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Tiivistelma

Tamai kandidaatin opinnéytetyd luotaa késitteitd tila, aika ja esitys, pyrkimyksendén tarkastella
esitystd elollisten ja elottomien térmiyspisteend, kohtaamisena tila-ajassa. Opinnéytteen
johdannossa kerron reitistd timéan aiheen pariin ja avaan kirjoittamisen lahtékohtia. Luvussa
Esityksen tila ja aika kuvaan joitakin esityksestd taidemuotona tekemiéni havaintoja, jotka
rinnastuvat Hans-Thies Lehmannin havaintoihin kirjassa Draaman jélkeinen teatteri (1999). Luku
Tilan ja ajan kokeminen lahestyy tilaa ja aikaa tulokulmanaan ihmisen kokemus naistd kahdesta,
padldhteenddn maantieteilijd Yi-Fu Tuanin kirja Space and Place (1977). Luvussa Tila-aika pyrin
madrittamaan tila-ajan kasitteen padldhteend maantieteilijé ja sosiologi Doreen Masseyn kirja
Samanaikainen tila (2008). Padtosluvussa Risteys opinndytteen kasitteitd kudotaan yhteen,
padmadrana kartoittaa, kuinka opinndytteen késitteelliset ajatusprosessit ilmentyvit taiteellisessa
tyoskentelysséni.

Avainsanat tila-aika, esitys, skenografia, lavastus, kokemus, esittdvat taiteet, hetki




Johdanto

Tdssd opinndytteessd tarkastelen tilan ja ajan kietoutumista yhteen tila-ajaksi ja kuinka
tdimd kietoutuminen toimii ldhtokohtana esitykselle. Pyrin luomaan késitteiden kartan,
jonka kautta ldhestyn esitystd, esityksen tilaa ja aikaa. Kirjoitan tdtd opinndytettd hen-
kilokohtaisesta ndkokulmasta, koitan ennen kaikkea kartoittaa itselleni sitd késitteellista
ja tunnepohjaista ajattelua, joka vaikuttaa oman taiteellisen tydskentelyni taustalla talla
hetkelld. Tassd johdantoluvussa kerron kahdesta maailmankuvallisesta muutoksesta,
joiden myoté olen kasvanut ajattelemaan esitysté ja esityksen tilaa nykyiselld tavallani.

Lukioikdisend innostuin valokuvaamisesta ja se vaikutti elimdéni suuresti. Valokuvaa-
misen kautta opin katsomaan ja kokemaan maailmaa uudella tavalla, hetkellisyyden kaut-
ta. Aloin havaita hetkid ja ymmarsin, kuinka hetkellisyydessi kiteytyy paljon kauneutta.
Valokuvauksessa minulle oli todella tdrkedd neulanreikdkuvaamisen myota tutuksi tullut
ilmid camera obscura', suoraan kiinnettyni pimed huone. Kokemuksena ja ilmioni

camera obscura on mielestidni suurta taikuutta ja kauneutta, ihme. Sen merkitystéd ei
mitenkddn vihennd sen tieteellinen selitys, vaan paremminkin ymmérrys ilmiostd vain
lisdd sen ithmeellisyyttd. Ennen lavastuksen opintoja opiskelin vajaan vuoden valoku-
vausta, mutta loppujen lopuksi valokuvaus ei ollutkaan minua varten, monestakaan syys-
td. Yksi ndistd syistd oli se, ettd en ole koskaan ollut valokuvauksessa kovin kiinnos-
tunut sen lopputulemasta eli valokuvasta. Iso osa valokuvaajan tyostd liittyy juurikin
sithen, valokuvan ottamisen jdlkeiseen tyoskentelyyn: kuvien valitsemiseen, muokkaa-
miseen ynnd muuhun. Valokuvauksessa minua kiinnosti eniten kuvan ottamisen hetki,
se tailanomainen hetki, kun painan laukaisinta ja késisséni olevan pienen pimedn huoneen
verho aukeaa ja ulkomaailmasta kimpoilevat fotonit tanssivat hetken pimeédn huoneen
sisdlld, tallentaen valottuvalle pinnalle osan pimedn huoneen ulkopuolisesta maailmasta.

1 Camera obscurassa valo eli fotonit pddsevit pimeddn huoneeseen pienestd reiéstd, ja muodostavat huoneen
takaosaan ulkopuolisen ndkymain niin kuin fotonit siitd heijastuvat, mutta ylosalaisin. Tdimé on karkeasti sa-
nottuna my6s mitd tapahtuu kamerassa ja silméssi. Kameran takaosassa on valottuva pinta, esimerkiksi filmi
tai digikamerassa kenno, ihmissilméssé verkkokalvo.
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Tiivistden voisi sanoa, ettd valokuvauksessa minulle tarkeinté oli hetkellisyyden ymmar-
tdiminen ja hetkien ndkeminen kameran kautta. Kameran laukaisemisessa tdrkeintd oli
akti, joka mahdollisti hetkellisyyden siirtymisen pimeddn huoneeseen, ei varsinaisesti
laukaisusta seurannut valottunut pinta. Nykyéddn en enédi koe todellisuutta kameran kaut-
ta, mutta kokemus hetkellisyydestd ja hetkellisyyden kauneudesta on sdilynyt ja uskon
sen olevan merkittdva asia myos esittdvien taiteiden yhteydessé, silld esitykset ovat
hetkellisyyden taidetta.

Ensimmadisend vuonna lavastusta opiskellessa meilld oli Tila esityksen ldhtékohtana 1
-kurssi, jolla luimme Doreen Masseyn tekstin Vaeltavia ajatuksia (2008, 210-219). Tekstin
lukemisen myotd minulle tuli tutuksi tila-ajan kisite, joka oli minulle vastaavalla tavalla
mullistava kuin camera obscura. Tila-ajan késitteen kautta olen oppinut ymmairtdmaéan
tilaa ja myos esityksen tilaa uudella tavalla. Tekstissddn Massey (2008, 210) esittdd, ettd
tilaa ja aikaa pitdisi tutkia ja koittaa ymmaértidd yhdessé, tila-ajan késitteen kautta. Tila ja
aika ovat toisiinsa darimmaéisen sidoksissa, ei voi olla aikaa ilman tilaa, eiké tilaa ilman
aikaa. Palaan tila-ajan késitteeseen tarkemmin luvussa Tila-aika.

Tila-ajan késite on muodostunut minulle tarkeédksi tavaksi ldhestyi esitystd, mutta myos
yhdeksi tavaksi hahmottaa maailmaa ja itseéni osana sitd. Mietin muuntuvia tila-ajal-
lisia prosesseja, niin pienid kuin suuriakin, ja kuinka ne ovat kaikki merkityksellisid.
Kuinka planeetat litkkuvat kiertoradoillaan, kuinka muurahaiset kuljettavat havunneu-
lasia, kuinka itse kuljen eldmidssédni, kuinka polyhiukkaset tanssivat auringonvalossa.
Tila-aika késitteend resonoi minussa eniten ehké juuri siksi, ettd sen kautta koen yhteyttd
maailmaan, sen suuriin ja pieniin prosesseihin. Koen, ettd tila-ajan késitteen ymmarta-
misen kauneus on luonteva jatkumo hetkellisyyden kauneuden ymmaértdmiselle. Koen,
ettd ndma kauneuden kokemukset ovat todella tdarked osa taiteilijuuttani nyt ja tulevaisuu-
dessa ja ne myds muodostavat perimmadisen syyn, miksi kirjoitan tdtd opinndytettd téstd
aiheesta.



Esityksen tila ja aika

Taiteen kokijana minulla on aina ollut vahvasti sellainen olo, ettéd esitykset muodostuvat
omiksi maailmoikseen, universumeikseen. Kun esitys on alkamassa, odotan kysyvéna
minkélaiseen maailmaan olen padtyméssd. Jokaisessa esityksessd on omat luonnonla-
kinsa ja maailmankuvansa. Tdmé kokemus esityksen maailmallisuudesta on seurausta
monestakin seikasta, esimerkiksi esityksen kestollinen luonne, moniaistisuus ja moni-
mediallisuus. Esitys muodostuu monien toimijoiden, elollisten ja elottomien, tormayspis-
teessd. Esityksesséd jokainen osanen on suhteessa jokaiseen toiseen osaseen. Esityksestd
voisi puhua kudelmana, jossa monet toimijuudet kohtaavat ja kietoutuvat hetkeksi, jalleen
hajotakseen. Esitykseen mennessini teen sopimuksen esityksen kanssa, sitoudun altistu-
maan sen maailmalle sen kestollisuuden ajan.

Kaytin tdssd opinndytteessd sanaa kokija sanan katsoja sijasta. Esitys taidemuotona on
mielestdni ennen kaikkea moniaistinen ja monituntoinen. Sana katsoja on jiédnne renes-
sanssiajan arvomaailmasta, jossa nékoaisti oli arvotettu muiden aistien yldpuolelle. Sana
katsoja ei ota huomioon kokijan kokemusta esimerkiksi ddnimaailmasta, kestollisuudes-
ta, tilallisuudesta tai haptisuudesta esityksessd.

Tdssd opinndytteessd kdytdn késitettd esityksen tila, enkd esimerkiksi ndyttdmo tai ndyt-
tdmokuva. Nayttdmo viittaa mielestini selkedrajaiseen esiintymistilaan, josta yleisé on

erilldan. Nayttamokuva kuulostaa staattiselta ja viittaa ndkoaistin ylivaltaan. Nayttamo-
kuva assosioituu kaksiulotteiseen pintaan eiké tilaan. En kielld nidyttamoiden tai ndyt-
timokuvien olemassaoloa, mutta ne eivét kisitteind istu timin opinndytteen maailman-
kuvaan. Esityksen tilaa voisi ajatella yldkésitteend, joka pitdd sisdllddn moninaiset tilat,
joissa esityksid tapahtuu. Suhteessa esimerkiksi lavastajan taiteelliseen tyohon esityksen
tila on tietenkin monimutkaisempi termi, silld se ei késitd vain ja ainoastaan lavastajan,
vaan kaikkien tyoryhmaldisten tyon ja ilmaisun, kaikkien tilassa olevien lasndolon (sekd
esiintyjdt ettd kokijat) seké tilan fyysiset ominaisuudet. Haluan my6s tehdé eron esitys-
tilan ja esityksen tilan vilille. Esitystila tuntuu viittaavaan fyysiseen huoneeseen ja sen
fasiliteetteihin. Esityksen tila taas ei ole selkedrajainen, ei vélttimaittd huone lainkaan.



Uusi vuosi, kalliot Tokoinrannassa. Lahden takaisesta horisontista
ilotulitteet lentavéat. Kalliot rytmittyvat osaksi maisemaa, kasvot
lahdelle. Paikalle kerdadntyneet ihmiset rytmittyvédt osaksi kal-
lioita, kasvot lahdelle. Kalliot ja ihmiset muodostavat maiseman,
olen itsekin osa sitd. Maisema on elossa, alati muuttuva. Maiseman

kasvoille heijastuu lahden takaisen horisontin lentavat valot.

- paivakirja, 1.1.2020

Teatteritutkija Hans-Thies Lehmann kuvailee kirjassaan Draaman jdilkeinen teatteri
(1999,142), kuinka Robert Wilsonin esityksissd ndyttimotila muuttuu maisemaksi. Leh-
mann esittdd, ettd Wilsonin toistd uupuu tarinan tai tarinoiden synnyttdmi draamallinen
suunta, joka vertautuu perspektiivin luomaan jirjestykseen maalaustaiteessa. Lehman-
nin mukaan perspektiivissd on olennaista se, ettd se asettaa katsojan kuvassa nékyvasta
maailmasta erilleen, kehysten ulkopuolelle. Tdten muodostuu maalauksen tarkkailtavissa
oleva kokonaisuus. (Lehmann 1999, 142 & 144). Perspektiivid ei varsinaisesti ole olemas-
sa, se on vain yksi ihmisen tapa hahmottaa ja jirjestdd todellisuutta. Vaikka Lehmann
viittaa esityksen ja maiseman rinnastuksella Wilsonin esitysten estetiikkaan, metamor-
foosimaisuuteen ja niille ominaiseen kestollisuuteen, koen, ettd Lehmannin kuvausta voi
soveltaa koskemaan esityksen tilaa yleisestikin. Maisema on tila-ajallinen kokemus, ku-
ten on my0s esitys ja esityksen tila. Maisema on jatkuvaa muutosta, maisema on aktiivi-
nen, vaikka ei valttamatté sellaisena aina ndyttdydy. Se on monien ja moninaisten toimi-
juuksien ja suhteiden alati uudestaan synnyttdma. Tatd kautta haluan ajatella esityksen
tilaa maisemana, mutta en maisematauluna. Maisemataulu on rajattu kuva maisemasta,
joka on taulussa pysdhtynyt ja valmis. Esityksessd kehysten ulkopuolen sijaan kokija on
maisemassa sisdlld, ehki istuu kukkulalla, tai vaeltelee laaksossa metsin rajoilla. Thmi-
nen on osa maisemaa.

Esityksessd voi olla monia ajallisia tasoja. Lehmann (1999, 192-195) nime4dd muun muas-
sa tekstin ajan, draaman ajan, fiktiivisen toiminnan ajan ja ndyttdmototeutuksen ajan.
mainitsee Hin mainitsee my0s keston, joka hdnen mukaansa ei ole tarkkailtavissa tai
mitattavissa olevaa konseptuaalista aikaa, eli kellon aikaa, vaan se on ajan kokemista
(Lehmann 1999, 291). Itse jatkaisin midritelméa niin, ettd esityksen kesto on tilassa ole-
vien jaettu hetki, jossa aikatodellisuudet nivoutuvat epitdydellisesti yhteen. Esityksen
kestossa yhdistyy koettu aika ja esityksen aika. Koetulla ajalla viittaan yleisesti ajan
kokemiseen eldméssd, esimerkiksi aamupalalla, kokouksessa, unessa. Koettu aika on si-
doksissa hetkeen, ja sen hetken rinnastumisesta muihin hetkiin. Esityksen aika viittaa
esityksen sisdiseen aikatodellisuuteen. Esityksen aika pitdé sisdllddn esimerkiksi drama-
turgian, rytmin, fiktiiviset ajat, litkkeen ajan sekd mahdollisen tekstin draamalliset ajat.



Kun kokija tulee esityksen tilaan, kietoutuvat esityksen aika ja koettu aika yhteen. Koet-
tuun aikaan vaikuttavat niin lukuisat seikat, ettd niitd on hankala méaritelld. Jokaisen yk-
sittdisen henkilon aikakokemukseen siséltyy esimerkiksi heiddn keholliset ja mielelliset
olotilansa seké heidén fyysinen ja henkinen suhteensa tilaan ja muihin tilassa olijoihin.
Esityksen tapahtuessa koettu aika on jatkuvassa vuoropuhelussa esityksen ajan, eli esi-
tyksen aikatasojen kanssa. Télloin yksilon koettuun aikaan vaikuttavat seikat vaikutta-
vat my0s kokemukseen esityksen ajasta. Esityksen eri aikatasot limittyvét ja sulautuvat
koettuun aikaan, ja ndin muodostuu esityksen kesto. Tarpeeksi sulautuessaan esityksen
aika voi tayttdd yksilon koetun ajan, hetkellisen tajunnan. Esityksen aika ja tila saatetaan
mieltdd fiktiivisiksi, mutta siind tila-ajan silmukassa, torméyspisteessd, ne muodostavat
hetken. Tama hetki tdyttdd kokijan tajunnan ja se on jaettu muiden kokijoiden seké esi-
tyksen tekijoiden kanssa. Esityksen ja koetun ajan késitteiden kautta todentuu myos viite
tilan ja ajan erottamattomuudesta: astuessani esityksen tilaan astun samalla sen aikaan,
altistun sen kestollisuudelle.

Kansallisteatterissa ensimmdiselld parvella ennen kuin esitys
alkaa. Katselen ja kuuntelen ymparillani ja permannolla kuhisevia
ihmisia. Kaikkien ndiden ihmisten todellisuudet tulevat esityksen
ajaksi yhteen, kietoutuvat epatdydellisesti tdssa tilassa ja
ajassa.

- paivéakirja, 2019



Tilan ja ajan kokeminen

Puhun tédssd opinndytteessd paljon kokemisesta, ja kuten aiemmin kirjoitin, kiytén kat-
soja-sanan sijasta sanaa kokija. Kokemisesta, sekd tila-ajan kokemisesta on mielestidni
tarked puhua tdssd kontekstissa siksi, ettd esitykset ovat ennen kaikkea kokemuksia tai
kokemussarjoja - esitys on taidemuotona ennen kaikkea kokemuksellista. Taméi pétee
mielestdni niin esityksen ja yleison kohtaamiseen kuin myds esityksen taiteelliseen te-
koprosessiin. Tdssd luvussa avaan muutamia tapoja ldhestyi tilan ja ajan kokemuksia.
Kokemus on tdnd pdivédnd paljon kdytetty markkinointitermi ja siksi kantaa vahvoja
nyansseja. Painotan, ettd puhuessani kokemuksesta tai kokemuksellisuudesta en viittaa
kokemukseen markkinointitermind. En arvota erilaisia kokemuksia, suuria tai pienid,
sensaatiomaisia tai hentoja.

Maantieteilijd Yi-Fu Tuanin (1977, 6) mukaan ihminen voi ymmairtdé tilaa suoraan ja
intiimisti tunteiden ja aistien vilitykselld tai epdsuoraan ja konseptuaalisesti. [hminen
tuntee kotinsa suoraan ja intiimisti, mutta valtion, jossa hidn asuu hén voi tietdd vain
konseptuaalisesti. [hminen voi tuntea tilan my6s molemmilla tavoilla yhtd aikaa. (Tuan
1977, 6.) Voisi ajatella, ettd ihminen voi ymmirtdd myos aikaa vastaavilla tavoilla: ih-
minen tuntee ajan keston suoraan ja intiimisti, mutta ymmaértdd aikaa myos ithmisten
vilisten sopimusten (kello, kalenteri) kautta eli konseptuaalisesti.

Tuanin (1977, 20) mukaan ihminen tuntee ja ymmartda tilaa ensisijaisesti ruumiinsa
kautta. Venytellessdén raajojaan ihminen saa kokemuksen tilavuudesta eli vapaudesta
ympdirillddn. Tdma hahmottaminen alkaa jo vauvaidssé, kun lapsen nédkoaisti ei ole vield
tdysin kehittynyt: lapsi alkaa hahmottaa itseddn ja ympéaristoddn ruumiin liikkeiden ja
tuntoaistimustensa kautta. (Tuan 1977, 20-21.) Tuan ldhestyy my0s ihmisen kokemusta
ajasta thmisen ruumiin kautta. Ajan kokeminen on alitajuista, ja tapahtuu biologisten jak-
sojen rytmityksestd. [hminen on jatkuvassa jainnityksen ja helpotuksen syklissa, tdstd esi-
merkkind nédldntunne ja syomisestd seuraava helpotus. Tuanin kdyttdméssi esimerkissd
tilan ja ajan kokemukset yhdistyvit, kun ihminen venytellessédén tuntee tilan ympérilldin
ja lihasten jidnnityksen ja raajansa laskiessaan hdn tuntee rentoutumisen helpotuksen.
(Tuan 1977, 118.) Ajattelen, ettd ihmisen on mahdotonta tarkastella tilaa ottamatta sithen
inhimillistd suhdetta, olla suhteuttamatta tilaa itseensi fyysisend ja henkisend toimijana.
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T4lla tarkoitan sité, ettd tarkastellessaan kuinka tahansa hankalasti hahmotettavaa tilaa,
esimerkiksi avaruutta, ihminen vertaa tilaa aina itseensé, ja kuvittelee itsensé tilaan. Ih-
minen kokee maailmaa niin, ettd hén itse on sen perusyksikko, mittaviivain.

Tuan esittdd (1977, 53), ettd ihmisen kokemus tilasta laajenee ruumiin ulkopuolelle tyoka-
lujen kautta. Nuolen ampuessaan thminen kokee tilan nuolen kautta (Tuan 1997, 53). Tata
ajatusta voisi laajentaa myos uudempiin tyokaluihin, teknologiaan. Thminen voi kokea
monia tiloja ja aikoja nykyteknologian avulla, mutta myds vanhempien tekniikoiden,
esimerkiksi valokuvan, kirjan tai kirjeen avulla se tapahtuu vastaavasti, vaikkakaan ei
simultaanisesti, vaan ulottuen menneeseen aikaan. TyOkalut laajentavat ihmisen koke-
muksen tilasta ja ajasta laajempaan horisonttiin, ihmisen fyysisen ulottuvuuden ulko-
puolelle. Voisi ajatella, ettd tdssd on kyse myotdeldmisestd, eli empatiasta. Nuolen am-
muttuaan ihminen tavallaan myotéeldd sen matkaa, ja valokuvaa katsoessaan myotdelda
sen hetked. Myotdeldiminen on myds tirked osatekijd esityksen kokemisessa. Esityksissd
kaytetddn usein tyokaluja tai tekniikoita, jotka laajentavat kokemusta tilasta ja ajasta tétd
kautta.

Tuanin (1977, 51) ajattelussa, kuin myds englannin kielessi, tilan (space) ja huoneen
(room) kisitteet limittyvéat. Tila geometrisena médreend on mitattavissa ja yksiselittei-
nen, samoin kuin Auone. Esimerkiksi saksan kielessd ndihin kisitteisiin viitataan yhdella
sanalla, raum. Englanniksi voi kysyi esimerkiksi “Is there room for another furniture in
our living room?” (Onko olohuoneessa tilaa uudelle huonekalulle?) tai “Is there room for
more students in our class?” (Mahtuuko kurssille lisdd oppilaita?). Vaikka ndiden lausei-
den kielimuoto on sama englanniksi, viittaa ensimmaéinen kysymys mitattavaan, fyysi-
seen tilaan, kun taas toinen kysymys viittaa epéfyysiseen tilavuuteen. (Tuan 1977, 51).

Sanojen space ja room kautta Tuanin ajattelussa tila ja huone yhdistyvit. Itse en kuiten-
kaan haluaisi ldhestyd tilaa Tuanin tavoin. Huone maéérittyy rajojensa kautta, ja se on
ithmisen mittaan tehty. Ajattelumalli, jossa tilan ja huoneen késitteet sidotaan toisiinsa,
sulkee pois niin monia tiloja. Se perustaa ajatuksen tilasta ihmiseen ja rakennettuihin
rajoihin. Se myos tulee sulkeneeksi pois vilitilat, tilojen rytmittymiset, sisdkkdiset ja
liukuvat tilat. Esimerkiksi kaupunkitilat eivdt useinkaan ole niin selkeité rajoiltaan, tai
myd6skéddn haja-asutusalueet. Miten nidissd maisemissa sitten voisi ymmartd tiloja, jotka
jaaviat huoneiden eli talojen ulkopuolelle? Varmaankin osittain niitd voi ldhestyd kulku-
reittien ja kohtaamispaikkojen kautta: on teitd, pihoja, bussipysdkkejd. Ndiden vélilld
thmiset risteilevit, ja kulkureittien véliin jdéneet alueet muodostuvat omiksi, epdméai-
rdisemmiksi tiloikseen (pellot, aukeat, jaittomaat, luonnon alueet). Tilaan ja tilallisuuteen
kiinnittyy myos ajatus tilojen limittymisestd, liukumisesta ja sisdkkdisyydestd. Kotini
on tila tai paikka, jonka sisdlld on monia tiloja, sisdkkéisid ja limittyvid tiloja. Voisin
esimerkiksi ajatella sinkydni omana tilanaan, silld sinkyyn mennessi siirrytddn olemi-
sen tavasta, rytmistd ja asennosta (pysty -> vaaka) toiseen. Nukahdettuani my6s kehoni
siirtyy tdysin toiseen biologiseen tilaan kuin valveilla ollessani.
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Luonnosta harvemmin puhutaan tiloina, vaan sitd ymmarretddn useammin paikkoina, eli
rajojensa kautta (metsd, jarvi). Entd esimerkiksi metsin sisédiset tilat? Ne eivit valttimat-
td ndyttdydy niin selkeind ihmisille kuin muille eldimille. Voisi ajatella metsén eri tilojen
madrdytyvéan haja-asutusalueen tilojen tapaan, eli kulkureittien, kohtaamispaikkojen ja
reviirien kautta. Ndmi saattavat jiddd ihmiseltd huomaamatta, ja sen takia metsd niyt-
tdytyy ihmisille yhtenéd geneerisend tilana, jonka erottaa muista tiloista vain metsin rajat.

En myo6skddn haluaisi ajatella esityksen tilaa sitd kautta, ettd se méddrdytyy rajojensa
kautta. Tama pétisi todella hyvin black boxin ajatukseen: tila, joka ideaalimaailmassa
lahenee tyhjiotd, tarkoittaen, ettd se rajaa muun todellisuuden ulkopuolelleen. Ei kui-
tenkaan ole olemassa neutraalia tilaa, tyhjiotd, tyhjyyttd. Esityksen tila on aina vuoro-
vaikutuksessa muiden tilojen kanssa. Gay McAuley ldhestyy esityksen erindisid tiloja
tekstissddn 4 Taxonomy of Spatial Function (1999, 89). McAuley esittdd, ettd kokemus
teatterirakennuksesta muodostuu aina suhteessa sen ympéristoon, muihin rakennuksiin
ja niiden kéyttotarkoituksiin, rakennuksen ja alueen historiaan, arkkitehtuuriin, inklu-
sitvisuuteen ja eksklusiivisuuteen. Ndmai seikat vaikuttavat sekéd yleison, ettd esitysten
tekijoiden kokemukseen teatteritilasta (theatre space). (McAuley 1999, 89.) Viitin, etta
ndmaé ovat pitevid lainalaisuuksia myds perinteisten teatterirakennusten ulkopuolella ta-
pahtuvissa esityksissd. Esitystilat ja esityksen tilat ovat aina vuorovaikutuksessa ympa-
ristonsd ja ajan kanssa, ja ndmaé vaikuttavat kokemukseen esityksesta.

Tekstissddn McAuley (1999, 89) tutkii teatterirakennusta niin viihtymisen kuin tyon-
kin paikkana ja vertailee ndihin liittyvid fyysisid ja sosiaalisia tiloja. Hdnen mukaansa
esityksen kokijat ja tekijidt kohtaavat ja tydskentelevit yhdessd luodakseen esitystilan
(performance space) (McAuley 1999, 91). Tami vahvistaa ajatustani siitd, ettd en halua
ajatella esityksen tilaa sen rajojen kautta, vaan se rinnastuu mielesséni kulkureittien het-
kelliseen tormédmispisteeseen, kohtaamiseen risteyksessd. Tamé tarkoittaisi niin yleison
kuin esityksen tekijoidenkin todellisuuksien tormadamistd samassa tila-ajassa. Esitys ei
ole kuitenkaan vain sosiaalisten suhteiden tuotos - esityksen tila-ajassa kohtaavat ihmis-
ten lisdksi myds muut esityksen tilassa olevat elolliset ja elottomat oliot.
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Tila-aika

Ajasta ja tilasta puhutaan usein vastakohtina: jos aika edustaa muutosta niin tila edustaa
pysdhtyneisyyttd. Sosiaalitieteilijd ja maantieteiliji Doreen Massey kritisoi tédtd vastak-
kainasettelua tekstissddn Politiikka ja tila-aika (2008, 32-64) ja rinnastaa sen muihin
yleisiin léntisessd kulttuurissa vallitseviin dikotomioihin: mieli-ruumis, kulttuuri-luon-
to, mies-nainen, jarki-tunne. Masseyn (2008, 42) mukaan ndmé dikotomiat perustuvat
ajatukseen siitd, ettd ensimméiinen osa on madrittdvi ja toinen osa madrdytyy puutteen
kautta: A ja ei-A. Esimerkiksi aika on litkettd, muutosta, dynamiikkaa ja edistystéd, kun
taas tila on jotain, mistd ndma puuttuvat eli tila on jotain, miké ei ole aikaa. Masseyn
mukaan “molemminpuolinen poissulkevuus on ongelmallista, ja koyhdyttdd molempia
vastakohtia”. (Massey 2008, 44-45). Tdssd ilmenee myos yksi syy, miksi itselleni on
erittdin tarkedd ajatella esityksen tilaa ja aikaa yhdessa. Jos esityksen tilan ajattelee ole-
van epdajallinen, se jda passiiviseksi taustaksi, ndyttamokuvaksi tai kuvitukseksi, jonka
saa muuttumaan vain esityksen muiden osa-alueiden luoma aika, litke sekd dramaturgia
ja ndma jdavit puuttumaan esityksen tilasta. Masseyn (2008, 49) mielestd on tdrkedd
kyseenalaistaa tilan ja ajan vastakkaisuuden dikotomia, ja siitd olisi luovuttava. Hin ei
vaadi, ettid tilan ja ajan erot olisi kiellettdvé totaalisesti, vaan pikemminkin haluaa tuoda
esille, ettd tila ja aika ovat kietoutuneet toisiinsa erottamattomasti, ja niitd tarkkaillessa
on pidettdvd mielesséd niiden keskindinen suhde (Massey 2008, 51). Tila ja aika ovat
toisiinsa ddrimmadisen sidoksissa, ei voi olla aikaa ilman tilaa, eiki tilaa ilman aikaa.

Massey ehdottaa vastakkainasettelun vaihtoehdoksi kisitettd tila-aika’, jota hin avaa
syvéllisemmin tekstissdén Vaeltavia ajatuksia (2008, 210-219). Masseyn (2008, 210) mu-
kaan tila-ajan synnyttdvit samanaikaisesti olemassa olevat moninaisuudet ja niiden valt-
timdton, mutta epatidydellinen yhteen kietoutuminen. Tila-aika on suhteiden ja vuorovai-
kutusten tuote. Massey kuvaa tekstissdin, kuinka hén joka aamu ajaa pitkdn automatkan
erindisten maisemien halki toihin ja illalla palaa samaa reittid takaisin. Han viittda, etté
tilaan ei voi palata, eli kun hén illalla lahtee takaisin kotiin, ovat tilat hdanen matkallaan
muuttuneet, samoin Lontoo, hdnen kotikaupunkinsa. Voisi ajatella, ettd ihminen ei voi

1 Fysiikan ja fysiikan filosofian késite aika-avaruus on eri késite kuin tila-aika, ja ne saattavat sekoittua kes-
kenddn. Kédsitteet my0s osittain lomittuvat, mutta en tdssd opinnédytteessd ota kantaa aika-avaruuteen.
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koskaan palata kotiin, koska koti on aina ihmisen poissa ollessa muuttunut toiseksi. Mas-
sey kuvaa tila-aikaa jatkuvaksi vuorovaikutukseksi, jossa thmisen matka tilassa ja ajassa
on niiden jatkuvaa liikettd, mutta my0s hin itse jatkuvasti tuottaa tila-aikaa. (Massey
2008, 210-212.)

Tila-aika on jatkuvassa muutoksessa, kun sen muodostavat elolliset ja elottomat tormaéa-
vit risteyskohdassa kunnes jélleen erkaantuvat. Ndenndisesti staattinen tila on jatkuvas-
sa muutoksessa. Hiukkaset tanssivat, ilmavirta kdy tilassa. Samoin fotonit ja dé&niaal-
lot litkkuvat tilassa ja muovaavat siitd syntyvdéd impressiota uudelleen ja uudelleen. Jos
tilaa tarkkailee ihminen, on hidnkin jatkuvassa muutoksessa: hénen sisdllddn virtaavat
ruumiinnesteet ja hdnen solunsa vanhentuvat. Ihmisen henkiset ja fyysiset olotilat seka
suhteet itseensd ja ympédristoonsd vaikuttavat hinen kokemukseensa tilasta ja ajasta jat-
kuvasti.

Kreikkalainen filosofi Heraclitus (s. 540 eaa) on tunnettu kosmologisista viitteistdin ja
muutosta késittelevistd lentdvistd lauseistaan. Hénen kirjallinen jadmistonsd on kadon-
nut, jiljelle ovat jidneet vain aikalaisten ja mydhempien kirjoittajien lainaukset ja tulkin-
nat. (Encyclopadia Britannica 2019.) Yksi hdnen tunnetuista lauseistaan on: “You cannot
step into a same river twice.” (Et voi astua samaan jokeen kahdesti.) Kyseisen lauseen
kirjoitusmuoto ja sen myotd sisdltd vaihtelee paljon riippuen ldhteestd ja kddnnoksesta
(Graham, 2019). Lausetta on varmasti tulkittu eri aikoina monin eri tavoin, ja nyt itsekin
aion valjastaa sen omaan kayttooni, silld mielestédni se tiivistda tila-ajan késitteen todel-
la hyvin. Ajattelen, ettd aika, tila tai tila-aika ovat kuin joki, jatkuvassa virtauksessa ja
muutoksessa. Ensi ajatuksella joki voi ndyttdytyd samalta joelta kuin se oli hetki sitten,
mutta silloisen joen “pddaines”, vesi, on jatkanut jo matkaansa ja nyt ndyttaytyvé joki on
jo toinen. Virtaava vesi myos jdrjestdd joen pohjan mutaa ja hiekkaa jatkuvasti uudeksi
kompositioksi, ja hiljakseen kuluttaa maa-ainesta niin, ettd maisema on on jatkuvassa
muutoksessa. Samoin min4 itse, jokea tarkasteleva ihminen, olen jatkuvassa muutokses-
sa. Jokeen astuessani myods muutan jokea, siind missd jokikin muuttaa minua.

Tila-ajan kisite ja viitteet esimerkiksi siitd, ettd kotiin ei voi palata, saattavat ensi kuu-
lemalla vaikuttaa viisastelulta. Ajatellessa tila-ajallisia prosesseja on kuitenkin tarkedd
pitdd mielessddn perspektiivi, josta asioita tarkastelee. Jos esimerkiksi ajattelee aikaa
avaruuden mittakaavassa, on ihmisen elo todella lyhyt. Mutta my6s avaruus on jatku-
vassa muutoksessa, my0s avaruudessa on kdynnisséd tila-ajallisia prosesseja. Thminen
saattaa ajatella, ettd hénen elinympéristonsd on muuttumaton, unohtaen sen olevan osa
isompia prosesseja. Prosesseja, jotka etenevit polypartikkeli kerrallaan, kuin joki, joka
kuluttaa maa-ainesta. Yksi esittdvien taiteiden vahvuuksista on ilmentda tai muistuttaa
tdstd jatkuvasta muutoksesta. Kuten Hans-Thies Lehmann toteaa: “Teatteri on kaikissa
rekistereissd muutosta, metamorfoosia, ja on hyvd painaa mieleen teatteriantropologinen
havainto, jonka mukaan farinan tutun skeeman alla on yleisempi muutoksen skeema.”
(Lehmann 1999, 141).
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Risteys

Auringon ensisateet kdyvat seindlle yoén Jjalkeen niin hehkuvan
oranssina, ettada tuntuu kuin né&dkisin varin ensimmédistid kertaa.
Elamani tiivistyy sotkuisella lattialla, mutta tédss& hetkessa ha-
janaisuus saa minut tuntemaan eheyttd - se on minun kaaokseni. Au-
ringon sateet yltavat ndin matalalta taivaan rajalta vain kesaoi-
sin, muihin aikoihin vuodesta tai p&divadstad ne eivat koskaan paista
suoraan sis&an tanne. Suora valo horisontista muistuttaa minua
maapallon kallistumisesta kiertoradallaan avaruudessa. Kaikki on
pienta ja suurta yhta aikaa.

- paivakirja, 2019

Toisistaan erottamattomat tila ja aika lomittuvat monin tavoin niin todellisuudessa, ko-
kemuksessa kuin myos esityksessd. Esitystd ja esityksen tilaa tarkastellessa tilan ja ajan
suhteen mielessd pitiminen on tdrkedd. Astuessani esityksen tilaan sitoudun sen maail-
maan sen keston ajaksi - olen esityksen siséllé, esityksen tila-aika tdyttdd hetkellisen ta-
juntani. Esitys on ennen kaikkea kokemuksen taidetta: taiteellisessa prosessissa esitysti
tyostetddn kokemusten kautta, ja esitys vélittyy yleisolle kokemuksina. Esityksen tila
kaikkine ominaisuuksineen entiteettind on aktiivinen toimija esityksessd, osa tyoryh-
mad. Esityksen tilalla ei ole selkeitd rajoja vaan se on jatkuvassa vuorovaikutuksessa
muun todellisuuden kanssa ja sithen vaikuttavat myos esimerkiksi sosiaaliset rakenteet.
Koen, ettd kaikki esitykset ovat paikkasidonnaisia, tai paremminkin tila-aikasidonnaisia.
Ei ole olemassa neutraalia aikaa tai paikkaa, tyhjiotd, tyhjyyttd, jossa esitys voisi tapah-
tua. Ajattelen, ettd esitys kuin esitys on moniaistinen ja kokonaisvaltaisesti tilaan levitty-
vi. Esimerkiksi perinteistd kurkistusluukkundyttdmod saatetaan usein ajatella maisema-
taulun tavoin, rajattuna kokonaisuutena, jota pystyy tarkastelemaan etddmmaltd, mutta
vditdn, ettd sekin on elossa oleva maisema, joka levittyy koko tilaan moniaistisuuden
keinoin. My0s yleisO on osa tdtd maisemaa. Taiteellisissa prosesseissani ajattelen yleison
osaksi esitystd, jolloin yleison suhde tilaan muodostuu tarkedksi osaksi tiladramaturgiaa.
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Taiteellisissa prosseissani ajattelen esitystd pienoskosmoksena. Jokaiseen esitykseen syn-
tyy oma maailmansa omine luonnonlakeineen ja maailmankuvineen. Omalla tyo6lléni
voin madrittdd joitakin sen luonnonlaeista, mutta ndma lait keskustelevat muiden lakien
kanssa ja ovat siten elossa ja tdyden kontrollin ulkopuolella. Esityksen maailma on epé-
yhtenendinen kuten todellisuuskin - se syntyy useiden toimijoiden kohtaamispisteissé
tila-ajassa. Se on suurempi kuin osiensa summa. Esityksen maailma on muuttuva, sen
todellisuus lakeineen on alati prosessissa ja siten midrittyy joka hetki uudelleen.

Lahtiessdni kirjoittamaan titd opinndytettd halusin kirjoittaa esityksestd tilallisena ja
ajallisena entiteettind. Tila-ajan késite muodostui itselleni opinndytteen kulmakiveksi.
Sen kautta on mahdollista havainnoida todellisuutta, mutta myds esitystd. Minut onkin
yllattanyt kirjoitusprosessin aikana se, kuinka paljon havainnot todellisuudesta ja esi-
tyksestd lomittuvat. Tila-ajan kisite on mielestdni ennen kaikkea kaunis - sen kautta
koen hahmottavani paremmin pienid ja suuria kiertoratoja, jotka ristedvit hetkellisesti.
Néissd risteyksissd tapahtuu kohtaamista, tormaamisté ja kietoutumista ennen uudelleen
erkanemista. Tdllaisessa risteyksessd tapahtuu myos esitys. Taiteellisessa tydssdni muun
tyoryhmén kanssa luomme tdmén risteyksen maiseman tyon, ilmaisun, materian ja eri
medioiden kautta. Esityksen risteyksessd hetki muodostuu samalla tavoin kuin hetket
muissakin tila-ajallisissa risteyksissd: se on suhteiden ja vuorovaikutusten kudelma, joka
syntyy alati uudelleen. Jokainen esityksen osanen on suhteessa kaikkiin muihin osasiin.
Taiteellinen tyoni on tehdd interventioita esityksen tila-aikaan ja interventioni solmiu-
tuvat muiden tyoryhmailéisten interventioihin. Esityksen tila ei ole tyhja taulu, tabula
rasa, ennen meiddn tyotimme, vaan olemassa olevaa todellisuutta, joka kantaa suhteita
ja merkityksid. Yhdessd kanavoimme ja rytmitimme esityksessd tapahtuvia elollisten ja
elottomien kohtaamisia.
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