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Johdanto

Opinniytetyoni keskiossd on kysymys siitd, miten kulttuurisesti maarit-
tyvidd ihmisen ja eldimen suhdetta voi kisitelld taiteen keinoin. Olen ki-
sitellyt aihetta tyon tuotannollisella ja kirjallisella osuudella. Ty6n paino-

piste on sen tuotannollisessa osuudessa.

Tuotannollinen osuus kisittda kaksi ndyttelyd ja sarjakuvateoksen Kan-
nas (2016), joka oli myos kirjana esilld jalkimmaisessd ndyttelyssd. Niyt-
telyt koostuivat pidosin kirjan lyijykynilld piircdimistini originaaleista
seki sen sisiltimistd arkistovalokuvista. Sarjakuvateos Kannas kuvaa jat-
kosodan kesdd 1944, kun Karjalaa evakuoidaan, tuoden esiin tarinoita ja
toimijoita, jotka ovat perinteisissd sotakertomuksissa jidneet marginaa-
liin. Teoksen nikokulma sotaan nousee esiin sen piihenkildiden kautta,
joita ovat jirkensid menettinyt rintamakarkuri ja nuori karjakkotytto,

sekd eldimet, erityisesti lehmit.



Kirjallisessa ty6ssini olen tarkastellut tutkimuskysymysti teoreettiselta
pohjalta. Olen pohtinut kysymysti siitd, voiko eldimen esittdi sarjaku-
vassa aktiivisena subjektina passiivisen objektin sijaan, sekd kuinka antaa
tilaa eldinten kokemukselle sodasta. Olen myos kiynyt lipi sarjakuvan
erityispiirteitd, joiden kautta tarkastelen ihmisen ja eliimen jakamaa ti-

laa.

Tidrked teema tekstissd ovat sarjakuvani sisiltimit kuvat ja sanat suh-
teessa sarjakuvan kerronnallisiin mahdollisuuksiin. Olen pyrkinyt selvit-
timiin, miten sarjakuvan kuvallisiin ja kielellisiin representaatioihin pe-
rustuvaa tulkintaa maailmasta voi soveltaa eliimien kautta ilmenevien ei-
ja esikielellisten todellisuuden tasojen kisittelyyn. T4hin liittyen olen
pohtinut, mikid merkitys kielellistaimiselld ja kdytetyn kielen painotuksilla
on ollut sodan tapahtumien ja sodan kokeneiden, mutta siitd huonom-
min selvinneiden yksiléiden kuvaamisessa. Tyoprosessia kuvaamalla olen
selventinyt lisiksi sitd, miten olen piddtynyt opinniytetyoni tuotannolli-

sessa osuudessa kiyttamiini taiteellisiin ratkaisuihin.

Ryhtyessini kirjoittamaan ajattelin, ettd kirjan toisessa padhenkilossd,
mieleltddn jarkkyneessd rintamakarkurissa Auvo Oksalassa ja sarjakuvan
lehmissd on jotain samaa. Tissd tekstissd pyrin selvittimddn, millaisia
niami yhteydet ovat, miten ne ilmenevit ja milld tavoin niitd voi lihes-
tyd. Kisittelen myos sitd, milld eri tavoilla marginaalisuus ilmenee teok-
sessa ja miten olen hyddyntinyt sen sisiltimii marginaalisia elementtejd.
Rintamakarkuruuden ja sotilaiden psyykkisten ongelmien tarkempi ki-

sittely tekstissd olisivat vaatineet kokonaan toisen tutkimuksen.



Olen kiyttinyt tissd tyossa esimerkiksi Donna Harawayn, Kari Weilin,
Elisa Aaltolan, Juri Lotmanin, Timothy Bergerin, Karoliina Lummaan ja
Lea Rojolan tekstejd tyoni teoreettisen viitekehyksen rakentamisessa.
Taiteelliseen tydhoni ovat eniten vaikuttaneet Terike Haapojan ja Laura
Gustafssonin taide ja ajatukset seki Ville Kivimien (2013) teos Murtu-

neet mielet - Taistelu suomalaissotilaiden hermoista 1939-1945.

Kirjallisen tyoni ensimmdisessi luvussa Aineiston ja tutkimusmenetelmien
esittely esittelen tyoni lihtokohtia tarkastelemalla Anne-Mari Kivimien
Suistamo - Perinnelaboratorio -nimisti taiteellista tohtorintutkintoa Tai-
deyliopiston Sibelius-Akatemiaan. Sarjakuvani aiheena oli alun perin
karjalainen haitarimusiikki. Luvussa selostan, kuinka paidyin laajaan ar-
kistoaineistoon perehtymiseni jilkeen kertomaan teoksessa sodasta ja
evakuoinnista ja miksi halusin kuvata sitd lehmien, nuoren karjakon,
sekd sodan aiheuttamasta posttraumaattisesta stressireaktiosta kirsivin
sotilaan kautta. Kerron myos, miten taustatyon mukanaan tuoma uusi
tieto ja nikokulmat kuitenkin liictyvit alkuperiiseen aiheeseen ja miten
karjalainen haitarimusiikki yhi nikyy teoksessa, sekd miti se siind koko-

naisuuden kannalta merkitsee.

Toisessa luvussa, Kannaksen sarjakuvakerronnallisia erityispiirteitd, kiyn
lapi teokseen ja tutkimuskysymykseen liittyvid teemoja tuoden esiin sité,

miten juuri sarjakuvan keinoin on mahdollista kisitelld aihetta. Tarkaste-



len sarjakuvan marginaalista asemaa taiteenlajina. Pohdin, kuinka sarja-
kuvan lukemistapa muuttuu, kun se esitetddn kirjan sijaan niyttelykon-
tekstissa. Tilallisuus sekd sarjakuvaan liittyvin d4nitaideteoksen esiin
kautta nousevat yleisemminkin 4idnen, puheen ja hiljaisuuden teemat.
Niiden kautta paddyn pohtimaan sitd, voisiko sarjakuvan dialogia mini-
miin vihentimilld, hiljaisuuksien kautta nostaa eldiimet sodan kokijoiksi
ihmisten rinnalle, sen sijaan, ettd ne esitettdisiin passiivisina, puheelle ja

kielelle alisteisina objekteina.

Niyttelyt rakentuivat piiasiallisesti sarjakuvaoriginaaleista ja arkistovalo-
kuvista, jotka oli ripustettu seinille lukusuunnassa, yhteen riviin. Lisiksi
olin kutsunut mukaan video- / performanssitaiteilija, butotanssija Visa
Knuuttilan seki siveltdjd, muusikko, ddniteknikko Eero Grundstrémin,
joiden teokset olivat osa taiteellista kokonaisuutta. Opinniytety6n kan-

nalta niilla on kuitenkin vihemmin merkitystd kuin omilla teoksillani.

Yhdessi Visa Knuuttilan kanssa jirjestetyssd Galleria Huudon 7unte-
maton -ndyttelyssi oli esilld Knuuttilan videoperformanssi Auwvo gallerian
toisessa huoneessa seinddn projisoituna, seki kuulokkeiden kautta luup-
paava Eero Grundstrémin 45-minuuttinen diniteos Kannas (Grund-
strom 2016). Se toimi samalla sarjakuvateos Kannaksen viitteellisend 34-
niraitana, soundtrackina, jota yleison oli mahdollista kuunnella niytte-
lyssd kirjaa lukiessaan. Galleria Katariinan Hywvit kuuntelijat -niyteelyssi
Grundstrémin dédnitaide ja arkistodidnitteet soivat vanhan putkiradion

kautta, samanlaisen, jonka olin piirtinyt sarjakuvaan.
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Kolmas luku, Historiallisia nikokulmia ibmisen ja eldimen suhteeseen, tuo
esiin historiallisia nikékulmia aikakausiin, jotka ovat muuttaneet ihmi-
sen suhdetta eldimeen ja joiden vaikutus nousee esiin sarjakuvasta seki
teoksen kisikirjoituksessa ettd visuaalisessa maailmassa. Luvussa pohdin,
minkilaisia vaikutuksilla eri aikakausien yhteiskunnallisilla ajattelumal-
leilla on voinut olla ihmisen ja eldimen suhteeseen. Ihmisen ja eldimen
suhteen historiallinen tarkastelu antaa sarjakuvalle my6s tulkinnallisia

viitekehyksid.

Tarkastelen ihmisen ja eldiimen suhdetta yhteiskunnallisesti, elinkeino-
jen, mutta myos kulttuurin, aatteiden ja teknologian muokkaamana.
Tuon esimerkiksi esiin, kuinka varhaisen pyyntikulttuurin tuottama
eldinaiheinen runous siilyi Karjalankannaksella aina 1930-luvulle saakka.
Kiyn myo6s lapi maanviljelyn ja karjanhoidon mukanaan tuoman kult-
tuurisen vallankumouksen sekd idén ja linnen kirkkojen toisistaan poik-
keavien luontosuhteiden vaikutusta. Lopuksi tarkastelen sitd, miki vai-
kutus on ollut eldinten olemassaolon hahmottamisessa niissd tapauksissa,
joissa eldintd on midrittdnyt ihmisten niistd saama hyéty. Olen jakanut
historialliset aikakaudet samaan tapaan kuin ne ovat toistuneet timin
tekstin lihteissd, keskittyen niihin, joiden vaikutus tavalla tai toisella ni-
kyy Kannaksessai . Olen tarkastellut aikakausia toisiinsa lomittuneina,

mutta myos toisensa syrjayttavina.

Neljinnessi luvussa, Eldinten katsomisen etiikkaa, kiyn lipi luonto- ja
eldinkisityksid, jotka voidaan nihdd reaktioina yhteiskunnallisiin muu-

toksiin. T4llaisia muutoksia ovat olleet esimerkiksi toinen maailmansota,

1 Vilkka 1996, Sarmela 2002, Ylimaunu 2009, Gustafsson & Haapoja 2015
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kaupungistuminen, luonnosta vieraantuminen, tehotuotanto ja ymparis-
ton pilaantuminen ihmisten vaikutuksesta. Tuotannollisen tyoni sisilto
aukeaa luvun my6ti erityisesti nykykulttuurin ilmididen ja teorioiden
kautta ja toimii siten teoreettisena pohjana viidennessi luvussa esittele-

milleni pditelmille.

Luvussa nousevat esiin erityisesti erilaisiin eldinkisityksiin liittyvit eetti-
set kysymykset sekd esimerkiksi eldinten oikeudet. Nostan esiin muuta-
mia ty6honi vaikuttaneita teoksia, kuten Art Spiegelmanin (2003) sarja-
kuvateoksen Maus, joka osaltaan toi esiin seki eldimiin ettd ihmisiin liit-
tyvid eettisid kysymyksid, kuten thmisten eldimellistdmistd ja eldinten in-
himillistimistd, antropomorfismia. Antropomorfismista siirryn filosofi-
siin tapoihin nihda eldin. Téstd pohdinnasta nousee esiin teokseni teo-
reettinen viitekehys, posthumanismin ajatussuunta, jossa on esitetty, ettd
ihminen on, paitsi subjekti, my6s objekdti, jonka toimintaan luonto suo-
raan vaikuttaa. Posthumanismi kyseenalaistaa eri tavoin ihmisen ja

muun luonnon erontekoa.

Pohdin luvussa myos eldinten “sopdistdmistd” ja sithen liittyvid itsepe-
tosta: nostan esiin kulttuurillemme tyypillistd tapaa sulkea silmit epimu-
kavilta asioilta, joihin korkea elintasomme toisaalta perustuu. Taiteen
etitkan pohtiminen on johtanut minut pohtimaan modernismia ja post-
modernismia, joiden voi nihdi redusoineen eliimet merkeiksi ja repre-
sentaatioiksi, kielen kautta ymmarretyn ja sen kautta rajatun maail-
mamme ulkopuolelle. Eldimiin taiteessa ja filosofiassa kohdistettuja kat-
seita pohtimalla pddsen my6s kysymykseen, miksi vasikan kuolema sarja-
kuvassa on jirkyttdvid tapahtuma, mutta tuotantoeldimeni kuolleen vasi-

kan kuolema ei. Vastaan kysymykseen tekstin paitelmissi. Pddtin luvun
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pohtimalla alkanutta ekokatastrofia, jonka my6td nykyihmisen suhde

luontoon ja toisiin lajeihin niyttdd vaativan uudelleentarkastelua.

Viimeisessd luvussa pohdin sarjakuvateoksen tulkintaa taideteoksena sekd
sitd, miten ihmisen ja eliimen suhde niyttiytyy teoksessa erilaisten
luonto- ja eldinkisitysten valossa. Vastaan tutkimuskysymykseen seki

muihin ty6prosessin aikana nousseisiin kysymyksiin.
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Galleria Katariinan niyttely Hyvit kuuntelijat

Galleria Katariinassa 27.1.-14.2.2016 pidetyn ndyttelyn sarjaku-
vien pidhenkil oli 17-vuotias karjakko Maria Shemeikka. Kisit-
telin niyttelyteoksissa erityisesti lehmien kohtaloita sodan jaloissa.
Lehmii kuvaamalla pohdin sodan fyysisyyttd ja toisaalta sen ai-

heuttamaa kipua, sotasankaruutta, mutta my6s sodan uhreja.

Eldimet eivit puhu, mutta ne kokevat saman kuin ihmiset, osin
niiden kohtalot ovat jopa raadollisempia kuin ihmisten. Kuvaa-
malla eldimii sodassa on mielestini mahdollista kuvata sotaan liit-
tyvdd epdvarmuutta ja surua ehki jopa paremmin kuin ihmiskoh-
taloita alleviivaamalla. Ihminen kokee eldimet jollain tavalla viat-
tomampina kuin itsensi, siksi eldiimen kokema kipu kirjassa tai

vaikkapa elokuvassa tuntuu vield jossain.

Tammi-helmikuussa 2016, jolloin niyttely jirjestettiin, sana pa-
kolaiskriisi oli voimakkaasti uutisotsikoissa. Niyttelyni otsikko,
Hyuvit kuuntelijat, on erdinlainen reaktio tihin. Samoilla sanoilla
alkaa Karjalan kannaksella evakuointia seuraamassa olleen Yleisra-
dion reportterin toistama vetoomus suomalaisille hetkelld jolloin
lintiseen Suomeen pakeni alueluovutusten myotd yli 400000 kar-
jalaista eldiimineen ja kantamuksineen. Samat sanat toistuivat
ndyttelyssi olleessa, Eero Grundstromin kanssa yhteistydssi toteu-
tetussa ddni-installaatiossa, jossa kyseinen arkistodinite sekd d4ni-
maisemat, musiikki, lehmien ammunta seki Yleisradion viliaika-

merkki soivat tilassa vanhan putkiradion kautta.
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Galleria Huudon niyttely Tuntematon:

Yhdessa Visa Knuuttilan kanssa toteuttamassani niyttelyssa 7un-
tematon Galleria Huudossa 25.5.-12.6. 2016 oli taustalla ajatuk-
sena tehdi kokonaisuus, jossa kahden eri taiteilijat teokset kisitte-
lisivit samaa aihetta. Monin tavoin toisiinsa limittyvilld niyttely-
teoksilla lihestyimme poikkeuksellista ajanjaksoa, kesid 1944 Kar-
jalan kannaksella poikkeuksellisista nikokulmista. Populaarikult-
tuurin kuvastolle ja perinteiselle historiankirjoitukselle tyypillisten
taistelemisen, sankaruuden, michisen sisun ja kirsimyksen teemo-
jen sijaan pohdin niyttelyn sarjakuvien kautta ihmisten ja eldinten

keskindistd huolenpitoa ja selviytymistd sodan jaloissa.

Toinen niyttelymme kantavista teemoista on sotilaana epionnis-
tuneen miehen kokemus sodasta, seki sotakirjallisuudessa perin-
teisesti melko tarkoin viltelty aihe, sotilaiden psyykkiset ongelmat
ja niihin liittyvd rintamakarkuruus. Sotamies Auvo Oksalaan,
hulluksi tulleeseen rintamakarkuriin, henkildityy sodan absurdius
ja mahdottomuus. Auvo on ainoana vihollisen hyokkiyksestd hen-
kiin jianyt, mutta tapahtuman myotid psyykkisesti vaurioitunut

karjalaisnuorukainen, joka ei endi tiedi, onko eldvi vaiko kuollut.

Auvo on my6s niyteelytilaan installoidun, yhteistyéni toteutta-
mamme, toisessa galleriahuoneessa esilld olleen videoperformans-
sin nimihenkild. Sota niyttiytyy Auvo Oksalan kautta vilitilana,
jossa kaikki normaalit siinnot on kumottu eikd mihinkdin voi

luottaa. Hahmo heijastaa tarinassa koko sodan mielettémyytti:

2 Niyttelyteksti pohjautuu yhdessd Visa Knuuttilan kanssa laatimaamme lehdistétiedotteeseen.
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kun mieli ei endi 16yd4d mitddn ratkaisua olemassaolon jatkami-
seen, se pirstoutuu. Tarina esittdd Auvon viattomana sijaiskirsi-

jand, sodan jalkoihin jidneiden eldinten tapaan.

Tuntematon niyttelyn otsikkona viittasi timin tuntemattomam-
maksi jadneen sotahistorian alueen lisiksi my6s turtumukseen ja
suoranaiseen empatiakyvyn puutteeseen, johon sota voi johtaa,
my0s nykyaikana. Aika, jolloin satojatuhansia karjalaisia evakuoi-
tiin muualle maahan, ei ole kaukana, mutta ihmisten asenteet so-
taa pakenevia kohtaan ole vilttdmirttd paljoakaan muuttuneet
niistd ajoista. Niyttelyn tarkoituksena olikin lisiksi pohtia sité,
voisiko subjektiivisen kokemuksen tason tuomisen historiankirjoi-

tukseen lisdtd myotituntoa avuntarvitsijoita kohtaan.
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1 Aineiston ja tutkimusmenetelmien esittely

1.1 Tyon lihtokohdat

Tyoni on saanut alkunsa vuonna 2012 muusikko Anne-Mari Kivimien
Suistamo - Perinnelaboratorio -nimisesti taiteellisesta tohtorintutkinnosta
Taideyliopiston Sibelius-Akatemiaan, kansanmusiikin aineryhmiin. Ki-
vimien Suistamo -perinnelaboratorio on monitaiteellinen kokonaisuus,
johon kuuluu paitsi kirjallinen tutkimusty6 myos viiden konsertin kon-
serttisarja. Ensimmiinen sysdys omalle teokselleni oli se, kun Kivimiki
pyysi minua tekemiin sarjakuvia karjalaisesta haitarimusiikista ja jirjes-

timain niistd nayteelyn.

Niyttelyn sarjakuvat oli alusta alkaen tarkoitus julkaista kirjana. Suis-
tamo - perinnelaboratorion taiteilijoihin kuuluva siveltdja, muusikko ja
adniteknikko Eero Grundstrom toteuttaisi kirjaan soundtrackin, joka si-
sdltdisi 4dnimaisemia, arkistodidnitteitd ja lisiksi sekd Grundstromin ettd

Kivimien sivellyksii. Adniteos ja sarjakuvat tulisivat sisiltimiin myds
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samaa arkistomateriaalia, mutta eri tavoin tulkittuina, ja olisivat molem-

mat esilld ndyttelyssd. Niyteelytilassa jirjestettdisiin myos konsertteja.

Anne-Mari Kivimien ty6ssd tutkimuskohteena on ollut luovutetusta
Karjalasta, Suistamon pitdjan Thatsun kylistd, kahden evakkoon lihdén
myo6td Lapualle padtynyt haitarinsoittaja ja tarinankertoja Ilja Kotikallio
(1894-1961). Oman ty6ni aloitin kuuntelemalla arkistodinitteet, joille

Kotikallion tarinointia oli tallennettu.

Kotikallion kaksi liht64 evakkoon ja sopeutumattomuus sijoituspaikkaan
sai minut pohtimaan evakkoutta yleisemmin. Aiheeseen perehtyessini
tutustuin Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran (SKS) Perinteen ja nyky-
kulttuurin kokoelmiin. Havaitsin evakoiden mukana matkanneet ja hei-
din jilkeensd jattamit eldimet, joita en ollut aiemmin tullut edes ajatel-
leeksi. Eldiimet nousivat mielenkiintoni kohteeksi my®os siksi, ettd samoi-
hin aikoihin vierailin kuvataiteilija Terike Haapojan ja kirjailija, teatte-
rintekija Laura Gustafssonin niyttelyssi Naudan historian museo, jonka
sisaltod taiteilijat avasivat kertomalla, ettd historiaa on aina kirjoitettu ih-
misen nikokulmasta, vaikka sivilisaation kehittimiseen ovat osallistuneet
monet muutkin. Naudan historian museo, johon palaan mydhemmin
tdssd luvussa, toi “ensimmaistd kertaa maailmanhistoriassa” esiin jonkin

toisen lajin, tdssd tapauksessa naudan, kokemusta yhteisestd menneisyy-

destimme. (Gustafsson & Haapoja 2013b).

1.2 Karjalainen haitarimusiikki evakossa

Anne-Mari Kivimien tutkimuskohde on ollut haitarinsoittaja ja tarinan-

kertoja Ilja Kotikallio (1894-1961). Kotikallio oli pidtynyt luovutetusta
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Karjalasta, Suistamon pitdjin Thatsun kylistd kahden evakkoon lihd6n
myo6td Lapualle. Kotikallion tarinoissa Karjala eli kukoistuksensa paivia,
mutta arkistonauhojen dé4nityshetken ja niilld kuvattujen tapahtumien
vilisend aikana sen yli oli vy6rynyt toinen maailmansota, minka seurauk-
sena 11% Suomen tuon aikaisesta viestostd oli valtiovallan miarayksestd

evakuoitu Karjalasta muualle Suomeen (Karjalan liitco 2017).

1950-luvulla Kotikalliota haastateltiin tarinankertojana Suomalaisen Kir-
jallisuuden Seuran kokoelmiins. Hinet tunnettiin elinaikanaan myos tai-
tavana muusikkona, joka soitti karjalaisia tanssisivelmia karmuunilla, eli
yksiriviselld haitarilla. Kotikalliolta tallennettuja lyhyehkoji niyteeitd lu-
kuun ottamatta karjalaista haitarimusiikkia ei ole arkistoissa juuri lain-
kaan, silli 1900-luvun alun taitteessa Karjalassa kulkeneet perinteenke-
radjit olivat kiinnostuneita ainoastaan taiteellisena pidetyn kantelemusii-

kin ja runolaulun tallentamisesta. (Kivimaki 2017.)

Ilja Kotikallio, joka vield Karjalassa oli nimeltddn Ilja Sinda, ei koskaan
sopeutunut kunnolla evakkopaikkaansa Eteld-Pohjanmaalle, eikd Lapuan
vuosinaan enid juuri soittanut haitaria. Vuonna 1961 Kotikallio paityi

tekemiin itsemurhan. (Simonsuuri 1961, Vilinoro 2016.)

Nihdikseni maisemat, joiden elimiid Kotikallio arkistoddnitteilld kuvaili
kokonaiset 25 tuntia, tein tutkimusmatkat entisille suomalaisalueille,
Sortavalaan ja Viipuriin. Valokuvaaja Hanna Koikkalaisen kanssa
teimme matkan my®6s Ilja Kotikallion syntymikyldin, Suistamon Ihat-

suun, jossa yhdestikiin talosta tai navetasta ei ollut jiljelld muuta kuin

5 (SKSA A 253-254, 375-390, 802-803 ja 96-97.1961 seki SKSA 143. 1975)
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kivijalat, jos niitdkddn. Kylin paikka erottui selvisti heinittyneend mi-
keni jarven rannassa, keskelld metsdd. Tie Ihatsuun oli ajokelvoton ja
kuoppainen, jouduimme kivelemdin viimeiset kilometrit. Juuri ennen
kyldi, tien pinnassa olevassa mutakuopassa nikyi tuoreita karhun jilkia.

Thatsussa asuvat enii vain eliimet.

Huomasin, ettd ennen Kivimien tutkimusta karjalainen haitarimusiikki
oli ollut musiikin historiassa tuntemattomaksi jadnyt tutkimusaihe. Ajat-
telin, ettd teema oli sarjakuvan aiheeksi ja lihtokohdaksi oikeastaan mah-
dollisimman epityypillinen, joskaan ei mahdoton. Pohdin mahdollisiksi
sarjakuvan aiheiksi myo6s Ilja Kotikallion elimintarinaa seki arkistodinit-
teilld kuvattuja tapauksia, mutta paidyin kuitenkin jatkamaan aiheen
tutkimista laajentamalla sitd evakkouden suuntaan, olihan evakkous mer-

kittavisti vaikuttanut Ilja Kotikallionkin elimiin.
1.3 Evakkojen tarinat aineistona

Jokainen evakkotarina on epdilemitti ainutlaatuinen. Minua kiinnosti
se, ettd Kotikallion soiton sanottiin loppuneen hinen asetuttuaan Lapu-
alle seki tieto hinen ennenaikaisesta poismenostaan. Aloin tutkia arkis-
toja saadakseni enemmin tietoa siitd, miten Kotikallion kaltaiset karjalai-
set siviilihenkil6t kokivat sodan, kodin menetyksen, evakuoinnin ja aset-
tumisen uuteen paikkaan seki erityisesti miten tima kaikki vaikutti ih-

misten olemiseen vield vuosien paistikin.
Arkistojen kiyttod rajoittaa se, ettei niitd saa valokuvata eiki kopioida,

seki se, ettd haastateltujen henkil6llisyys ei saa paljastua valmiissa teok-

sessa. Tamin vuoksi kiytin niistd tekstissd ilmausta evakkotarinat, joilla
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taas viittaan kahteen aineistoon, joista ensimmiinen on Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran (SKS) Perinteen ja nykykulttuurin arkiston noin
3000 sivua evakkomuistelmia kisittivi aineisto "Kavit sie, ndit sie, muis-
tat sie - Kerro evakko- ja karjalaiskokemuksista” -keruu 1997-1999. Toi-
nen aineisto on kelanauhoille tallennettu d4nitearkiston aineisto Suista-
mon perinneseuran dinitteet SKSA 111-555.1997. Yhdessi nimi aineistot
muodostavat sarjakuvan kisikirjoituksen tirkeimmin lahdeaineiston.
Kisikirjoitukseen vaikuttivat suuresti myos Puolustusvoimien kuva-ar-
kiston eli SA-kuvan sota-ajan valokuvat, joita erilaisten kokeilujen kautta
kisikirjoitin vihitellen sisddn sarjakuvaan siten, ettd yksittdiset valokuvat

toimivat sarjakuvassa koko sivun kokoisina ruutuina, osana tarinaa (Kan-

nas esim. 89-93).

Kisikirjoitin aluksi tekemilld arkistossa muistiinpanoja kisin, sen jilkeen
suunnittelemalla sarjakuvan kuvakisikirjoitusta ja lopulta piirtdimailla.
Sarjakuva ei pohjaudu suoraan yhdenkiin kertojan kokemuksiin, eiki
yksittdisid kertojia voi siten tunnistaa valmiista teoksesta. Sarjakuvan 17-
vuotias karjakko Maria Shemeikka perustuu pitkilti aiheisiin, olosuhtei-
siin ja tapahtumiin, jotka arkistotyon kautta tulivat tutuiksi. Mariasta
tuli teoksen toinen pidhenkils, koska nuoren, lehmii hoitavan tyton ni-
kokulma sotaan kiinnosti minua intuitiivisesti, niinpd Marian hahmo ra-

kentui aineiston pohjalta lihes itsestddn.

Kisikirjoitukseen toivat lisinsd my6s erdat muut lihteet, joista lisdilin
lapi koko teoksen yksittiisid elementtejd. Halusin vilittad teoksessani
ajankuvaa historiallisesta aikakaudesta, jota en ollut itse kokenut. Tdmin

vuoksi arkistoaineistot muodostuivat lopulta korvaamattomaksi lih-
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teeksi. Kdytin muun muassa Yleisradion Eldvii arkistoa, Kansallisen au-
diovisuaalisen instituutin sivuilla julkaistuja Puolustusvoimain katsauk-
sia, Suomen kansan vanhat runot -tietokantaa, Kotimaisen kielten kes-

kuksen lehminnimikokoelmaa, seki saatavilla olevaa sota-ajan musiikkia.

1.4 1lo pinta vaik syvin mdérkinis ja muita kaunokirjallisia lahdete-

oksia

Viisi vuotta sitten, tyotd aloittaessani, en olisi osannut nimetd yhtdidn
evakkoaiheista romaania tai elokuvaas. Luultavasti en ole ikiisistini tai
ikidisiini nuoremmista ainoa. Viino Linnan Tuntematon sotilas (1954),
Edvin Laineen (1955) ja Rauni Mollbergin (1985) samannimiset eloku-
vat sekd nididen kannakselaiset sotilaat Rokka ja Susi olivat sentdidn tut-

tuja.

Vuosia sitten olin lukenut Art Spiegelmanin (2003a / 2003b) sarjakuva-
teoksen Maus, joka on alun perin julkaistu vuosina 1980-1991. Teos
kisittelee erityisesti Spiegelmanin isin Vladekin kokemuksia Auschwit-
zin keskitysleirilld, seki isin ja pojan traumojen sivyttdmai suhdetta.
Maus toimi tydssini esimerkkini vakavasta sarjakuvateoksesta, jossa sota
kuvataan niyttimilli myos sen seuraaviin sukupolviin asti ulottuvat vai-
kutukset. Kaikki sarjakuvan henkil6t on teoksessa kuvattu eri eldinten
hahmoissa, mutta sen sisiltimit valokuvat sarjakuvahahmojen esikuvina

olleista henkil6istd nostavat pysiyttdvisti esiin ajatuksen siitd, ettd kirjan

4 HelMet -tictokannassa evakoista kertoviin teoksiin kuuluvat Unto Seppisen klassikkoromaani
Evakko ja romaaniin perustuva Ville Salmisen samanniminen elokuva vuodelta 1956. Eri hakusa-
navaihtoehdoilla Finna -tietokannasta tehdyssi tiedonhaussa Kansalliskirjaston kokoelmissa ole-
vista kirjoista vuosilta 1939-2017 selvidi, ettd talvi- ja jatkosodan sotilaista kertovia teoksia on
kirjastojen kokoelmissa noin kymmenkertainen mairi talvi- ja jatkosodan evakoista kertoviin te-
oksiin verrattuna.
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tapahtumat ovat totta. Toden tuntua lisdi se, ettd ettd Mawus naytedi sel-

kedsti my6s tarinan padhenkildiden heikkoudet ja véirit teot.

Loysin erddnlaisen ajatuksellisen vastakohdan tydlleni Korkeajinnitys -
sarjan tyyppisistd talvi- ja jatkosotia kisittelevistd albumeista, esimerk-
kinad Valkoinen kuolema- Talvisodan tarkka-ampuja Simo Héiyhé (Vitikai-
nen & Sunnarborg, 2005). T4ssd sekd muissa Korkeajinnitys -sarjan
talvi- ja jatkosotia kisittelevissi albumeissa sota niyttiytyy viihteeni,
jossa suomalaiset ovat "hyvid” ja venildiset "pahoja”. Sama asetelma on
tuttu muun muassa erilaisista supersankarisarjakuvista, seki toisinaan
my0s erilaisista ulkomaalaisvastaisista puheenvuoroista. Valkoinen kuo-
lema -albumissa suomalaisen tarkka-ampujan sankaruus, “hyvyys”, pe-
rustuu siihen, ettd hin pystyy muita tehokkaammin ottamaan hengiltd

vastapuolen sotilaita.

Tyoni kannalta tirkein evakkoja kisittelevi ja aihetta syventivi kirja oli,
hieman yllittden, evakkokaskukokoelma /lo pintaa vaik syvin méirkénis
(Kaasalainen & Repo 1964), jonka sisilté pohjautuu Suomalaisen Kirjal-
lisuuden Seuran 1960-luvulla jirjestimiin kerdykseen. Kirjasta kivi ilmi,
ettd monet pakenivat sodan jaloista henkensi kaupalla, mutta silti her-

syi karjalainen huumori yhi”, kuten kirjan esipuheessa todetaan. (Kaasa-

lainen & Repo 1964, 5.)

Teoksesta vilittyi se, ettd evakot kddnsivit usein mitd vaikeimmat tilan-
teet, menetykset, ihmisten ennakkoluulot ja pilkan huumoriksi, eivitkd
suostuneet olemaan olosuhteiden uhreja. Tdmi oli tirked huomio. Ei ole
lainkaan itsestddn selvii, ettd pakon edessd kotinsa lopullisesti jittimiin

joutuneiden ihmisten kokemuksien ja kertcomuksien pohjalta julkaistaan
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vitsikirja vain 20 vuotta kyseisten tapahtumien jilkeen. Nykylukijasta
hieman kummalliset vitsit eivit aluksi auenneet minulle lainkaan, mutta
arkistoissa tekemini, yhden kokonaisen talven kestineen tutkimustyon
jalkeen ja sitd kautta evakkojen maailmaan sisille padstydni vitsit sekd
naurattivat ettd liikuttivat. Evakkojen d4ni kuului teoksesta mielestini
autenttisempana, terivimpini ja monidinisempind kuin esimerkiksi lu-
kuisissa kirjoissa, joiden nimissi jo korostuu menetetyn Karjalan muis-
telus ja joissa yksittdisten ihmisten kokemat arkiset tilanteet, tunteet ja

kokemukset ovat monesti jadneet tietyn yleisen juhlallisuuden varjoon.

Vaikka yritin lukea joitakin Karjala -aiheisia, menneen muisteluun kes-
kittyvid teoksia, jitin ne alun jilkeen lukematta, silld en halunnut omak-
sua niiden juhlavaa tyylid. Sen sijaan, koska olin pdittinyt, ettd yksi kir-
jan henkil6ista olisi lehmii hoitava tyttd, katsoin useamman kerran
Rauni Mollbergin Timo K. Mukan samannimiseen romaaniin (1964)
perustuvan elokuvan Maa on syntinen laulu (1973). Elokuva avasi ihmi-
sen ja eliimen suhteen esittimisen tapoja taiteessa. Se antoi myds drama-
turgisia elementtejd ty6honi kuvaamalla menneisyyteen ja periferiaan si-
joittuvia, vililld vihemmin juhlavia tapahtumia, nuoren ja eliminvoi-
maisen tyton nikokulmasta. Pditin, ettd sarjakuvan tarinan olisi tapah-
duttava kaoottisessa, epivarmassa nyt-hetkessi, jossa mihinkiin ei voi
luottaa, jota itsekseen sodan keskelld pirjiamiin joutuvan tytén niko-

kulma korostaisi.

5 HelMet -tietokannasta loytyvit esimerkiksi teokset Muistojen Karjala, Karjala, muistojen maa,
Muistojen kultainen Karjala, Muistojen Karjalaa, Muistojen Tietivilisti ja Lietlahdesta nykypdi-
vidin, Muistojen Riisild, Muistojen Uusikirkko, Raja-Karjalan sidition muistojen kirja, Kallis, kado-
tettu Karjala: hymyilevi kutsuva muistojen maa kesillid 1939: muistokuvasto Karjalasta ja Hyvisti
Suistamo: muistojen kylisti evakkotielle
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1.5 Historia ja nykyisyys naudan mukaan

Taiteellista viitekehystd tydlleni antoivat Terike Haapojan ja Laura Gus-
tafssonin Kaapelitehtaalla Helsingissd 2.12.2013 Helsingissd avautunut

Naudan bistorian museo, joka oli ensimmiinen osa taiteilijoiden ensyklo-
pedisesta Toisten historia -hankkeesta. Hanke tekee nikyviksi toislajisten

kertomattomia todellisuuksia:

Museo esittelee laajasti naudan kulttuuria ja subdetta lihimpiin
kumppanilajeihin (ibminen ja kirpinen). Kisitellyksi tulee muun
muassa nautaybteison yhteiskunnallinen asema, muutokset ruumiin-
kuvassa, elinpiirin mullistukset ja alkuperdiskansat. Tekemdlli niky-
viksi bistoriaa nawdan mukaan museo kyseenalaistaa yhden viestoryh-
mdn nikokulman ensisijaisuuden. Samalla se luo tilaa ennenndike-

mdttomille rinnakkaistodellisuudelle. (Haapoja & Gustafsson
2013b.)

Olin havainnut jo aiemmin, ettd nykytaiteessa eldinkysymys, toislajisten
eldinten ja luontosuhteen kisittely, olivat olleet jossain miirin esilla.
T4dmai kiinnosti minua, silld tarinallisuutta ja kuvia yhdistivissi sarjaku-
vassa ajattelin voivan olla aivan omanlaisiaan mahdollisuuksia pohtia
niitd tapoja, joilla kisityksemme eldimesti tai esimerkiksi historiasta

muodostuvat.
Ennen Naudan historian museota olin nihnyt Venetsian biennaalissa Te-

rike Haapojan teoksen Entropia (2004), jossa oli kuvattu limpokame-

ralla kuollutta hevosta, sitd, miten lamp6 hividd sen ruumiista vihitellen.
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Teos oli erilainen kuin monet vuosiin nikemistini eliinaiheisista teok-
sista ja jai py6rimain mieleeni, silld néytti siltd, ettd eldin oli kiinnosta-
nut taiteilijaa paitsi eldimyytensis vuoksi, my6s sen kautta, minkilaisia
eldimeen liittyvid representaatiota, mielikuvia tai yleistyksid on nihty tai-

teessa ja yleensikin kulttuurissamme.

Eldinkielteisessd ajattelussa ihmisen paremmuus ja valta eldiimiin nihden
on perusteltu silld, ettd ihmisen erottavat eldimestd jarki, uskonto,
etiikka, kulttuuri tai tunteet. Eldinmyonteinen ajattelu kyseenalaistaa ti-
min ehdottoman eron. (Laitila 2009, 55.) Naudan historian museon
eliinmyodnteisyyden my6ti aloin kiinnittdd huomiota sithen, mitd evakot
kirjoittivat ja puhuivat eliimistd, omasta suhteestaan niihin. Minua kiin-
nosti se, miten eliimen ldsniolo vaikutti tapahtumien kulkuun. Esimer-
kiksi Pekka Jylhin veistokset janiksistd olivat puhutelleet minua. Ehki

syynd oli tapa, jolla hin analysoi eldimen kohtaamista:

Luontokappaleiden herkkyytti ei voi saavuttaa tekemdlld. Aidossa on
se mieleton katse ja kobtaaminen. Normaalistihan siti nékee eldimen
useimmiten nopeasti, lihinnd menossa karkuun. Se herdttid, kun sen
joutuu kohtaamaan. Mehin ollaan vieraantuneita luonnosta. Eldin

tuo oudon ja selittamdttomin ulottuvuuden. .. siis silloin kun se ei ole

mukana vain pelkkind koristeena. (Kantokorpi 2015.)

6 "Eliimyys voidaan miiritelld yheiildd tilana, jonka piiriin kuuluvat kaikki eliinkunnan edustajat
ihmislaji mukaan lukien, mutta toisaalta my®s tilana, joka on nimenomaan ihmisyyden vasta-
kohta.” (Kaarlenkaski & Ung-Lanki 2013) Itse tarkoitan eldimyydelli eliimen eliimyyttd samaan
tapaan kuin ihmiseen liitetddn midre ihmisyys. Eliimellisyyden ymmirrin taas ihmisen tulkin-
naksi eldimelle tyypillisiksi ymmairtimiensi piirteiden, kuten viettien, aistien, tunteiden sekd ruu-
miillisuuden negatiiviseksi tulkinnaksi. Niita piirteitd karsimalla ihminen on pyrkinyt erotta-

maan itsensd eldimellisind pitimistddn eldimisti.
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Eldinten nostaminen sotasarjakuvateoksen hahmoiksi tuntui alusta al-
kaen oikealta ratkaisulta, mutta halusin lehmii kuvatessani kuitenkin
vilttdd sen, ettd ne olisivat mukana ”pelkkini koristeena”. Halusin l3hto-
kohrtaisesti piirtdd lehmistd karvaisia, eldimenhajuisia "sontareisia” (vrt.
SKVR 14 1618)7, omalla logiikallaan toimivia, omalla tavallaan tilaan
haltuun ottavia, eliinmiisii eliimii. En halunnut liittd3 niihin teennii-
sid, ihmismdisid piirteitd vaan antaa tilaa eldinten omalle olemukselle,
eliimyydelle. En halunnut myoskidin niytedd lehmid ihmisten omaisuu-

tena tai filosofisina kisitteini, vaan ihmisten kanssakulkijoina.

Vaikka valtavirtaisen historiankirjoituksen takaa l6ytyvitkin aina ne his-
toriat ja nakékulmat, jota ei ole vield kerrottu, toisten puolesta puhumi-
seen sisdltyy aina haltuun ottava ele. Suomalaista linturunoutta tutkinut
Karoliina Lummaa ja kotimaisen kirjallisuuden professori Lea Rojola
ovat kirjoittaneet, ettd linsimaista filosofiaa on pitkdan hallinnut ase-
telma, jossa kielellisilla ja kisitteellisilld keinoilla operoiva inhimillinen ja
rationaalinen subjekti tekee maailmasta omalakisesti selkoa. Niin toi-
mien maailma typistyy “inhimillisten konstruktioiden ja representaatioi-
den kokoelmaksi, jolloin konkreettisilla olennoilla, niiden ruumiilla ja
affekteilla sekd muilla materiaalisilla prosesseilla ja voimilla on vihin jos

lainkaan vaikutusta siihen, mitd on ja tapahtuu”. (Lummaa & Rojola

2014, 23.)

7 Nimitys “sontareidet” lehmiin viittaavana nimitykseni esiintyy usein Suomen Kansan Van-
hoissa Runoissa. “Ensi kerran kuin uuteen navettaan pannaan elukoita, niin vuoltaan hopeaa jo-
kahiseen parteen ja sanotaan: - Anna rauha raavahille, Sontareisille sovinto. Huonehessa honkai-
sessa, Petdjdisessd pesissi. Suvetar on pihan piika, Piika pellon pohjimmainen, Asuja mantereen
alainen, Kiy6s vihko kainalossa, Suka toisessa kiessd, Viitsimihin viljojani, Kaitsemahan karjo-
jani, Ennen kdymistd emidnnin, Karjapiian katsomista j. n. e.” (SKVR 14 1618)
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Vaikka olin ensin ajatellut tehdi teoksen "lehmin nikokulmasta”, pai-
dyin kuitenkin toteamaan, etten voisi tehdi niin, koska tulkinta niko-
kulmasta olisi joka tapauksessa minun, ihmisen. En voisi ndyttdd sarjaku-
van keinoin eliimen todellisuutta, mutta voisin kuitenkin nostaa eliimet
toimijoiksi, tarinan kulkuun vaikuttaviksi subjekteiksi, vaikka viisti-
mittd katsonkin niiden olemista ihmisen nikokulmasta. Todellisuuden
ilmaiseminen toislajisten nikokulmasta on mahdotonta. Teokseni olisi
joka tapauksessa ihmisen tekemi representaatio, minullahan ei ihmiseni

ole pddsyd naudan kokemusmaailmaan.

Pidin eldimen mukaan ottamista sota-aikaan sijoittuvaan kertomukseen
niin kiinnostavana, ettd ryhdyin lukemaan evakkotarinoita tarkkaillen
sitd, mitd eldimistd kerrottiin. En ollut varma, olisiko sarjakuvia lukevia
yleiso kiinnostunut lehmisti sodassa aiheena, silld monilla tulevista luki-
joistani ei olisi omakohtaista kokemusta lehmistd sen enempii kuin so-

dastakaan. Sattuman kautta paisin kuitenkin pian testaamaan asiaa.

Eriin evakkokertomuksen sivulauseessa oli maininta siitid, miten eris
lehmi oli ruvennut poikimaan juuri samalla hetkelld, kun lihtokisky oli
tullut. Talon vielld ei ollut muuta mahdollisuutta kuin ampua vasikka,
koska vastasyntynyt ei mitenkdin selvidisi pitkdstd matkasta. Lihtijit an-
toivat vasikan juoda maitoa ennen kuin veivit sen navetan taakse. He
ajattelivat, ettd jos vasikalla on noin lyhyt elimi, sen ei tarvitsisi ainakaan
nilkiiseni lihted. Kertoja sanoi sydintinsi viiltineen, kun lehmi oli tur-
haan etsinyt vasikkaansa kaiken kaaoksen keskeltd. Tistd lyhyestd huo-
miosta tuli kisikirjoitus kolmeminuuttiseen animaatioelokuvaani Synzy-
mdpdivd (Moisseinen 2014), jonka tein siind vaiheessa, kun teokseni

Kannas oli vasta luonnosasteella.
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Animaatio aiheutti katsojissaan vahvoja reaktioita. Monet ihmiset jopa
itkivat. Vaikutti siltd, ettd lehmien sotakokemukset saattavat vedota
2010-luvun taideyleis66n paljon suorempaan ja todemmin kuin jos tari-
nan keskidssi olisivat ainoastaan ihmisevakot. Viimeistiin animaation
tekemisen jilkeen otin lehmit vakavasti. Niin Syntymdpdivi toimi my6s
erdinlaisena lihdeteoksena. Animaatio antoi todisteen siiti, ettd lehmien
ottaminen sotakertomuksiin todella kiinnostaa yleisé4. Kenties ne ihmi-
sille tdysin alisteisina, viattomina luontokappaleina voisivat tuoda uutta
kosketuspintaa aiheeseen. Tosin tyon alkuvaiheessa ei ollut lainkaan it-
sestddn selvid, ettd sarjakuvan maisemat avautuisivat minulle juuri leh-

mien kautta.

Arkistoaineistosta mieleeni jaivit erityisesti kuvaukset, joissa evakkoon
1ahdon hetkelld kotieldimet piti tappaa. Kovin kohtalo oli kenties niilld
jatkosodan jalkoihin jidneilld eldimilld, jotka paloivat tai nddntyivit nil-
kddn navetoissaan, kun niiti ei ehditty ottaa mukaan puna-armeijan hyo-
kitessd. Talvisodan evakuoinnin aikana matkalle kuolleiden, jadtyneitten
eldinten ruhoista teiden varsille kasatut pinot, joita tapahtumien aikaan
lapsia olleet evakot kertomuksissaan kuvasivat, olivat kuvia, joihin oli
myos pakko pysihtyi. Kenties ddrimmaiisimpid esimerkkeji eldinten tal-
visodassa kokemista kohtaloista olivat tarinat, joissa kertojat kuvailivat
maantielle kesken evakuoinnin syntyneitd, kovassa pakkasessa saman tien
kuoliaaksi jadtyneitd vasikoita. Vasikoiden ruhot heitettiin tienpenkkaan,
etteivit tielld seuraavaksi kulkevat sotilaat ja evakot kompastuisi niihin

pimedssa.
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Halusin syventii kisitystdni lehmistd, joten mahdollisuuden avauduttua
lahdin Sotkamoon kyyttétilalle viikoksi lapioimaan lantaa seki kuvaa-
maan ja ddnittimian lehmii. Lehmii koskevan tiedon hankkiminen ole-
malla niiden kanssa ilman ennalta mi3irictyji oletuksia tai teoreettista
viitekehystd voidaan nihdi my6s fenomenologisena tutkimuksena mutta
omaan tutkimusmatkaani tilli teorialla ei vilttimitti ollut ainakaan tie-
dostettua vaikutusta. Syyni matkaan oli se, ettd en halunnut oman, hata-
rahkon kokemukseni niistd eldimistd padcyvin valmiin teoksen lehmi-
tulkinnaksi. Halusin saada lehmisti lisdd tietoa ja empiirisid havaintoja

haastattelemalla tilan pitéjid ja viettdmalld aikaa eldinten kanssa.

Teoksen uskottavuuden kannalta oli ensiarvoisen tirkeii, etti esittiisin
ihmisten lisiksi myos eldimet niin todentuntuisina kuin mahdollista.
Koin, ettid en tiennyt lehmistd tarpeeksi. Minun tdytyisi tietd ja kokea,
miten lehmit kiyttdytyvit, miten ne ovat tilassa ja laumana, miten ne
huolehtivat toisistaan ja mikd niitd kiinnostaa. Halusin tarkempia aisti-
havaintoja niistd, ei pelkdstddn kuvia, joina nykyihminen useimmiten ha-
vainnoi eldimid ja joiden kautta havainnot eldimistd redusoituvat vain
yhden aistin varaan, miki ei olisi palvellut teoksen tarkoitusta, ihmisen ja
eldimen suhteen tarkastelua. Ilman nautojen parissa vietettyi viikkoa te-

okseni eldinkuvaus olisikin jidnyt huomattavasti ohuemmaksi.

Sain matkan aikana tietdd, ettd itdsuomenkarjasta polveutuvat kyytot
ovat pienikokoisia, nopealiikkeisii ja dlykkiiti. Maidon- ja lihantuotan-
toa silmilld pitden jalostetut naudat poikkeavat niistd huomattavasti, silld
kyytoissi on jiljelld enemmin eldimyyttd kuin jalostetuissa naudoissa.
Sain my6s antaa nimen heiverdiselle kyyttovasikalle, joka syntyi vierai-

luni aikaan lantakiytiville. Annoin sille nimeksi Mystikki.
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Lehmiit olivat paljon herkempii ja voimakastahtoisempia kuin olin tien-
nyt. Tilan isinnin, Jouko Sormusen kertomuksia kuunnellessani ei tun-
tunut endd lainkaan erikoiselta sekdin evakkokertomuksista poimimani
tieto, ettd jotkut evakuoitavista lehmisté eivit lainkaan halunneet evak-
koon, vaan kiintyivit kenenkdin huomaamatta yksindin takaisin Karja-

laans.

Olin evakkokertomuksista lukenut eri eldinten, lehmien, hevosen ja jopa
kissan itkeneen kyynelid sodan koettelemusten vuoksi. Sotkamossa sain
todistaa, kun mullivasikat vierotettiin, kuinka emolehmit ammuivat 43-
nensi kiheiksi ja suurin osa niin vasikoista kuin emolehmistikin itki.
Ranskalaisen fenomenologian koulukunnan filosofi Maurice Merleau-
Ponty (2000) puhuu kokemusta ja ruumiillisuutta painottavassa fenome-
nologiassaan paluusta maailmaan ennen tietoa, "maailmaan, josta tieto
aina pubuu ja johon verrattuna kaikki tieteellinen miiritteleminen on
abstraktia, merkins asemaan jidvii ja toissijaista, kuten maantiede verrat-
tuna maisemaan, jossa liikkuessamme olemme ensin oppineet, mitd
metsd, preeria tai joki ovat”. (Merleau-Ponty (2000, 171.) Ajattelin, ettd

eldinten kokemus sodasta on myos jossain sanojen tuolla puolen.

Aikaisemmat keskustelut dramaturgi, niytelmaikirjailija E.L Karhun (ent.

Emilia Péyhonen) kanssa hinen niytelminsi kuka tahansa meisti - doku-

8 Talvisodan ajan evakossa Licksan Hovinvaarasta ollut mummoni Laina Piikké kertoi, ettd
heidin kylinsi karjasta oli yksi lehmi karannut kesken evakkomatkan, palannut kyldin, loytinyt
ladon, jossa oli saanut heinid syddikseen ja lihteen, josta oli saanut vettd juodakseen. Lehmi oli
my®&s poikinut talven aikana. Kun kylin asukkaat keviilld palasivat, lehmai oli 18ytynyt ladosta

vasikan kanssa hyvissi voimissa.

9 Palaan merkin kisitteeseen ja kulttuuriseen merkityksenantoon luvussa 4.
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mentti (2013) sisillostd olivat my6s antaneet minulle ajatuksen, ettd ih-
minen pystyy oman kehonsa kautta samaistumaan eldinten kokemaan
kipuun. Ajatus siitd, ettd toisaalta esimerkiksi viihteessi yleisesti esiin-
tyvd, ihmisiin kohdistuva vikivalta ei endd vilttimittd tunnu missidin,
vaikutti koko ajan ty6ni taustalla. Karhun niytelmissi niytettiin koki-
jansa ajan ulkopuolelle tempaiseva menetys, kuoleman banaali ulottu-
vuus lavalle mitkihtelevien ruumiiden, keskiaikaisten eliinoikeuden-

kiyntien ja sanattoman, eldimellisen kivun kautta.

1.6 Historiantulkinnat identiteetin rakentajina

Luovutettuun Karjalaan liittyvdi muistitietoa tutkineen Pauliina Latva-
lan mukaan Karjalaa on kuvattu ideaalisena paikkana. Siihen liittyvit
mielikuvat sotia edeltidneestd ajasta on halurttu siilyttdd, vaikka alue on
nykytilassaan hyvin toisenlainen kuin muistoissa. (Latvala 2006, 171-
172.) Artikkelissaan Latvala kiyttdd termid menneisyyskatse kuvaamaan

erilaisia tapoja tulkita menneisyydesti tuttuja paikkoja.

Latvala kirjoittaa, kuinka Karjalaa kisittelevit historiakercomukset ovat
pyrkineet omasta nikdkulmastaan ehein ja kauniin, viattoman kerto-
muksen luomiseen, ideaaliseen menneisyyskatseeseen. Esimerkiksi sota-ai-
kaan sijoittuvissa kertomuksissa suomalaiset sotilaat "esitetddn hyvissd
valossa, kun taas vastapuoli edustaa raakaa vihollista, joka tekee pahaa so-
tilaille ja siviileille”. (Latvala 2006, 181.) Samaa katsetta oli toki havaitta-

vissa my0s suurimmassa osassa lukemistani Korkeajinnitys -sarjakuvissa.

Marginaalista menneisyyskatsetta on Latvalan mukaan kiytetty esimer-

kiksi joissakin naisten nakokulmasta kirjoitetuissa historiakertomuksissa,
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joissa kertoja positioi sekd itsensi ettd tarinansa marginaaliin. Marginaa-
lisuus kertojien subjektiivisena nikokulmana kyseenalaistaa ideaalisuu-
den kysymalld, puuttuvatko joidenkin osapuolten kokemukset kerto-
muksista. Kolmas tapa kertoa historiasta on Latvalan mukaan monipuo-
listava menneisyyskatse, joka vaatii ankeidenkin asioiden kisittelyd nostal-
gisesti kuvattujen suvun satumaita kisittelevien kertomusten sijaan. Mo-
nipuolistavan menneisyyskatseen kautta tulee nikyville "mustavalkoisen

ajattelun kestimittomyys”. (Latvala 2006, 181-183.)

Olin ollut siini ajatuksessa, ettd evakkojen asutus ja sopeutuminen oli
sujunut onnistuneesti, mutta Karjalan aikoja hyvintuulisena muistelleen
Ilja Kotikallion kohtalo Lapualla kertoi viistimittd toista. My®6s hiitola-
laissyntyinen kirjailija Eeva Kilpi on osaltaan purkanut Karjalan ideali-
soimista. Hin on kirjoittanut romaanissaan Eldmidin evakkona, etti karja-

laisuutta on asuttamisvaiheen jilkeen ympirsinyt julkinen hiljaisuus:

Karjalaisista tuli maailman pakolaiseliittid. Heiddit mainitaan esi-
merkkind ainoasta valtakunnallisesti organisoidusta ja onnistuneesta
sotapakolaisten asutustoiminnasta. Vasta paljon myohemmin alettiin
huomata pitkid syy-seuraus -ketjuja, joibin kodinmenetys, sodasta kér-
siminen ja juurettomuus saattoivat olla syynda. Mutta eivit nekdidin pa-
hemmin bdirinneet ketddn, koska niitd asioita ei ikddn kuin sanatto-
masta sopimuksesta koskaan otettu perinpobjaisen tarkastelun koh-
teeksi. Karjalasta ja karjalaisista tuli tabu, kielletty aibe jonka ympi-
rilld leikittiin piirileikkeji ja tanssittiin kansantanbuja. - - Miksi te
sielti Karjalasta lihditte, jos sielld kerran niin hyvi oli olla? heilti
korkeintaan kysyttiin - - .” (Kilpi 2004, 47.)
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Yhteni nikékulmana evakkouteen minulla oli ajatus siitd, ettd 1990 -lu-
vun laman, kvartaalitalouden ja ympiristokriisin tuottaman epivarmuu-
den aikoina sotahistoriaa on ryhdytty tulkitsemaan konservatiivisten ar-
vojen kautta. Téssikin tavassa tulkita menneisyyttd on mielestini nihti-

vissd idealisoiva, jopa romantisoiva menneisyyskatse.

Sotahistoriaa on kiytetty viime vuosikymmenini rasististen, kiithkoisin-
maallisten ja militanttien menneisyyden tulkintojen ponkittdmiseen.
Historiantutkija Ville Kivimien mukaan tillaiset tulkinnat ”perustuvat
vddristyneen monoliittimaiselle ja poissulkevalle sankarikuvalle sodasta”
(Kivimiki 2013, 391). T4td ilmiotd halusin osaltani kommentoida. Ajat-
telin, ettd evakoista puhuminen voisi auttaa kisitctimian, miksi sotien
jalkeen ja nykyddnkin muualta tuleviin on vililld suhtauduttu niin nega-

tilvisesti.

Talvi- ja jatkosodan tapahtumilla Karjalassa on ollut erityinen asema

suomalaisen kansallisen identiteetin rakentajana. Kokemukseni mukaan
sodat ovat kuitenkin olleet esilli populaarikulttuurissa, kuten elokuvissa
ja sarjakuvissa, tai vaikkapa Kiitos 1939-1945 -paidoissa enemmin soti-
laiden, sankareiden, nikokulmasta kuin karjalaisten evakkojen, naisten,

vanhusten, lasten ja eldinten nikokulmasta.

Osasyyni lienee se, ettd sodassa taistelleiden evakkomiesten perheisiin

suhtauduttiin Linsi-Suomessa lihtokohtaisesti samaan tapaan kuin maa-
hanmuuttajiin: heitd viheksyttiin, ryssiteltiin ja kiskettiin lihtemiin ta-
kaisin sinne, mistd olivat tulleetkin. Tilanne oli nolo molemmin puolin:

useimmat evakot eivit olisi halunneet lihted kodeistaan ja joutua toisten
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nurkkiin, mutta paasiintoisesti myoskiin he, keiden nurkkiin evakot si-
joitettiin, eivit sen enempii olisi halunneet heitd sinne. Sen myo6ti eva-
koista on ollut vaikeampi tehdi kaikille suomalaisille samaistuttavaa san-
karikertomusta, jollaiseksi kertomukset neuvostoarmeijaa vastaan taiste-
levista sotilaista helposti asettuvat. Evakkokertomusten, kuten myos Zlo
pintaa vaik syvin mdirkdnis -kaskukirjan pahiksia olivat itse asiassa ne va-
rakkaat linsisuomalaiset, jotka eivit tunteneet minkiinlaista auttamisha-
lua kotinsa ja maansa menettineitd leskiditejd ja heidin lapsilaumojaan

kohtaan.

Ville Kivimien suomalaisten sotilaiden psyykkisid ongelmia kisittelevistd
teoksesta Murtuneet mielet - Taistelu suomalaissotilaiden hermoista 1939-
1945 (2013) kivi ilmi, ettd muidenkin kuin evakoiden ja nautojen ym-
pariltd saattaisi 16ytyd tuntemattomampaa sodan ajan historiaa. Mielen-
kiinnolla luin, etti sotilaiden traumaattiset kokemukset ovat olleet ar-
meijan sodanjohdon nikékulmaa jiljitelleelle, perinteiselle sotahistorialle

hyvin hankala aihe. (Kivimiki 2013, 16-17.)

Kivimien mukaan psyykkisesti oireilleista sotilaista tai rintamakarkureita
ei ole ainoatakaan mainintaa niin sanotuissa virallisissa sodasta kertovissa
suomalaisissa suurteossarjoissa, jotka kisittdvit kaikkiaan 9000 sivua ja
21 nidettd (Kivimiki 2013, 16-17, 404). Asia kiehtoi minua siini mii-
rin, ettd tulin sen kautta ajatelleeksi tehdd yhdestd teoksen henkil6istd
“tirdhtinyt”. Auvo Oksalaksi nimeimistini nuoresta hevosmiehestd tuli
heti kirjan alussa sodan aiheuttamasta posttraumaattisesta stressihdiriostd

kirsiva rintamakarkuri.

35



Traumaattinen kokemus vaikuttaa Auvoon samoin kuin Ville Kivimien
kuvauksessa "tirihtineistd”, jotka ilmaisivat sotaolosuhteissa “kiellettyji”
psyykkisid hiiricitddn kehollisesti (Kivimiki 2013, 125). Kivimien mu-
kaan "voidaan ajatella, ettd jos vallitseva kulttuuri ja sosiaalinen ympi-
ristd suhtautuvat psykologisiin oireisiin vihitellen tai avoimen vihamieli-
sesti, tdlloin keho tarjoaa kanavan ja erdinlaisen kielen sotilaiden ahdis-
tukselle, stressille ja pelolle”. Toisinaan my®6s sotilaan oman miehuuski-
sitys tai hipedn pelko estivit ilmaisemasta psyykkisid oireita, jolloin keho
reagoi niihin, kuin olisi haavoittunut, ilman mitdan nikyvii haavoittu-

misen syytd. (Kivimiki 2013, 249.)

Suomalaiset sotapsykiatrit vaiensivat psyykkisistd hiiridistd kirsineet soti-
laat painottamalla potilaidensa "epidnormaalia” luonteenrakennetta ja
muita sotilaista itsestddn johtuviksi miellettyja tekijoiti kirjoittaessaan
lausuntoja potilaidensa tilasta. Sotapsykiatrian opit oli omaksuttu Suo-
meen Saksasta, jossa sotapsykiatrian keskeisid ajatuksia oli vierittdd
psyykkiset hiiriét potilaiden omaksi syyksi. Pyrkimykseni oli erottaa so-
tilaiden psyykkiset oireet niiden ilmeisestd aiheuttajasta, sodan vikival-
lasta. Pyrkimyksend oli myos mitdt6id4 tirindstd, vapinasta, muistin- ja
tajunnanmenetyksistd kirsineiden sotilaiden oma kokemus. (Kivimiki

2013, 194, 401.)

1.7 Aiheen tarkentuminen

Koska kaikkien arkistoon haastateltujen henkilollisyys on pidettivi sa-
lassa ja koska sota seurauksineen on vaativa aihe, mietin mahdollisuutta

kertoa tarina kokonaan fiktiivisten henkilohahmojen kautta. Halusin

keskittyd mieluummin suureen ihmisjoukkoon kuin yhteen henkil66n.
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Olisin voinut pysy4 alkuperiisessd aiheessani ja piirtdd sarjakuvia Ilja Ko-
tikallioon liittyen, mutta lopulta en halunnut pohtia minulle tuntemat-
toman ihmisen kohtaloa. Lisiksi Anne-Mari Kivimiki oli jo aiemmin
ansiokkaasti valottanut Kotikallion elimi3d omassa tutkimuksessaan ja

konserteissaan (Kivimiki 2017).

Piddyin kertomaan karjalaisten evakuoinnista kollektiivisena kertomuk-
sena, olosuhteena, joka kosketti niin thmisii kuin eldimiikin, koska se
mahdollisti laajemman liifkkumavaran kiyttdmini laajan aineiston sisilli.
Karjalainen haitarimusiikki kuitenkin jii yhdeksi teoksen elementeisti,

tarinan loppuun, jossa se vaikuttaa osaltaan kertomuksen kulkuun.

Piddtin myds, ettd menneisyyden muistelu, jonka teoksessa halusin vilt-
td4, olisi ldsni teoksessa vain epiloginomaisessa loppukohtauksessa (Kan-
nas 228-238), jossa idkds ja muistisairas Maria eld4 jo menneessd Karja-
lassa, ihanassa onnelassaan: hin kisittii kerrostaloasuntonsa seinille ri-
pustetun, lehmid esittdvin taulun ikkunana, jonka takana ovat hinen
vield vanhuksena kaipaamansa lehmit. Maria avaa taulun sivusta kuin ik-

kunan ja kutsuu lehmiddn palaamaan kanssaan kotiin.

Lopulta alkoi vaikuttaa siltd, ettd niin evakot, eldimet, "tirdhtineet”, kar-
jalainen haitarimusiikki kuin itse sarjakuvakin sijoittuvat kaikki tavalla
tai toisella marginaaliin. Tdmi takasi laajemman nikokulmien kirjon
kuin idealisoidut sotahistorian kuvaukset. Arvioin ennalta, etti vaikka te-
okseni monet elementit olivatkin marginaalissa, voisin tuoda ne osaksi
yhteiskunnallista keskustelua, nostaa ne valtavirtaisiksi aiheiksi ja mielen-
kiinnon kohteiksi. Siind mielessi en kiyttdnyt marginaalista menneisyys-

katsetta, silld en aikonut jittdd itsedni tai teosta marginaaliin.
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Preesensmuotoista kerrontaa menneisyydestd luotaessa luodaan lukijalle
silminnikijavaikutelma (Latvala 2006, 182). Valitsemieni ja kohtauksen
tunnelman mukaan vaihtelemieni menneisyyskatseiden kautta minulla
olisi valta esittdi lukijalle kuvia menneisyydestd, jotka heijastaisivat omaa
kisitystini sota-ajasta. Ndin voisin tuoda esiin esimerkiksi ihmisten ja

elainten vilistid suhdetta.

Ajattelin, ettd evakkoutta ja karjalaista kulttuuria, mutta toisaalta yleen-
sakin pakolaisuutta voisi lihestyi siten, ettd kaltaiseni ihmiset, joilla ei
varsinaista tunnesidettd luovutettuun Karjalaan tai sen ihmisiin, voisivat
ehkd juuri marginaalisuuden my6td kokea sosiaalista yhteenkuuluvuutta
niiden kanssa, jotka ovat paenneet sodan jaloistaio. Ajattelin, ettd lihden
evakuoimaan kokonaista karjalaumaa, ettd minun on konkreettisesti kul-
jetettava ja huolehdittava nimi eldimet mukanani Lansi-Suomeen. Se on
aivan erilainen liht6kohta kuin jos olisin keskittynyt pelkistddn ihmisiin.

Se vaati vastuuta ja jonkinlaista ajatusta huolenpidosta.

Eldimet edustivat laumaa. Ne ovat eldvii ja hengittdvid olentoja, viatto-
mia sodan syntyyn ja kulkuun. Osa niistd karkaisi ja kuolisi kesken mat-

kan, osa pidisisi aikanaan perille. Toivoin voivani teoksen kautta muuttaa

10 Minulla ei ole ollut omalta suvulta saatua kaipausta luovutettuun Karjalaan, koska omat, karja-
laiset iso-isovanhempani lihtivit aivan vapaachtoisesti Suomeen pakolaisina Neuvostoliitosta
1920-luvulla, paityen asumaan Licksaan. Licksassa heiti kiusattiin ja ryssiteltiin, minkd vuoksi he
pyrkivit suomalaistumaan mahdollisimman nopeasti. Vaihtoehtona heille olisi ollut pakkotys-
leiri Siperiassa, minkd he vilttivit ainoastaan sattuman kaupalla. En tunne nostalgiaa Aunuksen
Repolaan, vaikka olenkin kiynyt sielld kivijalkamatkalla tapaamassa ukkini serkkua, joka vietti
suuren osan aikuisidstdin Siperiassa, padsten palaamaan Repolaan vasta Stalinin kuoleman jil-
keen.

38



tapaa kertoa Karjalan evakoista ja sota-ajasta sellaiseksi, ettd varttuneem-
pien lukijoiden lisiksi my6s potentiaalinen sarjakuvani lukija, eli kau-
punkilaisnuori, jonka isoisovanhemmat ovat kenties olleet evakkoja,
voisi kiinnostua siitd, mitéd yksi sukupolvi sai hinen ikdiseniin nihdi ja

kokea.
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2 Kannaksen sarjakuvakerronnallisia erityispiirteitd
2.1 Sarjakuvat nayttelyteoksina

Liheskddn aina ei ole mielekisti esittdd sarjakuvia niyttelyssi, silld niyt-
telykonteksti ei vilttdmittd tuo niihin mitddn vutta. Esillepano ja itse
sarjakuva kannattaa toteuttaa niyttelyd varten siten, ettd sarjakuvat ovat
jotain "enemmin” kuin vain kirjasta luettuna. Usein sarjakuvia tehddin
lahtokohtaisesti kirjoihin tai lehtiin painettaviksi, toisin kuin nimen-
omaan niyttelyihin esitettdviksi aiottu kuvataide, joka taas on tdstd
syystd parhaimmillaan juuri niyttelyissd koettuna (Beaty 2012, 180).
Tistd syystd sarjakuvaniyttelyn idea oli opinniytetydssini yksi erityisen
mielenkiintoni kohteista. Halusin tutkia sitd, milld tavalla sarjakuva kan-
nattaisi rakentaa, ettd se toimisi kummallakin tavalla esitettyni, sekid

ndyttelyssi ettd kirjassa.
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Galleria Huudossa pidetty niyttely Tuntematon keskittyi jarkensd menet-
tdneen rintamakarkuri Auvo Oksalan vaiheisiin Karjalan kannaksella ke-
silld 1944. Galleria Katariinan Hywvdt kuuntelijat -ndyttelyn padhenkiloni
oli 17-vuotias karjakko Maria Shemeikka lehmineen. Kohtaus, jossa seki
Auvo ettd Maria esiintyvit, oli esilli kummassakin niyttelyissi. Nayttely-
tilassa jo ndyttelytilan muoto muuttaa sarjakuvan rytmin ja leikkauskoh-
dat toisiksi kuin kirjassa. Kirjasta poikkeavalla sarjakuvan sisdisella leik-
kauksella halusin erityisesti tutkia, voisivatko niyttelykonteksti ja sarja-
kuvan jakaminen kahdeksi eri kokonaisuudeksi paidhenkiléiden mukaan

tuoda sarjakuviin jotain uutta suhteessa julkaistuun kirjaan.

Niyttelytilaan tuodun sarjakuvan lukemistapa my6s muuttuu, silla niyt-
telytilassa lukeminen ei ole niin yksityistd kuin kirjasta. Niyttelyssi kat-
soja nikee originaaleihin jidneet virheet ja korjaukset, fyysisen tyon jil-
jen, jota kirjassa ei endd ole vilttdmittid lainkaan nikyvilld (Beaty 2012,
186). Tila, sen valaistus ja siind kaikuvat ddnet, tilan lukemista mairit-
tdvd rytmi sekd ripustukselliset yksityiskohdat saattavat ehdottaa jopa eri-
laisia tulkintoja kuin sarjakuvaa kirjasta luettaessa. Toisaalta painokuvat
eivit koskaan pysty jiljittelemdin alkuperiisten piirustusten kaikkia yksi-

tyiskohtia.

Sarjakuva on alkanut saavuttaa asemaa yhteni taidemuotona, yhdeksin-
teni taiteena, vasta aivan hiljattain. Sarjakuvia on pitkdin vihitelty ja
suljettu "oikean” taiteen ulkopuolelle. Tissd erityisesti taidemuseoiden
kuraattorit ovat toimineet portinvartijoina. Sarjakuvat on miiritelty
erddnlaiseksi taidemaailman lipeille sijoittuvaksi kitschiksi esimerkiksi
vield 1990-luvulla Museum of Modern Art’in niyttelyssd High and Low:
Modern Art and Popular Culture. (Beaty 2012, 188.)
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Tapa nihdi sarjakuvat jonkinlaisena kuvataiteen passiivisena muusana
tai visuaalisena inspiraationa “oikealle” taiteelle ja siindkin vain kuvina,
ei koskaan kerronnallisena taiteena, siilyi taidemuseoiden kuratointikiy-
tdnndissd aina pariin viime vuosikymmeneen asti. Sarjakuvat luokiteltiin
matalaksi kulttuuriksi, jolla ei sellaisenaan ollut asiaa korkeakulttuuria
edustaviin taidemuseoihin. Sarjakuvaniyttelyiti alkoi nikyi taidemuse-
oissa vasta kun korkeakulttuurisuuden ajatus taidemuseoiden kuratointi-

kiytantojen lihtokohtana mureni. (Beaty 189-190.)

Oma tapani tehdi sarjakuvaa on aina ollut kytkoksissd kuvataiteeseen.
Ajauduin sarjakuvataiteilijaksi vasta kouluttauduttuani kuvataiteilijaksi,
julkaistuani kaksi sarjakuvakirjaa ja havaittuani, ettd olen tunnetumpi
sarjakuvistani kuin muista t6istdni. Tdmin jilkeen pddtin, ettd valitsen
sarjakuvat, silld tiedostin, ettd tullakseni hyviksi jossakin taiteenlajissa
minun olisi valittava yksi laji, johon keskittyisin. Sarjakuvissa minua
kiinnostivat tekniikan ja ilmaisun vapaus, mutta my6s tarinallinen taso
seki sen tilalliset mahdollisuudet. Halusin tehdi sarjakuvia, joita yhdis-
tdisi tietty vakavuus, halu nihdi asioiden taakse, seki aiheet, joiden

kautta pystyisin haastamaan itseni tekijina.

Olen aina pitinyt itsestddnselvyytend, ettd sarjakuva voi olla tulkittavissa
taiteena, ettd sitd voi tehdd kuten taidetta, seki esittdd taiteena galleri-
oissa ja -museoissa. Omaan ajattelutapaani on vaikuttanut erityisesti kit-
tilaldinen sarjakuvataiteilija ja taidemaalari Kalervo Palsa, jonka tuotan-
toon tutustuin 16-vuotiaana, 1990-luvun puolivilissi, ja jonka taide on
yksittdisistd taiteilijoista epdilemittd eniten vaikuttanut seki taiteilijaksi

ryhtymiseeni ettd kiinnostukseeni tabuaiheita kohtaan.
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Palsa aloitti sarjakuvien tekemisen jo lapsena. Hin olisi maalannut,
mutta kéyhin mokin poikana hinelld ei ollut varaa ostaa piirustustarvik-
keita tai vireji. Kun hin ryhtyi maalaamaan enemmin, oli maalauksissa

edelleen sarjakuvamaista otetta ja my6s sarjakuvien aiheet piityivit maa-

lauksiksi. (Ronkko 1988, 6.)

Palsan tuotannossa tuhansien sarjakuvasivujen synty liittyi my®6s siihen,
ettd Palsan teoksia ei aina laskettu “oikeaksi taiteeksi”. 1960-1970 -luku-
jen taidemaailmassa taiteilijan kuului toteuttaa itseddn yhdenmukaisella
tyylilld, mutta Palsa vaihteli tekniikkaansa maalausten ja sarjakuvien vi-
lill4, sekd vaihtoi myos vilinettd jatkuvastin (Karjalainen 2015, 246).
T4td taustaa vasten Palsa saattoi yhtd hyvin piirtdid sarjakuvia kuin maa-
lata. Palsan sarjakuvista nikyy lipi hinen kuvataiteilijan taustansa niin
toteutuksen kuin provokatiivisten mutta yhteiskunnallisten aiheidenkin
puolesta, joiden kautta hin myds kyseenalaisti "korkean” ja matalan”

kulttuurin merkityksenantoja.

2.2 Sarjakuvan aika ja tila

Kannaksen visuaalinen lihtokohta oli aika, jona en ollut eldnyt, joten
aluksi en lainkaan tiennyt, millaista oli Karjalan kannaksella jatkosodan
kesdnd 1944. Sota-ajan nikymit, kuten maisemien yksityiskohdat, pala-
neet kylit, evakkotiet levihdyspaikkoineen, pommien runtelemat raken-

nukset sekd metsit, joissa virui kuolleita, avautuivat silmieni eteen vasta

11 Palsan teoksista on Kansallisgallerian kokoelmissa 3038 nimikettd. Hin kiytti teoksissaan
muun muassa vesivirid, guassia, oljyvirid, tussia, lyijykynii, akvarellia, viivasyovytystd, kuulakir-
kikynai, kollaasia, lehtileikkeiti ja vahaliituja sekd niiden yhdistelmii. (Kansallisgalleria 2017.)
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sitd mukaa, kun etenin ty6ssd. Vasta arkistovalokuvat ja -filmit avasivat

tuon todellisuuden visualisoitavissa oleviksi nakymiksi.

Suunnittelin arkistovalokuvien ja piirrettyjen sivujen vilisen dialogin
niin kirjaa kuin niyttelyitikin varten. Arkistovalokuvien tarkoitus oli
paitsi tuoda kokonaisuuteen aitoa ajankuvaa ja kytked tarina niiden
kautta todellisuuteen, myos saada lukija pysihtymiin, tarkastelemaan
kuvia my®6s yksittdin, ei pelkistddan kerronnallisen funktionsa kautta (vrt.
Mikkonen 2010, 82). Kisikirjoitin arkistovalokuvat sisddn tarinaan si-
ten, ettd myds ne vievit tarinaa eteenpdin osana kuvakerrontaa. Arkisto-
valokuvat asettuivat osaksi kokonaisuutta ja tulevat niin niyttelyssd kuin
kirjassakin ymmirretyiksi osana tarinaa, silli sarjakuville tyypillisesti
kaikki kuvissa ja niiden ulkopuolella oleva materiaali ilmaisee itseddn ta-

rinallisesti.

Sarjakuvan sisilld ajan vaikutelma rakentuu tilallisten elementtien kiy-
tostd. Lisdksi sivujen ajallis-tilalliseen jatkumoon vaikuttavat my6s muut
rakenteet. Esimerkiksi dialogin mairi vaikuttaa lukunopeuteen ja sen
my6td ajallisen tunnun rakentumiseen. Pyrin lisidm3ain ajallisuuden
ulottuvuutta myos toisteisilla kuvaelementeilld ja perikkiisten filmistil-
lien sarjoja muistuttavilla kuvien rajauksilla. Olen rakentanut sivuille ja
aukeamille kuvallisia verkostoja, joiden kautta tunnelman tihentymistd
kuvaavia hetkii on voinut hieman venyttida (Kannas 88-89, 116-117,
142-143, ks. my6s Mikkonen 2010, 80). Huomioin niyttelyiden suun-
nittelussa myos sen, miten niyttelyihin tulevat tilalliset elementit kom-
munikoisivat yhtdiled sarjakuvan sisiisen tilallisuuden seki toisaalta d4n-

ten ja liikkkuvan kuvan kanssa.
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Hyuvit kuuntelijat -niyttelyssd myos jatkosodan ajan naisten ja miesten
erilaiset roolit korostuivat ripustuksessa. Marian sotakokemuksia kuvaa-
vat sarjakuvaoriginaalit ripustin pyykkipojilla naruille korostaakseni nais-
ten arjen ympdrille kietoutuvaa sotakuvastoa. Sotilaiden ottamat valoku-
vat taas olin kehystinyrt, silld heidin nikokulmansa on perinteisesti ollut

korostetummin esilld sodasta puhuttaessa.

Yksi nikokulma sarjakuvan aikaan ja tilaan on teosten julkaiseminen kir-
joina. Tiedostin, ettd ihmiset tulevat lukemaan tdtikin kirjaa vield vuo-
sien paistd, koska sen aiheet eivit heti vanhene. Kirjoina julkaistut teok-
set jadvit yleison saataville vield niyttelyiden jilkeenkin. Sarjakuvat levii-
vit kirjastoihin ja ihmisten kirjahyllyihin ja ne voidaan julkaista my6s ul-
komailla. Jos sarjakuvateoksen tekemiseen meneekin vuosia, se myos tu-
lee olemaan nikyvilld vield vuosien piddstd, toisin kuin teokset, joita niyt-

telyn tai muun esillepanon jilkeen ei endd nde juuri missdin.
2.3 Videoperformanssi ja diniteos

Eero Grundstrémin diniteos ja Visa Knuuttilan videoperformanssi aset-
tuivat osiksi opinniytetyoni niyttelyitd yhteisten lihtokohtien ja tyos-
kentelyn kautta. Osallistuin molempien teosten suunnitteluun ja tekemi-
seen, mutta pddvastuu Grundstromin ja Knuuttilan teoksien tekemisestd
oli kuitenkin heilld itsellian. Pidin parempana, ettd he omien alojensa
ammattilaisina tekevit my®6s taiteelliset padtokset. Toisaalta heiddn tek-
ninen taitavuutensa omilla aloillaan salli kokonaisuuden kannalta paljon
suuremman sisallollisen litkkumavaran kuin mihin sarjakuvataiteilijana

olisin yksin yltinyrt.
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Grundstromin toteuttamassa ddniteoksessa Kannas on sama lihtokohta
kuin omassa teoksessani, eli Kivimien Suistamo-perinnelaboratorio, joka
ohjasi ajattelemaan ty6td musiikillisesti, jopa musiikkina. Tarkoituksena
oli kuljettaa tarinaa musiikillisten elementtien kautta, pitden koko ajan
mielessi se, mitd musiikkia tai 44nii kussakin maisemassa ja tilassa kuu-

luu.

Ainiteos keskusteli sarjakuvan tilan kanssa erityisesti Galleria Katariinan
niyttelyssi Hyvit kuuntelijat. Adniteos oli kirjan yhteydessi erilaisena ko-
konaisuutena esilli myos Galleria Huudon niyttelyssi. Sama arkistodi-
nite, jonka teksti esiintyi piirretyilld sivuilla, kaikui alkuperiisend d4nit-
teeni galleriatilaan installoidun, vanhan putkiradion kautta. Samanlaisen
radion olin piirtdnyt sarjakuvaruutuihin. Lisiksi ddniteoksessa kuultua

musiikkia oli kisikirjoitettu sarjakuviin nuotteina ja laulunteksteina.

Kirjan kanssa samanaikaisesti internetissi julkaistu soundtrack Kannas
on kestoltaan 45 minuuttia. Se syntyi dialogissa sarjakuvan kanssa. Tyos-
kentelimme aluksi siten, etti annoin Grundstromille visuaalista materi-
aalia sarjakuvaan liittyen ja vastavuoroisesti tyoskentelin itse hinen teke-
miensd musiikillisten luonnosten pohjalta. Musiikillisen kiinnostavuu-
den vuoksi halusimme kuitenkin, ettd d4niteos ei orjallisesti noudattaisi
sarjakuvan kertomusta, vaan toimisi oman logiikkaansa mukaan. Siten

teosten sisdiset jirjestykset eivit ole samanlaisiai2.

Sarjakuvassa, toisin kuin esimerkiksi elokuvassa, ei ole aikajanaa, jolle

musiikki d4nittdmisen kautta sijoittuu. Vaikka sarjakuvassa on sarjalli-

12 Ks. Liite: Soundtrackin osat
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suuden kautta ajallinen ulottuvuus, lukemisen voi aloittaa mistd koh-
dasta vain. Tdmi pétee erityisesti ndyttelyissd, silld ndyttelyvieraiden ei

voi olettaa odottavan, etti 45-minuuttinen diniteos alkaa alusta.

Videoperformanssissa Auvo sarjakuvan samanniminen henkilé herisi
eloon Visa Knuuttilan tulkitsemana Galleria Huudon niyttelyssi 7unte-
maton. Niyttelyn sarjakuvat seurasivat hulluksi tulleen rintamakarkuri
Auvo Oksalan vaiheita. Knuuttilan videoperformanssissa Auvon todelli-
suus niyttdytyy erddnlaisena toistuvana, sykliseni painajaisena, josta ei

ole poispdisya.

Nayttelyripustus 7untematon -niyttelyssi toisti syklisyyden teemaa myos
ripustuksellisilla ratkaisuillaan. Huoneen kaikille neljille seinille ripuste-
tun sarjakuvan ensimmiinen ja viimeinen sivu olivat samalla seinalld,
oviaukon molemmin puolin. Knuuttilan niin ikdan luuppaavaksi suun-
niteltuun ja toteutettuun videoteokseen kuljettiin kesken Kannaksen si-
vuilla 68-83 olevaa kohtausta. Kesken sarjakuvan lukemisen, kohdassa,
jossa Auvo menettdd tajuntansa, saattoi ensimmdisen galleriahuoneen ta-
kaseinissi olevasta oviaukosta ikddn kuin astua sisaiin Auvon sotapaina-

jaisiin.

2.4 Hiljaisuuden ja dinen merkitys

Hiljaisuudet ja ylldttdvit d4net toistuvat usein sotakertomuksissa. Hiljai-
siin hetkiin kiteytyi monilla kertojilla voimakkaita tunnemuistoja. Suo-

messa asuvan venildisen kirjailijan Bair Irincheevin (2012) talvisotaa k-
sittelevissi historiateoksessa Tulvisota vendldisin silmin kuvaillaan talviso-

dan piictymishetked. Kumpikin osapuoli tietdd, ettd rauha on tulossa
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tietylld kellonlyémailld, mutta silti molemmin puolin konekiviirisarjat
vain kiihtyvit sodan viimeisen tunnin ajaksi. Yheikkii, kesken tulituk-
sen, kuuluu huuto: “tuli seis!”. Hetkeen ei kuulu mitiin. Kun korvat
tottuvat hiljaisuuteen, alkaa kuulua, kuinka pikkulintu sirkuttaa jossain
lihella. (Irincheev 2012, 258-259.)

Sanattomilla ruuduilla on sarjakuvissa oma kerronnallinen tehtdvinsi.
Kannatksen sivujen 10-15 korviahuumaavan metelin tdyttimin, mutta sa-
nattoman taistelukohtauksen jilkeen, sivulta 30 alkavassa kohtauksen lo-
pussa pikkulinnun 4dni on ensimmaiinen, miti eloonjdineiti etsivit soti-
laat kuulevat hiljaisuudessa. Sanattomuus antaa d4nen sotahistorian hil-
jaisille, jotka eivit niin endd ole kuvissa statisteina, vaan toimijoina. Sa-
nattomuuden kautta ihmiset ja eldimet ovat teoksessa paremmin rinnak-

kain, yhtend laumana.

Sarjakuvassa ddnet eivit vilttdmittd tarvitse sanoja kuuluakseen, eiki ta-
rinankerrontakaan perustu pelkiin tekstiin. Arvelin, ettd eldinten sana-
ton kommunikaatio nousisi kuvista paremmin esille, kun kertojaniini
tai turha dialogi ei veisi siltd huomiota (vrt. Kannas 77-80). Teokseni yh-
deksi tausta-ajatukseksi muodostuikin se, ettd antaisin hiljaisuuden voi-
man huomioimalla tilaa eliinten kokemukselle sodasta. Useinhan on ve-
dottu juuri eldinten puhumattomuuteen, kun on haluttu korostaa ihmis-
ten asemaa aktiivisina subjekteina, muiden olentojen pudotessa passiivis-

ten objektien kategoriaan (vrt. Aaltola 2015b, 121).
Toisaalta halusin ajatella sitd, minkilainen d4ni olisi esimerkiksi Auvolla,

joka menettdi jirkensd sodan vuoksi eikd timin vuoksi pysty edes muo-

dostamaan kokonaisia lauseita. Lukija saattaa teoksen nimen, Kannas,
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sekd teoksen muun sisallon antaman tulkinnallisen viitekehyksen myota
suunnata ajatuksiaan my6s muihin passiivisina objekteina ymmarrettyi-
hin asioihin, joita sota muutti, kuten tykkitulen runtelemiin maisemiin,
evakkoteihin, sodan pirstaksi ruhjomiin puihin tai taloihin, joita koirat

jaivit yksinddn vartioimaan ihmisten lihdettya.

Niiden seikkojen lisiksi niyttelykontekstin huomioon ottaminen vai-
kutti suoraan teoksen tekstin midriin. Piadyin toteuttamaan kokonai-
suuden siten, ettd kertoisin nimenomaan kuvilla mahdollisimman pal-
jon. Tiesin teosta tehdessini, ettd ihmiset eivit jaksa lukea suurta miarii
kisinkirjoitettua tekstid seiniltd, vaan osa galleriayleisostd katsoo niytte-
lyissd sarjakuvista pelkit kuvat. Toisinaan niyttelyihin tuotujen sarjaku-
vien tekstit kisitetddn yhteni visuaalisena elementtind muiden joukossa,
samaan tapaan kuin esimerkiksi maalaustaiteessa. Ti4ll6in tekstit kenties
ohjaavat teoksen tulkintoja tiettyihin suuntiin, mutta eivit miirittele te-

oksen kaikkea sisiltoi.

Jaljellejadneessd tekstissd hyodynsin kielen eri rekistereitd l1dhinni ajanku-
van ja puhujien statuksen vilittimiseksi. Vilttydkseni assosiaatioilta mur-
resarjakuviin paddyin sithen, ettd tarinan henkilt puhuvar yleiskieltd. En
mitenkdin voisi lyhyessd ajassa oppia Viipurin ld4nissd ennen sotia pu-
huttua murretta, saati sitten, ettd nykylukijat sitd ymmartiisivits. Ai-
noana erotuksena yleiskieleen oli se, ettd henkiléiden puheessa toistuu

ensimmadisen persoonapronominin muoto zie.

13 Esimerkkini laatokankarjalaisesta murteesta kasku Ilo pintaa vaik syvin mirkinis -kirjasta
(Kaasalainen & Repo 1964, 7) joka on aluksi yleiskielinen, paitsi repliikin osalta, jossa kuuluu
aito laatokankarjalainen murre: "Laatokankarjalainen evakkopariskunta oli ennen sotaa suunni-

tellut kdyntid suureen Suomeen. T4std matkasta ei silloin tullut mitddn. Nyt evakkoreissulle lih-
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Vanhaa kieltd on Kannaksessa 1ihinni vanhoissa laulujen teksteissi (9,
51, 128). Puolustusvoiman katsausten seki Yleisradion arkistodinittei-
den ja -filmien kertojandini, jota olen teokseen lainannut, mydétiilee so-
tapropagandan muokkaamaa, tunteisiin vetoavaksi tarkoitettua, juhlal-
lista ilmaisua (226-227), joka taas poikkeaa tavasta, joilla ihmiset puhu-

vat teoksessa keskeniin.

Tekstivetoisuudesta luopuminen auttoi saamaan kiinni siitd, miten ihmi-
set ja eldimet toimivat toistensa kanssa ja puhumattominakin jakavat
keskendin tilan ja ajan. Toisaalta kisitin, miten dominoiva elementti
puhe on sarjakuvassa. Ihmissubjektien puhe, kieli, jattdd sarjakuvaruutui-
hin liitettynd auttamatta varjoonsa eldimet, jotka useimmiten ovat hiljaa.
Havaitsin, ettd mitd enemmin ihmisten vilistd dialogia on ruuduissa,
joissa on kuvattuna eldimig, sitd vihemmin lukiessa tulee huomioineeksi

elaimii.

Pitkien, sanattomien kuvasarjojen muodostamaa tarinaa hahmottaakseen
lukijan on tarkasteltava yksittiisia kuvia hienovaraisemmin ja pidempiin
kuin jos niissd olisi kertovaa tekstid. Dialogi tuntui jittdvin alleen osan
myo6s kuvien muusta tunnelmasta, joka syntyi osaltaan maiseman kuvaa-
misesta, joten lopulta annoin ihmisten ja eldinten olla padosin hiljaa ja
hiljaisten hetkien mairittdd tarinan tunnelmaa. Erillisen ddniteoksen yh-
distiminen sarjakuvaan, jossa sekd d4net ettd hiljaisuudet toteutetaan

lahtokohtaisesti piirtamalld, toi taas eldinten ddnet kuuluviin sellaisinaan.

dettiessi mies tokaisee vaimolleen: - A hidiilit ainos - mugai et piise yhty kerdastu katSomah Sa-
g piasey
voloi da Himeldi. Toinah nygdi suat kyllil niidy katSuo.” ("Hitiilit aina, ettet koskaan paise
katsomaan Savoa ja Himetti. Tottahan nyt saat niiti kylliksesi katsella".)
) y Y
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3 Historiallisia nikokulmia ihmisen ja eldiimen suhteeseen

3.1 Varhaisten pyyntikulttuurien nikokulma

Suomalaiset kuuluivat Euroopassa pisimpdin niin sanottuun erinkivijoi-
den kulttuuripiiriin, jonka jidnteitd sdilyi Karjalankin syrjaseuduilla aina
1930-luvulle asti (Ylimaunu 2009, 118). Aikakauden tuottamia ja sen
eldinsuhdetta valottavia runolauluja ja loitsuja on tallennettu esimerkiksi
Suomen Kansan Vanhat Runot -tietokantaan (SKVR), johon sisiltyvit
my0s Elias Lonnrotin (1947) Kalevalaa varten kerddmit runot. Kalevala
sijoittuu osin varhaisimpien pyyntikulttuurien aikaan, jossa shamaanit
pystyivit tarvittaessa muuttamaan itsensd eliimen hahmoisiksi, esimerk-
kind Aino, joka muuttaa itsensi kalaksi paetakseen epiamieluisaa ko-

sijaansa.

Pyyntikulttuureissa ihminen, jonka olemassaolo riippui eldimistd, ei ole

voinut asettaa itseian muuta luontoa tai saaliseliimii ylemmis, vaan ih-
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misyhteison toiminta ja sosiaaliset suhteet ovat kietoutuneet monin ta-
voin saaliseldinten ja niiden sielujen ympirille. Leena Vilkka kuvaa pyyn-
tikulttuurille tyypillistd suhdetta eldimeen nostamalla esimerkiksi kar-

hun, jota palvottiin ja jolta pyydettiin anteeksi metsistysrituaalien yhtey-
dessi. (Vilkka 1996, 42, vrt. SKVR 14 1215.)14

1930-1940 -lukujen taitteen Karjalassa, ajassa, johon Kannas sijoittuu,
elettiin taas vield ainakin syrjdisemmilld seuduilla esimodernissa kulttuu-
rissa. Siind pyyntikulttuureista periytyvd animismi ilmeni esimerkiksi
luonnonhenkiin vetoamisena. Pyyntikulttuuri ja karjanhoito elivit pit-
kdidn rinta rinnan. Tidmin vuoksi my6s eldimiin liittyvir eri uskomus-
maailmat, joilla kaikilla on hieman toisistaan poikkeavat kisitykset eldi-

mistid, elivit toisiinsa sekoittuneina. (Ylimaunu 2002, 118, vrt. SKVR
XI114, 13084.)15

Vield evakossakin karjalaiset tunsivat ja kdyttivit erilaisia esikristilliseltd

ajalta periytyvid parannusloitsuja ja luonnonlaikintdd. Linsisuomalaiset,

14 Vienasta vuonna 1899 muistiin otetun tiedon mukaan karhun jiljille padstian kaivamalla kar-
hun jilkid irti maasta ja kddntimilld ne paluusuuntaan kulkeviksi. Jilkien kaivajan tiytyy lihted
kotiin heti kidntimisen jilkeen, silld hin on suurimmassa vaarassa. Metsistdjit suojautuvat kar-
hun hyokkaykseltd piirtdimalld kantapaillddn tiettyjd kuvioita maahan itsensi ja karhun viliin ja
lataamalla aseet valmiiksi, silld karhu pystyy "lumoamaan” ne toimimattomiksi. He my®&s ajatte-
levat karhun ymmartivin puhetta: Kuin rupejaa piille tulemaan ja ei liene siitd apuva, jos viisi
kanta on tehty eteen, niin kuin sanoo hyvin karaistulla luonnolla: ”Sie oot nuorempi minua.
Anna tietd vanhemmalle!” niin sitd se hipijad, silloin saa ampua. Se tiytyy kunnialla kulettaa ko-
tiin ja peijaat pitdd ilolla metsin haltijan mieliksi. Se on melkeen kuin rydstimilld otettu.”
(SKVR 14 1215.)

15 Vield vuonna 1936 Kannaksen Koivistosta tallennetussa perimitiedossa karjaa keviilld laitu-
melle laskettaessa anottiin apua seki kristittyjen Jumalalta ettd metsinhaltijalta: "Lasken lehmini
leholle / Maijon antajat aholle / Varjele vakainen luoja / Kaitse kaunoinen Jumala / Et ei tuskihin

tulisi / Eika susi raateleisi. / Mielikki metsin emintd / Tapiolan tarkka vaimo / kaitse karjaani ke-
sdlld / paimentele lehmidni!” (SKVR XIII4, 13084)
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jotka olivat elineet luonnonuskonnosta periytyviin tapoihin kielteisesti
suhtautuneen lintisen kirkon vaikutuspiirissd, ihmettelivit evakkojen

karjaloitsuja ja pitivit niitd pakanuutena. (Sallinen-Gimpl 1987, 48.)

Ympiristofilosofi Leena Vilkka kisittelee pyyntikulttuureita animismin
kautta. Niissd eldin on nihty henkiseni olentona, jolla on sielu. Animis-
tisessa luontokisityksessd henki on my6s puilla ja kivilld. Siind luonto on
kokonaisuus ja ihminen osa titd kokonaisuutta. (Vilkka 1996, 41-42.)
Thmiset puhuivat seki lauloivat eldimille ja puille, kuten Kannaksen si-
vulla 126 olevan runon minikertoja. Pyyntikulttuuriin viittaa my6s Ma-
rian sukunimi Shemeikkais. Kannaksen henkilohahmoissa nikyy heidin
laheinen suhteensa eldimiin. Niin hevosmies Auvo kuin karjakko Maria-

kin kokevat eldimet osana omaa yhteisodin.

3.2 Maanviljely-karjanhoitokulttuurin nikékulma

Pronssi- ja rautakaudella 800-luvulle asti levinneet maanviljely ja karjan-
hoitokulttuuri ohittivat pyyntikulttuurin nopeimmin Linsi-Suomessa.
Koti- ja luonnoneliinten vilinen jako syventyi karjatalouden yleistyessi,
koska kotieldimet eivit endd tulleet toimeen luonnossa. Villieldimisti ja
muista luonnon “vitsauksista”, kuten hallasta, muodostui suoranainen
uhka viljelyd ja karjataloutta harjoittaville ihmisyhteisoille. Pelko ja viha
alkoivat vaikuttaa ihmisten luontosuhteeseen (vrt. Sarmela 2002, 180).

Karjanhoidon ja maanviljelyksen mukanaan tuomat uskomus- ja kisite-

16 Shemeikkojen suku oli kuuluisa karhunkaatajistaan, tietdjistdan, runonlaulajistaan ja itkuvir-
sien taitajistaan (Malviniemi 1997)
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maailmat muuttivat ihmisten eliinsuhdetta niin voimakkaasti, ettd muu-
tosta “voidaan verrata kristinuskon tulon aiheuttamaan kisitteiden ja

ajattelun vallankumoukseen” (Ylimaunu 2009, 121).

Naudan kirjoittamatonta historiaa tutkineiden Terike Haapojan ja Laura
Gustafssonin mukaan ihmisen koko sivilisaatio perustuu siihen, ettd tois-
lajiset on valjastettu ihmisen palvelukseen. Kun naudat hoitivat maan-
muokkauksen seki antoivat ihmisille vaatetusta ja ravintoa, ihmiselle jii
enemmin aikaa, miki johti vaurastumiseen, sekd yhteiskunnan osa-aluei-
den eriytymiseen. "Naudat ja nautojen muassa ihmisorjat, jotka olivat
niin ikddn valttdmacomii korkeakulttuurin synnylle, antoivat (vapaille)
ihmisille historian” (Gustafsson & Haapoja 2013a). Esihistoriallisesta
ajasta olisi siten siirrytty historialliseen aikaan juuri naudan kesyttdmisen

myotd.

Karjanhoitokulttuuri nikyy Kannaksessa erityisesti seudulle tyypillisessd,
alkuperiislajeihin kuuluvassa itisuomenkarjassa sekd Marian laulamina

karjankutsuina (93-94, 235-236). Kannaksessa kuvatut naudat kuuluvat
itisuomenkarjaan, jolle sotia edeltinyt aika oli lajin viimeistd kukoistuk-
sen aikaa. Sotien my6td huomattava miiri karjaa katosi ja kuoli evakko-
vaelluksella. Koska lehmille ei riittinyt rehua, niitd teurastettiin seki so-
tien aikana ettd niiden jilkeen (Karja & Lilja 2007). Sotien jilkeen itd-

suomenkarja joutui sukupuuton partaalle syist4, joihin myShemmin pa-

laan.

Kannatksessa (84-85) on Marian ja lehmien viimeinen, lihes idyllinen

hetki metsissi, aurinkoisen rannan ldhist6lld puiden siimeksessi. Au-
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keaman viimeisissd ruuduissa (85) kuuluu pommikoneiden d4ni. Neu-
vostoliiton suurhyokkiys alkaa ja pommikoneet pommittavat kaikkea,
miki liikkuu. Eldiimet oppivat suojautumaan lentokoneen d4nen kuulles-

saan puiden alle, mitd ne jatkoivat vield rauhan aikanakin.

3.3 Kristinuskon vaikutus ihmisten eldinsuhteeseen

Kristinusko saapui Karjalaan alun perin iddstd, Novgorodista. Iddn kir-
kon Kisitys kaiken luodun pyhyydesti aiheutti sen, ettd kansojen vanhoja
tapoja suvaittiin ja ne saivat jaidi elimiin uuden, kristillisen perinteen
rinnalla. Vihitellen vanhoille tavoille annettiin kristillinen sisalto ja eri
alkuperdi olevat tavat sekoittuivat toisiinsa. Itkuvirsien esittimisti jatket-
tiin hautajaisissa. My6s péssin uhraaminen muuttui kristillisen Iljan

praasniekan kohokohdaksi, kun papit siunasivat uhrieliimen kirkkokan-

san juhla-ateriaksi. (Kirkinen 1979, 88, 100)

Idin kirkon ajattelussa, joka on vaikuttanut Kannaksen henkilohahmoi-
hin, ja jonka seurakunnat ennen sotia paiasiallisesti sijaitsivat juuri luo-
vutetuilla alueilla, suhde eldimiin ja luontoon poikkeaa lintisestd kristin-
uskosta. Suomen ekumeenisen neuvoston piisihteeri, rovasti Heikki
Huttusen mukaan ortodoksisuudessa eldimet, kasvit ja koko luonto nih-
dddn kuuluvan yhteen, mielletdan osaksi luomakuntaa ja nihdéin siksi

pyhini. Taivas ja maa ovat samaa syntyperii ja ihminen luotu luotujen

joukossa. (Huttunen 2002, 123-124.)

Eldimilld nihddin myos olevan paikka paratiisissa, mutta silti maa on
luotu palvelemaan ihmistd. Kotieldimet eivit ole ainoastaan "omaisuutta,

jota kisitellddn pelkkd ihmisen hy6ty ja mukavuus mielessi”, kuten
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Heikki Huttunen kirjoittaa ympiristdestetiikkaa tutkivassa teoksessa Vesi
vetdd puoleensa. Hin toteaa samalla, ettd luonnon ja eldinten lyhytnikai-
nen ja itsekis hyviksikidytté merkitsee “vieraantumista luomakunnasta,

ihmisen omasta olemuksensta ja Luojasta - se on syntid”. (Huttunen

2002, 124.)17

Linsimaissa yleisemmin suhteeseen luontoa kohtaan ovat vaikuttaneet
esimerkiksi Aristoteleen ajatuksetis. Aristoteleelle muu luonto on ole-
massa ainoastaan ihmistia varten. (Suutala 1995, 35.) Eldimet hin mia-

rittelee luonnostaan ihmisen orjiksi (Aristoteles VIII, 1252a-1253b).

Kotieldimet ovat luonnostaan villieldimid parempia, ja niille kaikille
on parempi niiden turvallisuuden vuoksi, etti ibminen hallitsee niiti.
Edelleen, on luonnollista, etti miespuolinen on naispuolista vahvempi
ja ettd mies hallitsee ja naista hallitaan. Téimd periaate on viltti-
mdttd voimassa kaikkien ihmisten keskuudessa. - - - Luonnostaan orja
on se, joka voi kuulua toiselle ja on siksi toisen oma ja joka on sen ver-
ran osallinen jirjestd, etti kykence havaitsemaan, mikd on jirkevid,
vaikka hinelld ei omaa jirked olekaan. Muut eldimethin eivit tottele
jdrked vaan tunteita. Kiyttonsi osalta orjat eivit juuri eroa kotieldi-
mistd. Molemmat auttavat ruumiillisella tyollidn vilttamattomien

tarpeidemme tyydyttimisessi. (Aristoteles VIII, 1254b.)

17 Huttunen pohtii my®s sité, ettd ihminen on eldinten ja kasvien kumppani, vaikka kuuluukin
my®s henkis-hengelliseen ulottuvuuteen. ”Ortodoksisen ympiristdeettisen pohdinnan lihtokohta
on usko, joka antaa nikokulman timinpuoleisesta tuonpuoleiseen, immanentista transendent-
tiin. Se ei merkitse pakoa timanpuoleisesta todellisuudesta, vaan aineellisten asioiden arvon etsi-
mistd syvemmiltd kuin niiden vilittdmistd arvosta. Tdhidn perustuu kisitys kaiken luodun py-
hyydesti. Eldimilld, kasveilla, kaikilla olioilla ja kaikella aineellisella on olemuksessaan yhteys
Luojaansa” (Huttunen 2002, 123).

18 Antiikin filosofian luontosuhteesta esim. Viyrynen (20006, 81-83).
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Lintisen kirkon tunnetuimpiin ajattelijoihin kuuluvan Tuomas Akvino-
laisen ajattelussa eldimiin nihden on huomattavia vastaavuuksia Aristote-
leen edelli kuvattuihin mietelmiin. Kummankin viitteet ovat merkitti-
visti vaikuttaneet linsimaiseen ajatusmaailmaan, jossa on pitkiin ollut
vallalla kisitys, ettd ihmiselli ei ole rajoituksia luonnon tai eldimien hy-
viksikdyton suhteen. (Linzey 1994, 12-18.) Muu luomakunta on ih-
mistd alempana, eikd niin ollen ihmisen lopullinen paamiiri voi olla

luomakunnassa, vaan ihmisen tulee pyrkii kohti Jumalaa (Akvinolainen

II, q. 2 a. 8).

Linsimaisen sivistyksen historia on ekofeminismii tutkineen aatehisto-
rioitsija Maria Suutalan mukaan ollut taistelua niin eldimellisini pidet-
tyjd luonnonkansoja kuin ihmisessd itsessddn piilevid eldimellisyyttd vas-
taan (Suutala 1996, 13). Villin luonnon havittdminen ja kulttuurisen
jarjestyksen luominen on katsottu suorastaan ihmisen velvollisuudeksi.
Luonnon ja eldinten hallitsemisen ohella linsimaissa otettiin oikeus "vil-
lien” kansojen kdinnyttimiseen, sivistimiseen ja tarvittaessa tuhoami-
seen. (Sarmela 2002, 180.) Till4 perusteltiin my6s Karjalankannakseen
ja sen “vidrduskoisia” ihmisid vastaan useita kertoja viime vuosisatoina
kohdistuneet hivitysty6t. Toinen maailmansota ei suinkaan ole ainoa

sota, joka on tuhonnut seutua, jonne Kannaksen tarina sijoitcuw. (Kir-

kinen 1979, 105-117.)

19 Idin ja linnen rajalla sijaitsevaa Karjalan kannasta hivitettiin 1500-1600-lukujen sodissa useita
kertoja 1600-luvulla suurvallaksi Itimeren alueella nousseen Ruotsin armeijan toimesta. Ruotsin
armeijan hyokitessi erityisesti ortodoksisia luostareita, kirkkoja, papistoa, munkkeja ja muita ih-
misid vastaan osana pyrkimystd kddnnyttdd ihmiset luterilaisen kirkon alaisuuteen osia Karjalan-
kannaksesta autioitui kokonaan ja tuhannet ihmiset joutuivat lihtemiin vainojen vuoksi pakolai-

sina Venijille. Suuressa pohjan sodassa ja isossavihassa Ruotsin valta Itimeren alueella haluttiin
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Kristinuskon ihmiskeskeisti maailmankuvaa on uskontokriitikoiden mu-
kaan kiytetty ekokatastrofiin johtaneen luonnonriiston ideologisena pe-
rustana. Silti taustalla on nihty my6s muita syitd. "Kylmi vilineellinen

jarki ja kapea hyotyajattelu ovat riistineet luonnolta syvyysulottuvuu-

den”. (Kallonen 2014, 36.)

Teologi Pauliina Kainulainen (2015) nostaa uskontokriitikoista esiin
Lynn White Jr:n, jonka mukaan juutalaisuus ja kristinusko ovat maail-
man ihmiskeskeisemmit uskonnolliset traditiot. Lisiksi ne sisiltdvit aja-
tuksen luonnonhallinnasta, jonka mukaan Jumala on antanut ihmiselle
oikeuden hallita muita luotuja. Kainulainen nikee Whiten kritiikkiin
olevan syyti, joskin hin muistuttaa Kallosen tapaan, ettd myos muut aja-
tussuuntaukset ovat vaikuttaneet linsimaisen luontosuhteen viiristymi-
seen. Voimakkaimmin ovat vaikuttaneet mekanistinen maailmankatso-
mus ja valistusfilosofia - kylmi jirki. Toisaalta kristinusko on yleisesti ot-
taen ollut vihintddnkin "hampaaton estimiin linsimaisen kulttuurin

luontovihamielisten piirteiden kehittymistd”. (Kainulainen 2015, 174.)

Kristillisen kirkon piirissi on viime vuosina enenevissi miirin esitetty
ajatuksia, ettd ihmisten yhtildisyydet eldinkuntaan ovat suuremmat kuin
erot ja ettd eldinten merkitys on muualla kuin niistd saatavassa vilitto-
missd hyodyssi. Pastori Tuomas Kallonen on tuonut esiin termin ekolo-
gia merkitystd osoittamalla, ettd sen etuliitteend oleva sana oikos merkit-

see kotia. Ekologia siis tutkii maailmaa kaiken eldvin kotina. Ihmisen

kukistaa. Silloin Vendjin armeija havitti Linsi-Suomea, mutta Karjalankannasta tuhosivat sekd
Ruotsin ettd Vendjin armeijat seki erilliset siviileistd koostuvat joukot. (Kirkinen 1979, 105-

117.)
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tehtdvd on huolehtia tistd yhteisestd kodista, mutta tistd tehtdvistd ihmi-
nen on langennut harhakuvitelmaan, ettd maailma on ainoastaan hinen

kotinsa ja kaikki muu elimi on hinen vallassaan. (Kallonen 2014, 39.)

3.4 Hyotyajattelu ja rodunjalostusopit

Valistuksen aikakausi, joka sai alkunsa Ranskasta 1600-luvun lopulla ja
jatkui 1700-luvun lopulle, korosti erityisesti jirjen ja tiedon merkitysti.
Aikakaudelle oli tyypillisté, ettd linsimaista sivistystd verrattiin muiden
maanosien eriasteiseen sivistymittomyyteen. Ruotsissa ja sen myo6td Suo-
messa 1700-luvulla valistusajan perinndstd noussut hyddyn aikakausi li-
sasi kiinnostusta luonnontieteisiin ja jirkeisuskoon, jotka lopulta nousi-
vat vuosisadan ihanteiksi. Hyotyajattelu korostui ennestdin teollistumi-

sen aikakaudella.

Hy®6tyajattelussa eldin haluttiin liht6kohtaisesti ndhdi sen ihmiselle
tuottaman hy6dyn kauttaz. Esimerkiksi vangitsemalla villieldimid eldin-
tarhoihin pyrittiin korostamaan linsimaisten kansojen herruutta seki
luontoa, eldimii ettd toisia kansoja kohtaan2i. (Berger 1980, 21.) Maa- ja

metsitalouden kannalta hyddyttomien, vaarallisten ja vahingollisten

20 Maria Suutala on nostanut tillaisesta ajattelusta esimerkiksi saksalaisen Johann Arndtin (1555-
1621), jonka ajattelussa hyddyn nikokulma on niin vahva, ettd hin perustelee jopa matojen tar-
koituksenmukaisuuden silli, ettd ne ovat inhottavia. Arndt nikee, ettd “rumien” ja "inhottavien”
matojen tehtdvi on ainoastaan “osoittaa ihmisend olemisen erinomaisuutta ja paremmuutta”.
(1996, 113.)

21 Kaupungistumisen, luonnosta ja eldimistd vieraantumisen aikakautena Euroopan suurimpiin
kaupunkeihin syntyi eldintarhoja, joilla oli my&s poliittinen funktionsa: ne todistivat eurooppa-
laisten valloittajien mahdista ja varallisuudesta. Niissi esiteltiin eldinten lisiksi muun muassa
Suomen saamelaisia. 1900-luvulla eksoottisia eldimid kiytettiin myos lahjojen muodossa maiden
vilisten diplomaattisuhteiden hoidossa. Mitid eksoottisempi ja vaikeammin saatavissa oleva eldin
oli kysymyksessi, sitd suurempi statussymboli se oli. (Berger 1977, 21.)
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eliinten ampuminen taas nihtiin miehekkiini sankaritekoina (Sarmela
2002, 181). Esimerkiksi kalastuselinkeinon kannalta vahingollisiksi nih-
tyjd saimaannorppia sai 1700-luvulta alkaen tappaa ilman erillisid lupia.
1800-luvulle tultaessa koko laji haluttiin hivittad kokonaan ja siitd mak-

settiin jopa tapporahaa. (Ylimaunu 2009, 125-126.)

Ihmisten suhteen hyodyn ihannetta toteutettiin erityisen tehokkaasti
Natsi-Saksassa. Myos Suomessa vaikuttaneet ajattelijat, kuten laakiri
Yrj6 Suominen, ovat nihneet ihmiset hyotyajattelun kautta. Suominen
esittdd artikkelissaan Soza ja rotubygienia, etti tiettyjen viestonosien hi-
vittdmisestd voisi olla Suomessakin hyotyi, silld se parantaisi yhteiskun-
nan taistelukykyi. Poliiseja, vanginvartijoita ja mielisairaanhoitajia va-

o« . . . e e . . . o« oo * es  ee » .
pautuisi muihin tehtdviin ja ruoka-annoksia voitaisiin lisitd kun "tervettd

kansanruumista jaytavit loiset ja lurjukset” tapettaisiin. (Suominen
y

1945, 30.)

Toisen maailmansodan loppumisen jilkeen laaditulla YK:n ihmisoikeuk-
sien julistuksella (1948) on haluttu taata kaikille ihmiselle ihmisarvo ja
oikeudet. Vuoteen 1944 sijoittuvan Kannaksen sivulla 217 rintamakar-
kuri Auvo Oksalaa kuitenkin uhataan teloituksella, jonka ideologinen
perusta on juuri natsien ihanteen mukaisessa heikomman aineksen” hi-

vittamisessa.

Sama kohtalo uhkasi itisuomenkarjaa eli kyytt6jd 1960-1980-luvuilla.
Suomenkarjaa oli vield 1950-luvun lopulla 50 prosenttia kaikista nau-
doista. Suomen Kotieldinjalostusyhdistyksen perustamisen jilkeen, vuo-
desta 1971 alkaen, maatiaisroduista ei endd puhuttu virallisesti. Viralli-

nen karjanjalostuspolitiikka vaikutti niin, ettd esimerkiksi kyyttojen
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kanta romahti 40 yksil66n. Maatiaislehmille ei endd saanut maatiaisson-
nien spermaa, vaan siitossonneina pidettiin endi ayrshire- ja friisildisen
karjan sonneja. (Karja & Lilja 2007, 63-67.) Vaatimattomat ja terveet
maatiaslehmit hivitettiin jalostettujen, sairastelevien nautojen tieltd
siksi, ettd niiden maidontuotanto oli heikompi kuin jalostetuilla leh-
milld. Niin suomenkarja, suomenlammas kuin -kanakin havisivit 1970-
luvulla lihes tyystin. Oli muutaman yksittdisen karjatilallisen ansiota,

ettd maatiaisrodut eivit kokonaan hivinneet sukupuuttoonzz. (Juntunen

2016.)

22 My®&s Natsi-Saksassa jalostettiin karjaa. Saksalaisen rotupuhtausopin mukaan luonto on kehit-
tinyt karjarodut, jotka ovat ominaisuuksiltaan tasalaatuisia: samaa rotua keskeniin lisittdessd saa-
daan aina samanlaisia jilkeliisid. Tédrkeintd on valita sopiva rotu. (Karja & Lilja 2007, 56-57.)
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4. Eldinten katsomisen etiikkaa

4.1 Ihmisten eliimellistiminen

Antropomorfismi, jossa eliimelle annetaan inhimillisid piirteitd ja omi-
naisuuksia, on eris tapa inhimillistad ei-inhimillistd2s. Toisaalta niitd ih-
misid, joita on haluttu marginalisoida ja tehdi kasvottomiksi ja joiden
tappaminen on haluttu nihdi oikeutettuna, on kutsuttu eldimiksi. Eldi-
meksi vertaamalla ihminen sijoittaa toisen kauemmaksi itsestdin eli niin
sanotusta tdydestd ihmisyydestd. [hmisid eldiimellistimilld on kenties hel-

pompi perustella itselleen toisten huono kohtelu, alistaminen ja orjuutta-

minen. (Tuomivaara 2015, 61-62.)

Ekofilosofian tutkija Elisa Aaltola nikee niin ihmisryhmien kuin eldin-

tenkin marginalisoinnin taustalla itsepetoksen. Kivun, hidin seki kuole-

23 Keskiajan eldinoikeudenkiyntejd, joissa eldimid sekd saatettiin syyttdd, kuulla todistajina, ettd

tuomita oikeudessa, voi pitdd yhteni historiallisena diriesimerkkind antropomorfismista (Viyry-

nen 2006, 197).
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man kohtaaminen ja tunnistaminen aiheuttavat epimukavuutta ja ahdis-
tusta meille, jotka enimmin ajan elimme kaukana kirsimyksestd. (Aal-
tola 2015a, 287.) Vaikka epimiellyttdvit raakuudet ihmisii tai eldimid

kohtaan olisivat kaikkien nihtdvilld, niihin suhtaudutaan passiivisesti

(Aaltola 2015a, 290-295).

Kun maailma on kiiltdvid pintaa, on helppoa sivuuttaa kuolevien
mddrd, olla néikemdtti kolmansien maiden koyhyyttd, tehtaiden pak-
kotyotd, syrjdytyneiden kipua - tai eldinteollisuuden sisilli elivien
olentojen hitid. - - Moraaliset kysymykset koskien eldinten arvoa tai
niiden oikeudenmukaista kohtelua eivit herdd, jos visuaalinen, esteti-

soiva kulttuurimme kohtaa eldimen ainoastaan viibteen tai mainon-

nan kautta. (Aaltola 2015a, 287-288.)

Eldimen merkitys ja samalla my6s sen arvo onkin mahdollista ohittaa
juuri “sopoistamisen” eli eliimen kuvallisen estetisoinnin kautta (Aaltola
2015a, 304). Halusin vilttdd timin omassa teoksessani, erityisesti siksi,
ettd sarjakuvissa eldinten kuvaamisessa on ollut niin pitki perinne kuvata
eldimia inhimillistettyind ja "hauskoina”, ei niinkdin eldimini (vrt. Beaty
2012, 117). Itse en halunnut sivuuttaa eldinten sodassa kokemaa kirsi-

mystd, vaan pohtia etiikkaa, jolla eldimii yleensi esitetddn.

4.2 Nikokulmia eliimeksi-tulemisen filosofiaan

Kiinnostuin Gilles Deleuzen ja Felix Guattarin (1987) filosofiasta, jossa
esimerkiksi ihmisen ja lemmikin viliseen suhteen pohdinnasta vilittyy

erityinen vastenmielisyys eldinten ihmillistimistd, antropomorfismia

kohtaan. Filosofit ovat pohtineet asettumista eliimen asemaan, eldimeksi-
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tulemista (ransk. devenir-animal) osana valtasuhteita kyseenalaistavaa
ajatteluaan. Heille eldimet ovat haaste, joka ohitetaan, kun niihin heijas-

tetaan kuvia ihmisyydesti tai kun niitd kidytetdidn tieteen objekteina.

(Deleuze & Guattari 1987, 297-337.)

He tuovat esiin my0s naiseksi-tulemisen kisitteen yhtena vastarinnan ja
marginaaliin astumisen muotona. Mieheksi ei voi tulla, koska mies on jo

valmiiksi vallan ytimessi. Naiset, lapset, eldimet ja molekyylit ovat niit,

joiksi tullaan. (Deleuze & Guattari 1987, 291.)

Deleuzen ja Guattarin filosofia ei kuitenkaan tuonut paljoakaan uutta
tyohoni, koska en ollut kiinnostunut tuomaan esiin vallan ytimessi ole-
via miehii, vaan piinvastoin naisia, lapsia ja eldimid, miksei molekyyleji-
kin. Donna Harawayn, joka on yksi nykyiseen yhteiskunnallis-humanis-
tiseen eliintutkimukseen merkittivimmin vaikuttaneista teoreetikoista,
kritiikki antoi kuitenkin kiinnostavan teoreettisen tulokulman aihee-
seen24. Haraway (2008) nikee Deleuzen ja Guattarin filosofiassa sekd
naisvihaa ettd suoranaista mielenkiinnon puutetta eldimii kohtaan.
Vaikka he kyseenalaistavatkin antropomorfismin, heidin ajattelussaan
eliin nihdiin kisitteeni, ei niinkidin varsinaisena eliimeni ilman ihmi-

sen asettamaa filosofista symboliarvoa. (Haraway 2008, 30.)

Donna Haraway on omassa filosofiassaan ottanut eliimet vakavasti niin
yksiloind kuin lajeinakin. Hin on ollut kiinnostunut kumppanilajeista,
esimerkiksi ihmisen ja koiran, ihmisen ja riisin sekd ihmisen ja tulppaa-

nin suhteesta. Kumppanilaji on hinelle huomattavasti laajempi kisite

24 Haraway’ta on pidetty myds yhtend posthumanistisen ajattelun kirkinimistd. Tdhidn ajatussuun-

taukseen palaan myshemmin.
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kuin seuraeldin. Hin on erityisen kiinnostunut kumppanilajien yhteen-
liittyneistd elimistd, joiden yhteiselima on muovannut niitd ja muovaa
edelleen. Hin tutkii suhdettamme eldimiin erilaisten tarinoiden avulla.

(Haraway 2008, 16,19, 31-32.) Samoin tekee sarjakuvateos Kannas.

4.3 Eliimet sarjakuvateoksessa Maus

Eris teokseni taustalla vahvasti vaikuttanut sarjakuvateos oli ensimmaiisti
kertaa vuonna 1980 julkaistu Art Spiegelmanin (2003a/2003b) Maus.
Valitsemalla hiiret pidhenkil6iksi ihmisten sijaan Spiegelman on tehnyt
kirjan sisdledmistd kauheuksista helpommin lihestyttdvid. Kirjallisuuden-
tutkimus on pitinyt antropomorfismia kuluneena ja teennidisend, kult-
tuurintutkimus taas eettisesti ongelmallisena (vrt. Rojola 2014, 146;
Beaty 2012, 120). Teoksessa inhimillistettyjen hiirien kuvaamisella on

kuitenkin kiinnostava historiallinen perustelu.

Negatiivinen eldimeksi miirittely tulee teoksen ulkopuolelta. Maus alkaa
Hitler-sitaatilla: ”Vaikkakin juutalaiset ovat rotu, eivit he ole ihmisii”
(Spiegelman 2003a, 3). Spiegelman, juutalainen, on vastannut tdhin
piirtimilld kaikki teoksen henkilohahmot eldimiksi, juutalaiset hiiriksi,
natsit kissoiksi ja puolalaiset sioiksi. Sarjakuvat, joissa ihmiset esitetdin
eldimini tai eldimet ihmisini, ratkaisua harvoin perustellaan, toisin kuin

tassd.
Teoksessa on my6s toinen sitaatti saksalaisesta sanomalehdestd 30-lu-

vulta, erddnlainen natsi-ideologiaa toteuttava “eldinsarjakuvakritiikki”,

joka on inspiroinut Spiegelmania (Hungerford 2003, 116):
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Mikki Hiiri on surkein ihanne, joka on koskaan nibhnyt piivinva-
lon... Terveet tunteet kertovat jokaiselle itsendiselle ja kunnialliselle
nuorelle ihmiselle, ettd timi likainen ja saastan peittimdi tubolainen,
eldinkunnan pahin bakteeripesd, ei voi olla ihanteellinen eliin-

tyyppi... Loppu juutalaisten harjoittamalle ibmisten raaistamiselle!
Alas Mikki Hiiri! Kanna hakaristid! (Spiegelman 2003b, 4.)

Spiegelman pohtii Maus:issa omaa keskitysleiriltd selviytyjin identiteetti-
daddn, vaikka suuri osa tarinasta perustuukin toisen kiden tietoon. Kirjan
alussa sarjakuvaa piirtdvin Artin péissd on hiirinaamari, mutta kirjan
kertomuksen edetessd, terapian seki kirjaa varten tekemiensi haastattelu-
jen ja taiteellisen ty6n my6td hin muuttuu itsekin hiiren hahmoiseksi.
Muutos “oikeaksi hiireksi” on teoksessa osoituksena siitd, ettd hin on
omien, joskin vanhempiensa keskitysleiritraumoista juontuvien traumo-
jensa vuoksi myos yksi keskitysleiriltd selviytyjisti. Hin on "oikea selviy-
tyjd”, vaikka ei olekaan ollut kokemassa leirien kauhuja paikan pailli.

Perheen sisiisessi kokemusmaailmassa ne ovat edelleen olemassa.

Professori, kirjallisuudentutkija Amy Hungerfordin (2003) mukaan
Spiegelman on eri haastatteluissa korostanut, ettd eliinhahmoista huoli-
matta teos ei ole fiktiota. Spiegelmanille Maus:in miiritteleminen fikei-
oksi tarkoittaisi samaa kuin holokaustin kieltiminen. (Hungerford 2003,
212-214.) Téhin liittyen Spiegelman on liittdnyt teokseensa valokuvia
ihmisistd, jotka ovat olleet kirjan henkil6iden esikuvina (Spiegelman
20013b, 5, 134). Valokuvat ovat kirjassa todistamassa sité, ettd kirjan ta-
pahtumat ovat oikeita, toisin kuin monien muiden eldimii kuvaavien

sarjakuvien tapahtumat ja henkilshahmot (Hungerford 2003, 117).
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4.4 Elidinten kohtelusta

Eldinten oikeuksista alettiin puhua laajemmin 1970-luvullazs. Filosofi-
sena kysymykseni eldinetiikkaa ja eldinten oikeuksia ovat ensimmadisten
joukossa kisitelleet Peter Singer (1975)26 ja Tom Regan (1983)27, jotka
myos ovat asettuneet eldinsuojelijoiden puolelle. (Vilkka 1996, 18, 103.)
My®os yhdysvaltalaisen tiedemiehen Harry Harlow’n (1905-1981) on
nihty epdsuorasti vaikuttaneen eldinten oikeuksia ajaneitten liikkeitten
syntyyn. Harry Harlow saavutti elinaikanaan mainetta tutkimalla ”rak-
kautta” apinanpoikasten avulla. Hin loi tieteentekoaan varten erilaisia
eldinten kidutuslaitteita, joista yhden oli nimennyt epdtoivon kaivoksi.
Harlow toisti sen avulla koetta, jonka avulla halusi todistaa, ettd apinan-

poikaset menettiisivit vihitellen jirkensi joutuessaan sen sisille. (Rojola

2015, 159.)2s

Eldinfilosofian tutkija Elisa Aaltolan (2015a) mukaan ihminen, joka pi-
td4 itseddn kylmin rationaalisena ja kritisoi eldinsuojelijoita antropomor-

fismista seki naiivista tunteellisuudesta, saattaa itse asiassa itsekin toimia

25 Andrew Linzeyn mukaan termid “oikeudet” eldinten yhteydessi kiytti ensimmadisen kerran
Thomas Tryon vuonna 1688 tekstissiin Complaints of the birds and fowls of heaven to their Crea-
tor (Linzey 1994, 20).

26 Peter Singer (1975): Animal liberation: a new ethics for our treatment of animals.

27 Regan, Tom (1983): The Case for Animal Rights.

28 Runoilija Sanna Karlstrom on tarkastellut linsimaisen tiedemichen ty6td runokokoelmassaan
Harry Harlow’n rakkauselimdt (2009). Tiedettd teoksessa edustaa mekaanisesti toistettava koe,
jonka tulosta voidaan pitdi tieteellisend totuutena. Myos Harlow toimi klassisen tieteen ihanteen
mukaisesti toistamalla koetta, saaden kerta toisensa jilkeen vahvistuksen sille, ettd kidutuslaittee-
seen joutunut apinanpoikanen todella menettdd jirkensd: "Tdminkaltaisessa tiedekisityksessi
maailmankaikkeus hahmotetaan muuttumattomien toistojen mukaisesti toimivaksi mekanis-
miksi. Yhden apinan kirsimys yksindisyyden kaivossa ei riittinyt, vaan koe piti toistaa toistamis-
taan.” (Rojola 2015, 162.)
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eliimien kanssa voimakkaiden tunteiden vallassa, asiaa itse tiedosta-

matta. Halu pitdi kiinni eliimen vilinearvosta kytkeytyy samoihin tun-
teisiin, jotka liittyvit toisista ihmisistd hyotymiseen. Halveksunta, inho,
ylpeys ja viha korvaavat siind moraaliseen toimintaan tarvittavan empa-

tian. (Aaltola 2015a, 302.)

Aaltola kutsuu egoistiseksi maailmankuvaa, jossa ihmiset kokevat maail-
man olevan olemassa vain heitd itseddn varten ja jossa ihmisilld on valta
mairittii kaikkea olemassa olevaa. Hin ehdottaa, ettid voisimme nihdi

itsemme osana maailmaa sen sijaan, ettd nikisimme maailman osana it-

seimme. (Aaltola 2015a, 286.)29

Eliimien ymmairtiminen kirsimdin kykenemittomini, mekaanisina ko-
neina on vaikuttanut sithen, miten eliimii on kohdeltu (Vilkka 1996,
21-22). Monien elidinsuojeluliikkeiden toiminnan pohjana on ollut aja-
tus siitd, ettd eldimet pystyvit tuntemaan kipua ja kidrsimain, minki

vuoksi ihmisten velvollisuus on huolehtia niiden hyvinvoinnista (Vilkka

1996, 42).

Ihmisen ja eldimen suhdetta ei voida irrottaa sitd ymparoivisti yhteis-

kunnasta, eikd my6skiin alueellisista kulttuureista. Kaupungistumisen

29 Antropomorfismilla on nihty olevan kytkoksid myos ihmisen taipumukseen haluta suojella
cliinlajeja, jotka miellyttavit hintdd itseddn. Ihmiset saadaan lahjoittamaan rahaa villin luonnon
suojeluun sépdjen eldinkuvien ja ndyttivien luonnonmaisemien avulla. Niyttivien lajien ja luon-
nonympiristdjen kuvilla voidaan toisaalta keritd tahaa rumien ja vihipitdisen nikoisten lajien,
tai esimerkiksi ekosysteemien kannalta tirkeiden soiden suojeluun. (Vrt. Saito 1999, 121, Karala
2016, 38.) Suhteemme eldimiin on erityisen kiinnostava epimiellyttivini pitimiemme lajien
suhteen. Lajit, jotka menestyvit, vaikka niiti ei suojeltaisi, ovat ihmisten mielestd ”parhaimmil-
laankin vihipitdisid, pahimmillaan tuholaisia”, Maija Karala kirjoittaa. "Harva muistaa ihailla
rotan, varpusen tai pulun sopeutumiskykyi, lutikasta nyt puhumattakaan”. (Karala 2016, 38.)
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vaikutus nikyy siini, ettd nykyihmisen kisitykset luonnon riippuvuus-
suhteista ovat hamirtyneet. Eldinsuojeluaktivismi on toisinaan nihty
“valta- ja kaupunkikeskuksista kisin alkutuotannosta eldviin periferiaan
pdin harjoitettuna vihrein imperialismin muotona” (Ylimaunu 2009,
130). Nykyihminen ei endi vilttimittd koe suoraa riippuvuussuhdetta
luontoon, eldimiin ja alkutuotantoon vaan saattaa kokea sen erdinlaisena

inhimillisen yhteiskunnan jatkeena. (Ylimaunu 2009, 115, 129.)

Toisaalta eldinaktivisti Kristo Muurimaa (2015) huomauttaa usein kuul-
leensa lihantuottajien suusta ajatuksen, ettd kaupunkilaiset eivit vain
ymmirra, ettd lihan tai turkiksien tuotannossa kysymyksessi ovat tuotan-
toeldimet. Muurimaan mukaan tehotuotannossa ymmirrys elimesti on
rakentunut siten, ettd eldimid voidaan kasvattaa kddntymisen estavissi
karsinassa, eikd niiden nihdi kirsivinso. Tuotantoeldinti voi lydi, jos
sen haluaa liikkeelle. Silti emme hyviksy, "ettd lihapakettiin painettua
hymyilevii possua tai lastenlaulun Putte-possua ly6ddin, tai varsinkaan
Ultimate cute mini pigs compilation -nettivideolla nikemidimme
pikkupossua”si. Muurimaa kirjoittaa, ettd jotkut tuottajat pitdvit “eldin-
ten inhimillistimiseni” sitd, jos esimerkiksi eldinaktivisti ei pidi eldinten

lyémistd hyviksyttdvinid. (Muurimaa 2015, 254.)

Koska eldinkasvatuksen etiikka ja eldinten tarpeet on miiritelty tehotuo-
tannossa tavoiteltavaa taloudellista hyotyi silmilld pitden, tieteellis-tekni-

sen maailmankuvan ihanteiden mukaisiksi tieteellisesti todistetut faktat

30 Sikoja aktivistien kuvaamalla videolla: https://www.sikatehtaat.fi/sikalat-2011/kalajoki-2

31 Sikoja Ultimate cute mini pigs compilation -videolla:
https://www.youtube.com/watch?v=sSQIKBSZGA8
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ovat korvanneet ajatuksen eldinten tarpeesta lajityypilliseen kiyttdytymi-
seen (Sarmela 2009, 176-177). Kannas tarttuu tihin ongelmaan pyrki-
milld esittdmdin eldimet sarjakuvan seki sen sisiltimin tarinallisuuden
keinoin. Jos yksittdiset kuvat inhimillistdvit nautoja, voi kokeilla, miten
sarjakuvan d4nettomit, dokumentaarisuutta kohti menevit kuvasarjat

toimisivat niisti kerrottaessa.

Kannafksessa kuvattu vasikan tappaminen on tehotuotannossa arkipiivii,
mutta tarinallisuuden kautta kuvattuna ei. Vaikka lukija ymmairtdd ker-
tomuksen olevan fiktiota, vasikasta tulee juuri kercomuksen kautta sa-
maistuttava, suojeltava eldin. Vasikan kuolema koskettaa, siitid tulee koko
tarinan kddnnekohta. Niin teos kommentoi sarjakuvan keinoin eldintd

kulttuurisen merkityksenannon kautta, johon palaan luvun lopussa.

4.5 Eliin kielen vankilassa

1800-luvun lopulla alkunsa saaneen, Suomeen viimeistdan 1900-luvun
alussa rantautuneen modernismin aikakaudelta lihtien ihmisen suhde
luontoon ja eldimiin on midrittynyt yhi enemmin kielen kautta. (Haa-
poja 2013a). Kari Weilin mukaan ihmisistd tuli moderneja juuri elii-
mestd erottautumisen myota (Weil 2012, 148). Hinen mukaansa mo-
dernismissa eliimen representoiminen menee aina eldimen eldimyyden
edelle. Siten modernismissa eldin joutuu viistimattd suljetuksi itseensd

viittaavan kisitemaailman ulkopuolelle. (Weil 2012, 12.)
Eldimen tuominen kieleen esimerkiksi kirjallisuudessa tai teatterissa on

Haapojan ja Gustafssonin mukaan niyttdytynyt "ovenavauksena naiiville

typistimiselle”, eldimen esittimiselle osana ihmisen mielikuvitusta: ”Siksi
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valtaosa eldintd kisittelevista taiteesta on keskittynyt visuaalisiin repre-
sentaatioihin, ikdin kuin eldinti voisi vakavasti lihestyd vain kuvana ja

»

silloinkin ihmisen itsensi peilind.” (Haapoja & Gustafsson 2015, 116.)

1900-luvulla lansimaisessa filosofiassa tapahtui kielellinen kdinne, jonka
keskeisend taustavaikuttajana pidetdin Ludwig Wittgensteinia. Filosofia
ja humanistisen alat alkoivat kiinnittdd huomiota kieleen tekijini, joka
muokkaa todellisuuskisitystd. (Aaltola 2015b, 121.) Wittgensteinin ajat-
telun my6td kielen rajoja on ryhdytty tulkitsemaan maailman rajoina
(Nivala 2014, 258, vrt. Wittgenstein 1971, 67). Kisitteiden ja niiden vi-
listen suhteiden on nihty toimivan ymmirryksemme perustana ja sen
mydtd ne on mielletty ainoaksi keinoksi kisittad todellisuutta. Ymmir-
ryksen muodostamisen ja jopa havaintokyvyn on nihty vaativan kielen
mukanaoloa. Antroposentrisen tulkinnan mukaan vain kielen piirissi
olevat ihmiset ovat aktiivisia subjekteja muiden olentojen pudotessa pas-

siivisten objektien kategoriaan. (Aaltola 2015b, 121.)

Postmodernismissa, jonka piiriin luettavaa taidetta ja filosofiaa leimaavat
esimerkiksi epdyhteniisyys ja monikulttuurisuus, on pohdittu tietoa to-
dellisuuden representaationa ja tulkintana. Postmoderni ajattelu on
muuttanut kisityksid subjektiuden ja identiteetin muodostumista. Alku-
perdisid, kiinteitd merkityksid ei endi olisi. Elimi kisitetddn tapahtuvaksi

merkkimaailman varassa. (Sakari 2000, 254.)32

32 Toisaalta ei ole olemassa yhti selkedd postmodernia teoriaa vaan postmoderni filosofia pitdd
sisallddn useita toistensa kanssa konfliktissa olevia diskursseja, jotka usein ovat toistensa kanssa
konfliktissa. Postmodernismin voi toisaalta nihdi eriinlaisena vastareaktiona toisen maailmanso-
dan totalitarismille. Ajatussuuntaus on pyrkinyt purkamaan suuria, historiallisia kertomuksia,

jotka esimerkiksi Kannaksen kuvaamassa ajassa olivat edelleen valta-asemassa, ja joissa esimerkiksi
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Terike Haapoja (2013a) kirjoittaa, ettd postmodernismi on kyvyton ki-
sittelemain ei- ja esikielellisid olemisen tasoja. Hinen mukaansa juuri
eldin asettaa haasteen postmodernismin “kielelliselle ansalle”. (Haapoja
2013a.) Myos esimerkiksi autistististen ihmisten kieleen perustumatto-
mia subjekdivisuuden muotoja on pohdittu suhteessa ihmisen kielelli-
seen tietoisuuteen. On nihty, ettd kielelliset ajattelumallimme itse asiassa

suodattavat pois suuren osan kokemastamme todellisuudesta. (Weil

2012, 118-119.)

Kaunokirjallisuudessa kielen ulkopuolella oleva eliin tai ihminen, on
Gustafssonin ja Haapojan mukaan haaste, koska tillaisen eldimen tai ih-
misen sisdisen maailman esittiminen perustuu joka tapauksessa ulkopuo-
lisella tulkinnalle. Kielen ja merkityksen antaminen voidaan nihdi val-
lankiyton vilineeni, silld ne, jotka kiytedvit kieltd ja antavat merkityk-
sid, esimerkiksi tekeminsi tieteen kautta, pystyvit manipuloimaan todel-
lisuutta itselleen edulliseksi. Ne, joiden puhe ei ole kuultavissa tai muu-

ten ymmarrettdvii, sivuutetaan helpommin. (Gustafsson & Haapoja

2015b, 130.)33

jarkensd menettineelld Auvo Oksalalla ei ollut sijaa. Historia on antanut kansakunnille yli suku-
polvien kulkevia, yhteisid merkityksig, joilla perusteltiin vaaditut uhraukset: traumaattista viki-
valtaa, johon ei liity lunastavaa uhria, voi pitdd murroksena historian lineaarisessa kertcomuksessa
(Kivimaki 2013, 16-17). Mieleltdan jarkkyneet sotilaat olivat hinen mukaansa tissi mielessd
erddlld tapaa historiattomia, ”ikddn kuin vikivaltaisia merkityskatkoksia kansakunnan cheissi, li-
neaarisessa historiassa” (Kivimiki 2013, 403).

33 Juuri objektiivisena pidetyn, tieteellisen tiedon taustalla vaikuttavat aina myds ideologinen ja
materiaalinen taso seki sosiaaliset konventiot (Gustafsson & Haapoja 2015b, 126). Lea Rojolan
mukaan miehid on pidetty rationaalisina ja objektiivisina, naisia taas tunteellisina ja irrationaali-
sina, minki on katsottu estdvin naisia tuottamasta objektiivista tietoa (Rojola 2015,162). Niinpi
esimerkiksi Suomessa ensimmiiset naiset saivat mahdollisuuden ylioppilaaksi kirjoittamiseen ja
yliopisto-opintoihin vasta 1870-luvulta alkaen, silloinkin ainoastaan keisarin myontimailli eriva-

paudella, joka vapautti heidit "sukupuolensa aiheuttamasta esteesta” (Sinisalo 2017).
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Ei-kielellisten kokemusten ja elimysten sanoittamisessa on vaarana se,
ettd henkil6 pienenee, jopa typistyy jonkin asian tai ilmion vertausku-
vaksi. Ei-kielelliset henkilot, niin elaimet kuin ihmisetkin, voivat alkaa
ndyttdd objekteilta, vaikka padhenkiliden kuuluisi olla subjekteja. (Gus-
tafsson & Haapoja 2015b, 128.) Lisiksi on mahdotonta tietdd, miten
esimerkiksi nauta tai posttraumaattisesta stressihdiriosta kirsiva sotilas
kokevat maailmans4. Sellaisenaan heidin kokemuksensa tavoittaminen
on mahdotonta. Niiden nikokulmien ja kokemusmaailmojen olemassa-
olosta voi kuitenkin olla tietoisia, silld niiden avulla voi rakentaa kiytin-
nollistd etiikkaa kielen ulkopuolella olevia eldimii ja ihmisid kohtaan.
Etiikkahan ei valctdamited tapahtu pelkistddn rationaalisesti, kielen mii-

ritctaimalld alueella:

Tarvitaan kuvittelua, samaistumista ja empatiaa. Koska taide pystyy
sithen, silld on velvollisuus paljasta sokeiden pisteiden olemassaolo.
Vaikka ndiden pisteiden sisiltod voisi vain himdrdsti arvailla, jo pel-
kdstddn niiden tunnustaminen on tirkedd maailmassa, jossa muut
monet muut yhteiskunnan ideologiset jirjestelmit - - - pyrkivit aktii-
visesti pyybkimdidn niitd nakyviltd.” (Haapoja & Gustafsson 2015b,
132.)

34 Helena Telkdnranta (2015) kirjoittaa, ettd esimerkiksi linnuilla, kaloilla ja hydnteisilld esiintyy
ultraviolettinikod, miki kyky ihmisiltd puuttuu. Kddrmeet taas aistivat infrapuna-aaltoja. Norsut
ja valaat viestivit infraddnien ja jyrsijit ultraddnien avulla. Lepakot, delfiinit ja jotkut linnut kiyt-
tavit kaikuluotausta ja esimerkiksi hevoset ja lehmit turpajouhiaan ympiristdn tunnustelemiseen
(Telkinranta 2015, 14-33). Ihmisen kokemus maailmasta on niin ollen lihtokohtaisesti erilainen
ja aistihavaintojen osalta my®s jossain méirin suppeampi kuin eri eldinlajien.
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Uusimman tieteellisen tutkimuksen valossa eliimen tai luonnon esitti-
minen pelkkini kielelliseni representaationa on alkanut vaikuttaa riici-
mittomaildd. Viime aikoina on paljastunut, ettd esimerkiksi mikrobit ja
bakteerit ovat enemmin olosuhde kuin ulkomaailman representaatio. Ih-
miskehon mikrobistoa kartoitettaessa on paljastunut, ettd vasta alle pro-
sentti sen mikrobipopulaatiosta tunnetaan. Ihmiskehoa voidaan ajatella
superorganismina, silld sitd asuttaa useita kiloja painava ekosysteemi,
mikrobiyhteiso, joka koostuu alkueldimistd, bakteereista, sienisti ja vi-
ruksista.ss (Haapoja 2011.) Mikrobit vaikuttavat myos ihmisen kiyttdy-
tymiseen: loisen aiheuttaman toksoplasmoosin on havaittu lisinneen ag-
gressiivista kiytosti ja riskinottoa (Haapoja 2011, Junttila 2016).36 Suo-
listobakteerien taas on havaittu aiheuttaneen hiirilld autistista kidytedyty-
misti. Bakteerien yhteyttd ihmisten autismiin tutkitaan. (Buffington ym.
2016.) Niin merkkimaailmana pidetty ihmisen ulkopuolinen todellisuus

vaikuttaakin suoraan representoivaan mieleen.

Mikrobien lisiksi my6s arkiset materiaalit, kuten mikroskooppisiksi
hiukkasiksi jauhautuneet styroksi ja polystyreeni sekd plutonium ja elo-
hopea myrkyttivit paitsi ympiriston, myos mielemme. Ne eivit endd jad
ulkopuolisiksi objekteiksi, vaan kulkeutuvat pienhiukkasina elimis-
toomme. Tt ei tapahdu pelkistdin ravintoa nauttiessamme, vaan myds
suoraan ihon ja kudosten ldpi. Niin ajateltuna esimerkiksi Tyynenmeren

jatepyorrettd on vaikea ajatella representaationa. Merkitykset, joita jite-

pyOrteeseen liitimme, eivit tee siitd fiktiivistd: se on mitd suurimmassa

35 Superorganismissa yhteison jisenet toimivat kollektiivisesti suorittaen toimintoja, joita ne eivit
yksildtasolla pysty ymmirtimain tai hallitsemaan. Superorganismiin kuuluvat epiitseniiset yksi-
16t my&s pystyvit elimiin vain suhteessa kokonaisuuteen. (Haapoja 2011.)

36 "Toksoplasma jaa tartunnan jilkeen pysyvisti uinumaan ihmisen soluihin. Tavallisin lymy-

paikka on silmin verkkokalvo - ja erityisesti sen nikemisen kannalta keskeinen alue.” (Lumio

2016.)
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mairin todellinen. (Lummaa 2014, 274-275.) Humanismin jilkeinen,
posthumanistinen ympiristdajattelu vaatiikin sité, ettd ihminen alkaa
nihdi myos itsensd objektina (Lummaa 2014, 266). IThmisen yritykset
eristdytyd luonnosta ovat osoittautumassa mahdottomiksi. Terike Haa-
pojan nikemyksen mukaan toisten lajien tai luonnon "saastuttamatonta,

puhdasta "thmisen’ identiteettii ei ole olemassa”. (Haapoja 2011.)

4.6 Posthumanismi

Posthumanismi ehdottaa luopumista ihmisen erityisaseman korostami-
sesta. Tdmin my6td ihminen voitaisiin jilleen ymmartdd taas osana
muuta luontoa. Se tarkastelee kriittisesti rajaa, joka on rakennettu ihmi-
sen ja muiden eldinten vilille, jonka tarkoituksena on ollut tehdd ihmi-
sestd ainoa eettisen toiminnan objekti tai subjekti ja jonka my6td ihmi-
nen on ottanut itselleen oikeuden seurauksista piittaamatta hyodyntid

muuta luontoa. (Tuomivaara 2015, 67.)

Posthumanistiseen keskusteluun vaikuttaneet ajattelijat ovat tuoneet
esiin, ettd nykyajalle on leimallista maapallon eldinlajiston kdyhtymisen
kanssa yhtd aikaa tapahtuva eldimii esittdvien kuvien rijahdysmiinen
suosio.s7 Myos jalostettuja tuotantoeldimii on enemmin kuin koskaan.
Nykykulttuurissa eldin on yhd vihemmin todellinen yksil6 ja yhi enem-

min merkki, jolla on merkitystd vain ihmisen maailmassa, my6s eliimen

37 Guy Debord (2005) on pohtinut nykyihmisen suhdetta kuvien tulvaan teoksessaan Spektaak-
kelin yhteiskunta. Hinen mukaansa reaalimaailman muuttuessa kuviksi kuvat muuttuvat todelli-
siksi olennoiksi. Niin representaatiot, spektaakkeli hallitsevat yhteiskuntaa valtavan ja kiistatto-
man myonteisyyden kautta: ”Se, mikd nikyy, on hyvii; se, miki on hyvai, nikyy.” Spekraakkeli
poistaa toden ja epitoden vilisen rajan kuvien tulvalla, miki tukahduttaa muita aistimuksia. (De-

bord 2005, 30, 33-36.)
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arvo muodostuessa sen kiytto- ja nautintoarvosta ihmiselle. (Haapoja

2013b.)

Posthumanismissa olioiden keskindisten suhteiden uudelleenmairitee-
lyyn etsitddn ei-hierarkkisia vaihtoehtoja. Ajattelussa halutaan purkaa ih-
misen itselleen ottamaa, ylivertaista asemaa ja ihmiskeskeistd maailman-
kuvaa. Sen lihtokohtana on ajatus purkaa ajatusta ihmisen ja ei-inhimil-
lisen vilistd eroa, jota on usein mairittdnyt vikivaltaisuus. Posthuma-
nismi korostaa, ettd ihminen ei ole ylivertainen ei-inhimillisiin organis-
meihin tai koneisiin verrattuna esimerkiksi alyllisten, fyysisten, psyykkis-
ten tai sosiaalisten ominaisuuksiensa kautta. Posthumanismin kielellisesti
kisitetyn subjektin kritiikki tekee siitd eettisesti ja poliittisesti latautunen

ajatussuuntauksen. (Lummaa & Rojola 2014, 14.)

Vaikka ihmiset pystyvit ratkaisemaan matemaattisia ongelmia, ihmiselld
on jarki, kyky proposionaaliseen kieleen tai sosiaalisten suhteitten solmi-
miseen, timi ei pade kaikkiin ihmisiin (Aaltola 2015, 121). Thmisen
moraalisen arvon perustaksi toisinaan nostettu tietoisuus ei pide endd

marginaalissa, silli marginaalisella joukolla ihmisia tietoisuutta ei ole

(vrt. Weil 2012, 21).

Vastaavasti aina on loydettivissd eldimii, jotka kykenevit valmistamaan
tyokaluja tai siircdmain kulctuuria jilkipolville, mitd on kiytetty ihmisla-
jin erityisaseman todisteena. Terike Haapoja (2013b) on viitannut poh-
dinnassaan myos eldinoikeusfilosofi Peter Singeriin (1975), jonka mu-
kaan mikiin ihmisille yhteinen piirre, kuten kivun tunteminen, ei kuulu

pelkistddan ihmisille. Myos eldiimet kykenevit tuntemaan kipua. (Haa-

poja 2013b.)
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4.7 Ihminen ja muut eldimet kulttuurisessa merkityksenannossa ja

sen ulkopuolella

Ympiristofilosofi ja kirjallisuudentutkija Timothy Morton (2007) pohtii
kulttuurista merkityksellistimistd ihmisen ja luonnon vilisessd suhteessa
teoksessaan Ecology Without Nature. Hin kiytedd kisitettd ekomimesis,
joka viittaa pyrkimyksiin hiivyttdd ei-inhimilliseen liittyvi vieraus ja
luoda kokemus vilittomasti koettavasta, ei-inhimillisestd ympiristosta.
Tekniikkaa on hyddynnetty esimerkiksi luontorunoudessa ja luontoai-

heisessa maalaustaiteessa.

Ei-inhimilliseen luontoon liittyva vieraus voidaan hiivyttda kulttuurisen
merkityksellistimisen kautta. Merkityksellistimisen, nimedmisen kautta
asiat tulevat ymmirretyiksi ja samalla suljetuiksi kulttuurin sisidan. Eko-
mimesiksen keinoja Morton kutsuu ambienssin poetiikaksi, jossa havai-
taan kahtalainen litke. Ambienssin poetiikka tuottaa toisaalta illuusion

ympdristostd, mutta tuo samalla esille omaa illusorista luonnettaan.

(Morton 2007, 68—71, vrt. Lummaa 2012.)

Ambienssin poetiikan keskeinen keino on merkinti (re-mark). Mortonin
mukaan merkintd on erdinlainen merkityksellistivd kaiku, merkki, tai
merkkien sarja, joka nostaa kohteen esiin taustastaan. Morton havain-
nollistaa titd Tenavat -sarjakuvalla. Sarjakuvassa Kaustinen, Ressu-koi-
ran ystdvd, puhuu pienin puhekuplien sisddn sijoitetuin pystyviivoin. Pu-
hekuplin toteutetun merkinnian kautta tiedimme, ettd Kaustinen puhuu,

vaikka emme tiedi, miti se sanoo. (Morton 2007, 49.)
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Yksi Mortonin kiyttdmistd keskeisistd kisitepareista on sisipuoli-ulko-
puoli. Sisipuoli tarkoittaa kulttuurista, inhimilliseen toimintaan kuulu-
vaa ja ulkopuoli ei-kulttuurista, inhimilliseen toimintaan kuulumatonta.
Merkityksellinen subjekti ja merkitykseton objekti, timi ja tuo, tdilld ja
tuolla, jakautuvat kulttuurisen merkityksenannon sisi- ja ulkopuoliksi.
Taideteoksien sisilld merkinti erottaa etualan ja taka-alan. Kuvattu
kohde niyttidytyy tietyn merkityksen kautta etualan erottuessa. Niin

kaikki, mitd kuvataan, asettuu kulttuurisen merkityksenannon sisipuo-

lelle. (Morton 2001, 65.)

Semiootikko Juri Lotman on esittidnyt, ettd taiteen padmaiiri ei ole ku-
vata eri objekteja vaan tehdd niistd merkityksen kantajia (Lotman 1990,
22-23). Lotmanille merkki mairittyy esineiden, ilmididen ja kisitteiden
aineellistuneeksi korvikkeeksi yhteison informaation vaihdossa. Niin ol-
len merkin keskeinen tuntomerkki on sen kyky toteuttaa korvaamisen
tehtivii, jossa merkeistd muodostuu jirjestyneitd systeemeitd, kielid. Pu-
huttujen kielien ohella timi pitee esimerkiksi elokuvan kieleen, jota voi
joutua opiskelemaan sitd syvillisesti ymmartdikseen. (Lotman 1990, 12.)
Lotmanin ajatukset elokuvasta kieleni soveltuvat hyvin my6s sarjakuvan
kielen tutkimiseen. Kuten elokuva myos sarjakuva koostuu yksittdisten
kuvien eli semanttisten merkkien ohella my®6s tarinasta eli jatkumoa

madricedvistd syntaktisista merkeisti.

Elokuva muistuttaa tuntemaamme maailmaa, mutta Lotmanin mukaan
vasta ymmairtiessimme elokuvan kieltd tulemme vakuuttuneiksi, ettd se
ei orjallisesti kopioi elimii. Elokuvan kielen ja todellisuuden joskus dra-
maattisetkin yhteneviisyydet ja erot muodostavat aktiivisesti itse elimin

tunnistamisen prosessia. Taide voikin aiheuttaa esimerkiksi taitavasta
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niyttelijinsuorituksesta koettavan nautinnon ja kuvatuista kauheuksista

juontuvan yhtiaikaisen jarkyttymisen. (Lotman 1990, 11-12.)

Lotman siteeraa Aleksander Pushkinin miiritelmiai esteettisestd kokemi-
sesta: “Mielikuvain ylld vuodatan kyyneleitd...”. Hinen mukaansa mii-
ritelmi kuvaa erinomaisesti taiteen kokemista, jota taas mairittad kah-
dentunut kokeminen. Samaan aikaan kun on unohdettava, etti edessi
on mielikuva, samaan aikaan mielikuva on kuitenkin muistettava. Tasti
muodostuu ristiriita, silld voidaan olettaa, etti tieto nihtyjen tapahtu-

mien fiktiivisyydesti riittdisi hdivyttdmian halun kokea emootioita. (Lot-

man 1990, 24-25, vrt. Morton 2007, 68-71.)

Katsoja uskoo Lotmanin mukaan aitouteen ja todellisuuteen, koska hi-
nen nikeminsi synnyttdd samoja tunteita kuin elimi itse. Hin ottaa esi-
merkiksi Ingman Bergmanin elokuvan Persona - Naisen naamio (1966),
johon Bergman on sijoittanut aitoja sotakohtauksia. Elokuvassa kuva-
ruudun valo heijastuu paihenkilon kasvoille, joille ilmaantuu kauhistu-
nut ilme. Sen jilkeen valkokankaalla nikyy television kuvaruutu. Tissi
kohtaa elokuvan katsojasta tulee tragedian todistaja, silld aidon sotaku-
vaston esittiminen fiktiivisessd elokuvassa yhtdiltd painottaa elokuvan

kielen kautta mairittyviid ehdollisuutta ja toisaalta pakottaa unohtamaan

sen. (Vrt. Lotman 1990, 24.)
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Samaa efektid on hyddynnetty sekia Mausin ettd Kannaksen sisiltimissi
valokuvissa, kuten my6s Teemu Mien teoksessa My way, a work in prog-
ress (1988-1995-)3s. Miki kirjoittaa teoksellaan pyrkineensi paitsi saa-
maan katsojan tietoiseksi yhteiskunnallisista epikohdista, myos katsojan
jarkyttamisen. Jarkytys nousisi toisaalta vikivallan kuvaston esittdmi-
sestd, mutta myos siitd, miten viiledsti nykyihminen siihen lopulta suh-
tautuu. (Miki 2004 / 2005.) Kissan tappamisen Miki oli laskenut ai-
heuttavan katsojissa kiusaantumista sen vuoksi, ettd lemmikkieldimend
kulttuurisen merkityksellistimisen sisipuolelle asettuvan kissan kuolema
jarkytedisi heitd mahdollisesti vield enemmin kuin muu teoksen sisil-
timi vikivalta. Toisaalta taiteilija oli laskenut, ettd koska luonnon ja ih-
misten ~jirjestelmilliseen riistoon ja murhaamiseen syyllistyvit myos te-
okseni katsojat” omilla kulutusvalinnoillaan, my6s tim3 aiheuttaisi yh-
den jirkytyksen (Miki 2004 / 2005). Teoksesta nousi melkoinen kohu,
jonka voi ajatella johtuneen siitd, ettd yleis6 ei osannut lukea postmoder-
nin taiteen kieltd (vrt. Lotman 1990, 12). Postmodernin taiteen sisiisessi

logiikassa kissan tappaminen on perusteltavissa.

Teoksessa My way, a work in progress, kuten myds monessa muussa post-
modernin ajan teoksessa taiteilija ottaa vallan kisitelld muuta todelli-
suutta merkkeind ja kisitteind sekd voi samalla ivata katsojaa, joka ei
suostu nikemiin omaa osallisuuttaan esimekiksi globaalissa vikivaltako-
neistossa. Teoksessa lemmikkieliimen kuolema -kisite asettuu samalle
viivalle esimerkiksi ekokatastrofi-kisitteen ja nalinhiti-kisicteen kanssa.

Ensisijaisen kisitearvonsa vuoksi [6ytdeldinkodista haettu Poppe-kissa,

38 Teoksen alussa on tunnin verran seki ihmisiin ettd muuhun luontoon kohdistuvan vikivallan

esittelyd ja lopuksi muutaman sekunnin mittainen kohtaus, jossa tapetaan kissa (Miki 2004 /

2005).
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joka miirittyy teoksessa elolliseksi, tuntevaksi olennoksi vasta toissijai-
sesti, myos kuolee kolmeen kirveeniskuun. Ilman taidekontekstin asetta-

maa merkityksenantoa Poppe olisi kuollut jollakin toisella tavalla.

Kulttuurinen merkityksenanto on ollut my6s my6s Ville Kivimien
(2013) tutkimuksen lihtokohtana. Hin mairittelee sen ihmisten pyrki-
mykseksi muokata vilittomit elimyksensa kokemuksiksi, kielellisiksi ku-
vauksiksi, kertomuksiksi tapahtuneesta ja omasta itsestddn seki pyrki-
mykseksi niiden kautta jisentdi todellisuuttaan ja olemista osana yhteiso-
ain. Ndiden kokemuksien on oltava myos kielellistettdvissi ja jaettavissa
toisten ihmisten kanssa. (Kivimiki 2013, 12.) Esimerkiksi sota loi uutta
kieltd ja ilmaisuja, joita voi pitdd selviytymiskeinona olosuhteissa, joita

normaali kieli ei riittdnyt kuvaamaan (Kivimiki 2013, 221).

Timin mydtd erityisesti rintaman kaaoksessa selviytymisessa kielellisti-
miselld oli keskeinen asema. Kielen kautta useimmat sotilaat pystyivit
luomaan suojelevan etdisyyden itsensi ja tapahtumien vilille. Sanojen
avulla tapahtumille muodostui merkitys, niista tuli jaettavissa olevia, so-

siaalisesti ymmirrettdvid ja ne asettuivat osaksi sotilaiden elimintarinoita

seki kulttuurista kontekstia. (Kivimiki 2013, 220-221.)

Kannaksessa (10-15, 37-44) nuori hevosmies Auvo kokee darimmaiisti
vikivaltaa. Hin herdi silpoutuneiden ruumiiden alta, ruumiiden, jotka
vasta hetked aiemmin olivat olleet hinelle tuttuja ihmisii. Tapahtuma se-
koittaa hinen aistinsa ja tuhoaa hinen kykynsi jisentdd maailmaa.
Posttraumaattinen stressihiirio aiheuttaa hinen kehoonsa jatkuvan,
kontrolloimattoman tirinin, pahoinvointikohtauksia, muistin- ja tajun-

nanmenetyksid seki jaykistymis- ja halvauskohtauksia. Auvon toistelemat
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sanat Eiiii / ei, ei ole / Miulla ei ole piidi. Ei ole / Ei ole pddtd” (36) ku-
vastavat suoraa, kehollista kokemusta ja raakaa kauhua, jota kokemuk-
sena lienee mahdotonta tyhjentivisti jasentdd kielen kautta. Auvon ko-
kemusta jirjen menetyksen hetkini voi vain arvailla. (Vrt. Kivimaki
2013, 33; 249.) Kivimiki esittdd, ettd kielellisen jasentimisen ulkopuo-
lelle jddvit, raa’at elimykset voivat jatkaa ihmisessi elimainsd voimak-
kaina ja arvaamattomina ruumiillisina tuntemuksina. Tunteiden, reflek-
sien, muistikuvien ja alitajunnan tasolla nimi elimykset eivit suinkaan
katoa, vaikka niille ei l6ydykain tyhjentivid ilmaisua. Kielellisesti tyds-
tettyind kokemuksiin voi saada tarvittavaa etdisyyttd, toisin kuin kehoon

kitkettyihin, kielellistimattomiin traumoihin. (Kivimiki 2013, 12.)

Traumaattiset tapahtumat ovat totta niistd kirsiville. Sota-aikana synty-
neet traumat nostivat pintaan ristiriitoja, silld ne poikkesivat jyrkisti siitd
sosiaalisesta todellisuudesta, jonka varaan sen ajan ihmisyhteisé kulttuu-
risesti rakentui. Toiset sotilaat, mutta varsinkin viranomaiset ja laakirit
pyrkivit torjumaan yhteison symbolista jirjestystd uhkaaville sotilaiden

traumaattisille kokemubksille poissulkevia, marginalisoivia ja vaaratto-

maksi tekevid merkityksii. (Kivimaki 2013, 12-13.)

Gustafssonin ja Haapojan (2015b) mukaan kieli on auttamattoman ra-

jallinen ruumiillisen kokemuksen kisittelyyn. Parhaimmillaan se kuiten-
kin voi nihdi toimivan siltana, joka vie ihmisen toisen (tai miksei oman-
kin) kokemuksen direlle. Erityisesti taiteen kautta voi tehdi tilaa kieliyh-
teisoistd ulossuljetuille. (Gustafsson & Haapoja 2015b, 130.) Omassa te-
oksessani annoin tilaa kieliyhteisén ulkopuolelle joutuneelle Auvo Oksa-

lalle sekd sielld valmiiksi oleville eldimille. Omassa tydssini minulle muo-
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dostuivatkin lopulta tirkeimmiksi Kannaksen ei-kielelliselle alueelle si-
p
joittuvat kokemukset ja elimykset, joissa ihminen ja eldin katsovat toisi-

aan.
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5 Paitelmit

‘Miten kulttuurin kautta mairittyvid ihmisen ja eldimen suhdetta voi ki-
sitelld taiteen keinoin’ oli tutkimuskysymykseni haasteellinen. Se avasi
kiinnostavia nikoéaloja ihmisen ja eldimen suhteeseen niin kultcuurihisto-
riallisesti kuin taiteen kautta ymmirrettynikin. Lihdin kirjallisessa ty6ssi
litkkeelle siitd, miten timi suhde ilmenee sarjakuvateoksessa Kannas,
josta pohdinta laajeni kiytetystd tekniikasta, sarjakuvasta, ihmisen histo-
riallisiin eldinsuhteisiin ja lopulta taiteen ja filosofian eldintulkintoihin ja
merkityksenantoihin. Vastaus kysymykseen 6ytyi vasta prosessin kulu-

€Ssa.

Nostin tyossd esiin marginaalisia aiheita, joita en kuitenkaan halunnut
jactdd marginaaliin. Kisittelemalld aihetta huolellisen taustatyon kautta
seki tuomalla aitoja valokuvia seki arkistomateriaalia osaksi sarjakuvate-
osta pyrin tuomaan teokseeni uskottavuutta niin kuvien kuin kerronnan-
kin tasolla. Havaitsin, ettd juuri kuvien sarjallisuuden avulla voisin tuoda

jarkensd menettdneen rintamakarkuri Auvon ohella myos lehmait seki
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kulttuurisen merkityksenannon sisipuolelle ettd nostaa heidit teoksen
etualalle. Syyna tdhin oli halu antaa heille merkitys kulttuurisina toimi-

joina. Toisaalta halusin hiivyttii taka-alalle perinteisemmin historian-

kirjoituksen kuvaamaa miehistd sodankiyntii ja antaa sille merkitystd 14

hinni olosuhteena, joihin teokseni henkil6t ovat joutuneet.

Juuri timi olosuhde tuottaa tilanteen, jossa Auvo joutuu pois jaettavissa
olevasta todellisuudesta. Auvon karkaaminen niyttiytyy fyysiseni pako-
yrityksend olosuhteesta, jossa hinen on mahdoton olla. Karkailevat eldi-
met rinnastuvat Auvoon tietysti juuri karkaamisessa, mutta myos kie-
lessd. Siind missd Auvo joutuu kielen ulkopuolelle, ulkoapdin miiritel-
lyksi, eldimet ovat sielld jo valmiiksi. Auvon jaitya kiinni hin ei endd sovi
osaksi yhteisoddn, jossa niin ihmisen kuin eldiimenkin arvo miiriytyy
hy6dyn kautta. Puolustusvoimille hy6dyton, jirkensid menettinyt, kar-
kaileva sotilas on sotaolosuhteissa hyodyttomampi ja sitd myoten jopa ar-

vottomampi kuin lehmit.

Vaikka tyoni lihtokohta ei varsinaisesti ollut posthumanistisessa teori-
assa, tyon voidaan nihdi asettuvan tihin kontekstiin paitsi nimensi,
my0s tarkastelun keskiéon nostettujen eldinten vuoksi. Posthumanisti-
nen ote nousee esiin erityisesti teoksen tavassa esittdd eldimet tapahtu-
mien kulkuun vaikuttavina omalakisina, mutta ei-kielellisini toimijoina,

jotka saavuttavat subjektiuden oman eldimyytensid myota.

Nimi antaa teokselle tulkinnallisen viitekehyksen niin sarjakuvassa kuin
muissakin taiteenlajeissa. Teoksen nimi Kannas viittaa paitsi Karjalan-
kannakseen, my6s kantamiseen. Nimi viittaa kaikkeen siithen, mitd Kar-

jalankannaksen maa, luonto ja eldimet saivat kantaa sodan vy6ryessi sen
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yli. Se viittaa raskaudenaikaiseen kantamiseen, lehmyyteen ja naiseuteen,
evakkojunien karjavaunuihin syntyneisiin lapsiin, maantielle syntyneisiin
vasikoihin, elimiin, joka pyrki sodasta huolimatta jatkumaan. Se viittaa
kannettuihin suruihin, elimin kannatteluun. Se viittaa kantamiseen, toi-
saalta kantamuksiin, joita evakot saivat mukaansa. Evakkomatkalle kun

sai ottaa mukaan vain sen verran, mitd itse jaksoi kantaa.

Niin teoksen nimi nostaa esiin my6s Karjalankannaksen floran ja fau-
nan, villieldiimet, linnut, puut ja kasvit, mikrobit ja bakteerit seki koko
sen maaperin sodan kulkuun vaikuttaneiksi toimijoiksi. Eldiimet ja

luonto nousevat kulttuurisen merkityksenannon kohteiksi ja kokonai-

suuden tarkastelun etualalle siis jo teoksen nimessa.

Teoksen nimi viittaa myos sotahistoriaan, kansakuntaamme koskettanei-
siin suuriin kertomuksiin, samoihin, joita postmodernismi on pyrkinyt
kyseenalaistamaan. Se assosioituu koettuun sota-aikaan ja yleisestikin
maailmansotiin, joita etitkan kannalta tarkasteltuna voi pitdd yhteni
1900-luvun eurooppalaisuuden pohjanoteerauksista. Itse ymmarrin
(post)modernismin reaktiona sotien vikivaltaan, seuraavien sukupolvien
tarpeeseen kisitelld sodan seki yhteiskunnallisen, rakenteellisen vikival-
lan aiheuttamia ylisukupolvisia traumoja. Postmodernin ironiassa, lei-
kissd ja "vakaville asioille” naureskelussa voi nihdi halua kiyda lapi edel-
listen sukupolvien virheitd. Siten voi katsella uskontoa, sotaa, kiihkoisin-
maallisuutta, vallankiytt64, sortoa ja luonnonriistoa ulkoapiin, etddnnyt-

tdd ja purkaa ne palasiksi, kielellisiksi merkeiksi ja kisitteiksi.
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Toisaalta timd on himirtinyrt taiteilijan eettistd vastuuta, silld postmo-
dernissa taiteessa esimerkiksi eliimen tappaminen ja sen kuvaaminen te-
oksessa on tekona téysin looginen ja perusteltu: teos onnistuu tehtivis-
sddn, jos se onnistuu sisiltdiminsi shokeeraavan efektin kautta heritti-
miin yhteiskunnallista keskustelua. Eldinhidn on "vain eldin”, toinen,
merkki, ulkopuolinen, kisite, objekti. Maailmassa tapahtuu paljon pa-

hempiakin asioita kuin Poppe-kissan kuolema.

Taiteen kontekstissa eldin ja sen kuolema voi kuitenkin nostaa pintaan
tietoisuuden maailman tilasta ja siind vallitsevasta epdoikeudenmukai-
suudesta my®os toisin. Itse piirsin Kannakseen teoksen kaikkein viatto-
mimman otuksen, nimettdmin pikku vasikan kuoleman tiedostaen koko
ajan, ettd ihminen ei vilttdmited reagoi hinen oman kokemuspiirinsi ul-
kopuolella tapahtuvaan vikivaltaan, ympiristotuhoihin tai eldinten kuo-
lemiin. Sen sijaan sarjakuvassa esitetyn, jactun kokemuspiirimme sisi-
puolelle tuodun viattoman, fiktiivisen, piirretyn vasikan kohtalo alkaa

helpostikin itkettdd. Vuodatamme kyyneleitd mielikuvien ylla.

Henkilokohtaisesti tutkimusprosessi merkitsi minulle yha uusia, ympi-
rille avautuvia nikoaloja teoreetikkojen ajatusmaailmoihin. Se heritti
myds ihmetystd ja ihailua luonnon kekseliddsti monimuotoisuudesta.
Erityisesti minua jii kichtomaan tieto toksoplasma-loisen tartunnan jil-

keisestd "lymyilemisestd” ihmisen silmin verkkokalvon nikemisen kan-
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nalta keskeiselld alueella. Tutkimusprosessi syvensi myos suhdettani sar-
jakuvataiteen mahdollisuuksiin ja keinoihin, joilla voi jatkossa kisitelld ja

tuoda esiin suuriakin yhteiskunnallisia aiheita.

Olen tullut ty6ni kuluessa pohtineeksi eldinsarjakuvaa yleensikin ja ym-
mirtinyt, miten posthumanismin teorian kiyttimiseen yhteiskunnalli-
sen taiteen lihtokohtana avautuu huikeita mahdollisuuksia. Olisi mie-
lenkiintoista tehdi sarja eldinsarjakuvia, erddnlaisia sarjakuvallisia muoto-
kuvia tdssi tekstissd mainituista eri elidlajien edustajista, ei vain lanta-
kouruun syntyneestd Mystikki-vasikasta, vaan myos toksoplasmasta-loi-

sesta.

Aktivistien kuvaamia sikoja voisi taas piirtdd ei suinkaan pelkkai riippu-
vaa, haavaista tyrdi kuvaamalla, vaan erdinlaisen elimin aiheuttaman ih-
metyksen nikokulmasta, biologisena prosessina. Piirrokset voisi toteuttaa
lyijykynalld, joka yleensd takaa lopputulokseen tiettyd herkkyyttd. Sanat-
tomassa sarjakuvassa kuvattaisiin sikaa sen vanhemmista alkaen, sian syn-
tymi, elimi ja kuolema, sekd minne sen osat paityvit kuoleman jilkeen.
Myés Tyynenmeren jitepyorrettd syovit kalat ja linnut, jotka kuolevat
sy0mdinsd muoviin, ovat tdssd mielessd mielenkiintoisia. Epdilematta
myos sarjakuva Poppe-kissan syntymaisti, elimistd ja kuolemasta aset-
tuisi osaksi tdtd sarjaa. Siitd tulisi ndistd sarjakuvista tunnetuin. Olen
melko vakuuttunut jo etukiteen, ettid teokset ja tutkimus niiden ympa-
rilld voisivat toimia keskustelunavauksena useampaankin yhteiskunnalli-

seen aiheeseen tilld antroposeenin aikakaudella.

88



Olen maisterin opinndytetyoni tultua paitokseen kiinnostunut syventi-
main tietimystini esimerkiksi Donna Harawayn, Guy Debordin, Ti-
mothy Mortonin, Juri Lotmanin ja Kari Weilin teorioista. My6s Simone
Weilin ajatukset, joita en tdssd tyossd kisitellyt, voisivat mainittujen ajat-
telijoiden ohella toimia teoreettisena viitekehykseni posthumanistisen

eldinsarjakuvan tutkimuksessa.
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muksista” -keruy 1997-1999. Suomi: SKS
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Liite: Soundtrackin osat

Eero Grundstrémin internetin suoratoistopalvelu Spotifyssa julkaisema
ddniteos, Kannas -sarjakuvateoksen soundtrack Kannas (Grundstrom
2010) sisdltdad kolmetoista osaa, joista ensimmiinen, Auwo I, viittaa sarja-
kuvan alkuun (Kannas 5-15) taistelurdjihdysten sarjan piatteeksi ruu-
miskasan alle. Rauba ja hiljaisuus, Anne-Mari Kivimien siveltimi ja
osittain sanoittama, suistamolaisen itkuvirren uusi sovitus esiintyy kir-
jassa sekd tekstind ja nuottina (Kannas 51, 197-201).

Surumarssi 1 on dinikollaasi, johon Grundstrém on kiyttinyt Rauban ja
hiljaisuuden osia, tosin kddnnettyind takaperin. Kddntimisessi voi nihdi
viittauksen Auvon viiristyneisiin aistihavantoihin. Surumarssissa toistu-
vat kuolemaan assosioituvien palokirjen ja korpin d4net sekd haitarin
palkeen narina. Se loppuu etiiseen tykinjyskeeseen, sodan d4dnimaise-
maan, josta etualalle nousee kanteleen dini.

Kannatksen evakuointi on pitki Yleisradion arkistoddnitteestd Karjalan
evakuointia Kannaksella (1944), jota olen kiyttinyt sarjakuvassa tekstini
(Kannas 18, 21, 25, 61-63). Adnitteelld reportteri Tauno Lautamatti se-
lostaa tunteisiin vetoavasti sitd, mitd nikee evakkotien varrella. Toimitta-
jan ddni hukkuu valilld lehmien ammunnan, peltdsten kellojen kolinan ja
muun metelin alle.

Jarvimaisema - Lepo lepo lehmdni on heled ddnimaisema siitd Karjalasta,
aurinkoisesta onnelasta, jota olen kuullut monen evakon kaiholla muiste-
levan. Aallot loiskivat rannan kiviin, kaislat suhisevat, paimenen kantele
soi ja karjan kellot kalahtelevat lintujen laulaessa puissa. Jarvimaisemassa
kuoleman ldheisyys saapuu ddnimaisemaan pommikoneiden ddnien rik-
komana d4dnimaisemana. Sarjakuvassa pommikoneiden ddni on piirretty
katkonaisilla kaariviivoilla (Kannas 84-85).
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Auvo 2 ja Surumarssi 2 jatkavat samaa musiikillista teemaa kuin saman-
nimiset edeltdjinsid. Hilyn ja pitkien kaikujen takaa nousee ensim-
maiseksi tunnistettavaksi elementiksi huuliharpun d4ni. Eero Grund-
strdm soittaa huuliharpulla samaa sota-ajan valssia Ainisen aallot (siv.
Georg de Godzinsky, san. Kerttu Mustonen), jota lotta Plattonen (Kan-
nas 105-106) ja Maria (120) laulavat sarjakuvan puhekuplissa. Aéinisen
aaltojen tekstissd on kuultavissa Suur-Suomea ihannoivan sotapropagan-
dan vaikutusta. Tekstissd ”joukko horjumaton” viittaa suomalaisiin soti-
laisiin, jotka aseittensa “sorean soiton” kaikuessa maisemassa etenivit pit-
kille Neuvostoliiton puolelle itiin osana valloitusretkeiin, aina Adnisen
rannoille Petroskoihin, "vartioimaan” sen rantoja.

Viilisoitto - Sotkamon lehmit on Sotkamossa ddnittdmini patkd emoistaan
vierotettujen mullivasikoitten ammuntaa. Sitd vélittomisti seuraava An-
nan huoleni hevoselle on sivelmini peridisin SKS:n arkistosta (SKSA A
410/8). Soundtrackin dinite on tehty Syntymdpdivi -animaatiota varten.
Laulan ja soitan siini itse. Laulun sanat ovat kirjassa omana sivunaan
(Kannas 128), kohdassa, jossa kylit palavat, pommit putoilevat ja Maria
odottaa liht64 yksindin yolld, ennen aamua, kun lihtokisky viimein tu-
lee. Sisillytin koko tekstin kirjaan sen vuoksi, ettd siind laulaja antaa
huolensa ja murheensa hevosten ja muiden eldinten, puiden ja luonnon
surtavaksi, koska eldimet ja luonto ovat vahvempia kuin hin itse. Laulun
tekstin sisdltd tuntui sopivan teokseeni sisdltyvian ajatukseeni siitd, mi-
ten sota rusentaa alleen ihmisten lisiksi my6s luonnon. Toisaalta laulun
teksti sisaledd ajatuksen siitd, miten ihminen saattaa kovan paikan tullen
hakea turvaa luonnosta ja eldimist, uskoa huolensa "haavan lehille” tai
“pajun vesoille”, koska ne eivit kerro huolia eteenpiin.

Karja-la on Eero Grundstromin sivellys, jonka hin esitti molemmissa
ndyttelyissi jirjestetyissd konserteissa matkaharmonilla. Karja-la:n alku
on my0s Kannaksessa nuottina (197). Se alkaa yksinkertaisesta, harmo-
nilla soitetusta melodiasta, jonka tahti kiihtyy hurjaksi tanssimusiikiksi,
mutta hiljenee evakkomatkan surulliseksi tunnelmaksi, vaihtuen lopuksi
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Ilja Kotikallion esittimiin fjan ripaskaan, joka on ddnindyte teoksen
lahtokohtana olleesta karjalaisesta haitarimusiikista.

Asema alkaa lehmien ammumisella ja muilla kotieldinten 44nilld. Taus-
talla kuuluu samoja taustaddnii kuin kollaasinomaisemmissa Auvossa ja
Surumarssissa, seki yleistd metelid, joka kuvaa evakuoinnissa kiytettyjen
juna-asemien kaaosta. Kannaksessa (219, 221-223) asemalla lauletaan
laulua Karjalan kunnailla (siv. trad., san. Valter Juva), jota kuullaan
kuoron esittimini didnitteelld ennen kuin evakkojuna lihtee liikkeelle.
Asemaan aiheen antoi evakkokasku: ”T44 o ihaku Sipeliukse sinhvooniaa,
sanoi Seiviston Aapo Elisenvaaran asemalla, kun porsaat vinkuivat, leh-
mit ammuivat ja lapset parkuivat vihollisen lentokoneiden pommittaessa

»

ratapihalla seisovaa evakkojunaa.” (Kaasalainen & Repo 1964, 54.)

Uspenskin katedraalikuoron esittami hautajaislaulu Olkaa iditi muistetut
(trad.) jatkaa menetyksen ja kuoleman teemaa. Laulu viittaa aivan kirjan
alkuun (Kannas 3) jossa suistamolaiset kdyvit heittimissd viimeiset jai-
hyviiset rajan taakse sankarihautaan jiamissi olevalle veljelle ja pojalle.
Toisaalta olen ajatellut yleisesti kaikkia sodan uhreja, joista kirjassa olen
kuvannut vain pienti murto-osaa. Soundtrackin p3ictdi Amanda Kau-

ranteen improvisaatio, karjankutsuista koostuva Maria. Se sijoittuu kir-
jassa viimeisille sivuille (235-237).
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