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Mitt examensarbete bestar av en produktion i form av en berittelse i serieformat + en produk-
tionsrapport. I rapporten, som i forsta hand ar en personlig reflektion 6ver min mentala och
tekniska utvecklingsprocess, talar jag om serieformatet som en raddning fran den grafiska desig-
nens ibland forlamande odefinierade filt. Vad ar serier? Vilka begransningar och befrielser
erbjuder serieformatet? Jag lyfter aven kort upp tre serietecknare som har inspirerat mig och vars
serier tematiskt ror sig pA samma omrade som min, for att spegla min syn pa skapande & den
tecknade seriens mojligheter mot deras.
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1. INLEDNING

Arbetet bestar av tva delar: en beréttelse
i serieformat, Spleenish, som med personlig
utgangspunkt behandlar livskris och angest,
samt denna rapport om processen med det
arbetet. Ursprungligen utférde jag arbetet
under varen 2015, men det har sedermera
utvidgats och &r nu pa véag att bli en storre
helhet.

| den skriftliga delen rapporterar jag om
processen med arbetet. Jag férstker svara
pa fragan: Vilka positiva och negativa sidor fér
serieteckningens begrédnsningar med sig? For
att satta processen och serien i ndgon sorts
kontext hanvisar jag i rapporten till vad Scott
McCloud skriver om véasterlandsk serieteck-
nartradition i sin bok Understanding Comics
(19983, HarperPerennial), till boken Fanzines:
DIY Revolution av Teal Triggs (2010, Chro-
nicle Books), och till boken Comics: Ideolo-
gy, Power and the Critics av Martin Barker
(1989, Manchester University Press).

For att battre forsta mitt eget arbetssatt
och férhallande till serieteckning har jag aven
last och kommenterat intervjuer med tre nu-
tida serietecknare: Walter Scott, Allie Brosh
och Liv Stromqvist. Dessa tre serietecknare
behandlar teman som pa olika sétt &r beslak-
tade med mitt arbete, och det intresserar mig
darfor att forsoka forsta hur de narmar sig
dessa teman. Intervjuerna &r i video-, pod-
cast- och textformat, alla 6versattningar fran
engelskan ar mina egna.

Jag kommer ocks§ att skriva lite om hur
jag ser pa grafisk design och om funderingar
utbildningen har vackt i mig, for att kunna for-
klara mot vilken bakgrund denna berattelse
uppstod.




2. PROCESSBESKRIVNING

2.1 BAKGRUND

Haér berédttar jag om hur mitt intresse fér serieteckning védcktes och vad som ledde till

beslutet att gbra en berittelse i serieformat som examensarbete.

Arbetet fick sin bdrjan efter en Erasmus-utbytesperiod i Paris hdsten 2014,
dar jag for forsta gangen provade pa serieteckning. Tidigare hade jag aldrig intres-
serat mig for att teckna eller lasa serier, utan framst agnat mig at illustration. Under
studierna pa Aalto har jag avfardat serieteckning som nagot visuellt begransat och
for mig estetiskt och tematiskt franstétande: Angry Birds, , Viivi & Wagner, Spider-
man, Kiroileva siili (Bild 1.). Eller, som Scott McCloud sager: serier var de dér grélla,
farggranna tidningarna fyllda av dalig konst, dumma beréttelser och méan i trikaer
(McCloud:1993:2). Jag upptéackte dock att serieteckning som medium mdjliggjorde
behandling av tankar och kénslor som jag inte tidigare haft ett kreativt utlopp for.

Trots att jag var valdigt daligt insatt i serietecknartraditionen, eller kanske pa
grund av det, kdndes det naturligt att arbeta med kombinationen text och bild. Fér
forsta gadngen under min studietid hade jag under Erasmus-utbytet upplevelsen av
att syssla med nagot personligt och intuitivt, istéllet for av att konstant missa poang-
en.

Det ar tankbart att miljidombytet var nodvandigt for att frigéra sig fran férlaman-
de uppfattningar om ratt/fel, pinsamt/icke-pinsamt etc. — dessa &éngsliga funderingar
kring vad andra ska tycka. Uppfattningar som kanske inte &r sanna, men likval upp-
star inom grupperingar och som kan fa en alldeles fér dominerande roll.

Frankrike har en lang serietradition, som ar mer etablerad och populr bland all-
manheten &n Finlands dito. Jag inser nu att &ven Finlands serieteckningskultur /-falt
ar mer varierat och brett &n vad jag tidigare antagit. Skillnaden mellan Frankrikes
och Finlands serietecknarfalt &r att det i Finland mer ter sig som en klubb fér redan
invigna entusiaster och forstasigpaare, medan det i Frankrike mer behandlas som en
nationalskatt som tillhér alla. Att vistas i Frankrike dér instéliningen till och synlighe-
ten for serier ar pa en s& annan niva, var avgoérande for att jag skulle titta narmare pa
serietecknandets mdjligheter.

Serieteckning kdndes genast bekant som uttrycks- och arbetssétt, trots att jag
inte forsokt mig pa det tidigare. Det beror sékert delvis pa att serier ar mycket mer
allmant forekommande i var visuella kultur an man kanske tanker pa: seriefantaster
eller inte, stoter vi pd dem dagligen i dagstidningar, TV, illustrerade bruksanvisningar
osv. Jag slogs ocksa av att serier, trots att de inte ar grafisk design, fungerar med
samma komponenter: text, bild, positivt och negativt utrymme, komposition, narra-
tiv, information. Sa lever vi ocksd i en bildbaserad kultur, dar ménniskor som regel
har en utvecklad férmaga att lasa och tolka bildlig kommunikation. Jag visste att jag
annu ville 1agga ner tid pa att gora en storre helhet med detta fér mig nya uttrycks-
sétt. Upptéckten av serieteckning sammanfoll med efterdyningarna av en lindrig de-
pression och ndrapa total livskris, sé det kdndes inte langsokt att férséka behandla
krisen med de enda medel som verkade sta till buds (terapi var for dyrt). Sa foddes
idén for Spleenish.




2.2. VAD AR SERIER?

Hér férséker jag hitta en definition pa vad serier r och skriva lite om hur formella
konventioner ofta dominerar synen pé tecknade serier.

Som jag beskrev i inledningen hade jag en ganska icke-generds syn pé serie-
teckning som uttrycksform. Hur har det beskrivits av andra? | ett férsdk att beskriva
serieteckning "objektivt” anvander sig Scott McCloud av serietecknaren Will Eis-
ners definition: serier &r “sekventiell konst” (sekventiell = del av en sekvens) (McC-
loud:1993:5). Den hér definitionen &r anvandbar eftersom den inte sédger ndgot om
vilka &mnen serier bor/kan behandla (till skillnad fréan det engelska ordet comics,
som antyder att innehallet ar/b6r vara komiskt. Svenskans och finskans namn
serier/sarjakuva, liksom franskans bande dessinée — ung. "tecknade remsor”- forhal-
ler sig neutralt till &mne/ton pa innehallet, men antyder redan i sitt namn en foljd av
bilder). McCloud illustrerar sin podng med ett exempel fran klassiska seriestrippar:
en bildruta = en teckning, men en bildruta + en bildruta = berattelse.

| och med att seriekonstens utveckling har gatt fran seriestrippar till mycket mer
|6st definierbara format & teman, kan definitionen “sekventiell konst” anda kannas
trang. Ordet "sekvens” antyder ju ett handelseférlopp — tdnk om man vill beskriva ett
tillstand, en idé? Martin Barkers definition av serier &r isafall mer rymlig: En serie &r
det som gérs under definitionen serie, (Barker:1989:8). Den har definitionen kraver
varken rutor, pratbubblor eller bilder i en lattfattlig sekvens. Serier blir ett mycket in-
tressantare omrade d& man ser forbi de visuella konventionerna, eller som McCloud
sager, da vi gor lite estetisk kirurgi och skiljer form fran innehéll (McCloud:1993:5).
Serier behover alltsd inte bestd av man med kalsonger utanpa trikderna eller humo-
ristiska slutklammar.

Detta hade jag forstatt redan for ett antal ar sedan, da jag for férsta gangen
laste Liv Stromqvists feministiska seriealoum Hundra procent fett (Bild 2.). Det var
upplysande, ilsket, humoristiskt och beskrev en del av den verkliga varlden pa ett
satt jag inte sett férut. Den feministiska vinklingen och faktumet att foérfattaren var
kvinna var upplivande: seriekulturen har i vastvarlden varit valdigt starkt kopplad till
pojkkultur. (Martin Barker skriver att seriekulturen i Storbritannien kénsindelades ratt
tidigt. D& brittiska serietidningar uppstod i sin moderna form p& ca 1880-talet under
namnet comics, var de framst @&mnade f6ér barn och l&stes lika mycket av pojkar som
av ickor. Da seriekonsten utvecklades och borjade behandla mer komplexa teman
ansag kristna forlag det nédvandigt att skydda sin unga lasarskara och endast
producera sunt material. Har ansags det nédvéandigt att skilja &t kundgrupperna
enligt kon. Fran 1950-talet framat var gréansen dragen. Serie- tidningar &mnade for
ickor, av vilka den popularaste hette Girl, och évervaldigande handlade om romans.
Serietidningar &mnade for pojkar, varav bastséljaren var Eagle, handlade om...allting
annat (Barker:1989:8).) Liv Strémqvists serier ar anda till formen, om inte till innehall-
et, valdigt konventionella och uppbyggda av rutor.

Bade McCloud & Barker beskriver att en stor del av forstaelsen av serier sker
i lasarens huvud: lasaren fyller i tomrummen mellan rutorna med sin férestélinings-
formaga. (McCloud:1993:65; Barker:1989:6) Det &r detta som gor experimentell /
konstserieteckning intressant: manniskor laser tva pa varandra féljande serierutor
som sammanhangande aven da de inte till motivet ser ut att hora ihop alls. Lagg tva
bilder med absurda, skrdmmande eller surrealistiska motiv efter varandra och lasa-
ren kommer att forstka koppla ihop dem pa ett logiskt satt: berattelsen skrivs, delvis
omedvetet, av lasaren sjalv. Men det har géller ju all typ av bildsprak: varfor ska man
behdva anvéanda sig av rutor?

En for mig avgorande insikt nadde jag forst da jag sjélv provade pa att teckna
serier under Erasmus-utbytet: Aven rutor &r bara form, och inte alls obligatoriska
for att en berattelse ska fungera och kunna gé under defnitionen serie. Vill man inte




anvanda dem kan man lata bli.

Det har forstod serietecknare & framst serieteckningsentusiaster redan for flera
artionden sedan, da de med egen uppfinningsrikedom och punkig DIY-estetik ritade,
limmade och tejpade ihop zines™ tillAgnade serier eller seriekaraktérer de gillade (Bild
3-7).

*zine = forkortning pa uttrycket fanzine, som &r en sammanslagning av engelskans
fan och magazine. Ordet fanzine, myntat pa 1970-talet, beskriver en fotokopie-
rad, stansad, ickekommersiell, ickeprofessionell publikation med liten upplaga.
(Triggs:2010:10).

2.3 ETT EGET FORMSPRAK

Hér talar jag om vilka kéllor jag hdmtade inspiration frén och hur jag ser péd serieteck-
ning i férhallande till grafisk design.

D4 jag forstod att jag kunde strunta i rutor kunde jag mer férdomsfritt fundera
pa form: hur vill jag beratta en beréattelse? Vad vill jag se? Redan mina forsta experi-
ment med serieteckning betonade sinnestillstdnd mer &n tid och rum, och berattel-
sen rorde sig framat snarare 16st flytande, i en ungefarlig vanster-hoger-sicksackrikt-
ning, an stillbild for stillbild (Bild 8.).

| Paris gatubild hade jag lagt marke till att en stor del av de flyers, affischer och
notiser som limmats upp pa stolpar och elskap kommunicerade sitt budskap med
tjocka uttanjda grotesker, vars enda poang var att synas pé langt hall och vara sa
tydliga som mdjligt. Det var en estetik jag drogs till, kanske for att det i sin enkelhet
var en sadan frack kontrast till font- och typsnittskulten som dominerat under grafisk
design- utbildningen. Som en sorts typografisk karikatyr (Bild 9.).

D& McCloud talar om karikatyrens styrka séger han: D4 vi abstraherar en bild
med karikerande, ar det inte s& mycket en fraga om att eliminera detaljer som om att
fokusera pa vissa detaljer. Genom att skala av en bild till dess vésentliga “poéng”,
kan en konstnér férstdrka den poédngen pa ett sétt som realistisk konst inte kan.
(McCloud:1993:37) En befriande del med att berétta i serieformat: det &r tillatet att
férenkla, 6éverdriva, vara melodramatisk eller nihilistisk — allting accepteras eftersom
det hor till genren. Samma saker som gjort att jag tidigare varit ointresserad av serier
som uttrycksform — t.ex. fula, 6verdrivna, férenklade karikatyrer — hor ocksa till serie-
teckningens styrkor. Det ar tillatet att for en gangs skull skippa nyanserna, modere-
randet, och presentera enkla, tydliga bilder.

En annan typ av estetik som inspirerade ar de slumpméssiga kompositioner
som uppstar nar man sitter pa forelasningar och klottrar bilder och ord i sitt anteck-
ningsblock (ndgot man som studerande gor en hel del). Dessa é&r, ofta slumpméassigt,
till stilen nara besléktade med hemlagade punk- och fanzinen: det finns nagonting
omedelbart, icke-genomténkt i den estetiken, vilket gbr den intressant.

D4 jag borjade teckna och skriva Spleenish kunde jag genast se tydliga spar
av dessa inspirationskallor: & ena sidan plumpt férkunnande text, & andra sidan
vagt klottrad text & bild i otydlig ordning. Dessa estetiska val kan bada ses som
en motreaktion mot vad jag uppfattade vara det dominerande tdnkandet inom min
grafisk design-utbildning:

— att det viktigaste &r noga genomtankt typografi som kommunicerar tex-
tens/produktens essens pa sa nyanserade och finkansliga sétt att bara
andra grafiker lagger marke till dem.

— att all komposition & alla bildval ska vara valmotiverade och stérka helhet-
en, pa bekostnad av det spretiga och icke-perfekta.
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Under arbetet med Spleenish reflekterade jag inte medvetet kring grafisk de-
sign, eller hur mitt arbete kan knytas till vad jag studerat och Iart mig de senaste 4-5
aren: arbetet var rétt lustfyllt och intuitivt d& de inledande kreativa knutarna |6sts
upp. | efterhand kan jag 4nda se att valet att géra denna serie, inklusive de visuella
valen som ingick, for mig var ndgon sorts skilsmassa fran grafisk design som yrkesi-
dentitet. En metarubrik for arbetet hade kunnat vara "Jag kommer aldrig att vara bra,
sval eller rationell nog fér era visuella identiteter och design-tankesmedjor — hér far
ni en senpubertal h6g med emotionell avféring istéllet, varsagoda” (tyvarr hade den
rubriken inte fatt plats pa omslaget).

Varifran kom den hér synen pé visuellt uttryck som bestdende av hég- och lag-
statusomraden?

Pa Aalto upplevde jag att statusindelningen var tydlig, om &n outtalad, frdn dag
ett. Kanske jag larde mig den av mina medstuderande, kanske absorberade jag
den via huden fran de mytomspunna moégelsporerna i den gamla fabrikbyggnadens
vaggar, kanske var det patriarkatets eller Monsantos fel.

Indelningen av kreativa yrken i det seridsa & rationella (hdg status) versus det
icke-seriosa & emotionella (Iag status) ar knappast unikt for grafisk design-faltet. Ur
ett stérre perspektiv verkar det vara sa var kultur ser pa och véarderar alla yrken. Det
ar inte heller unikt for grafiska designers att 6verskatta vikten av sitt yrke / identi-
fiera sig starkt med sitt jobb och ddrmed anse att det ar av stor samhéllelig, rentav
moralisk relevans huruvida man betalar hyran med att géra nagot seriost eller nagot
icke-seridst. Om en persons kénsla av egenvardear starkt bundet till hens yrke, om
hen vill bli respekterad och tagen pa allvar, sa séger hen kanske hellre “jag hjélper
mina kunder med problemlésning” &n att sédga “jag tecknade en cyklande pizza idag”

Om serieteckningens laga status skriver Scott McCloud : ...Under en stor del
av detta drhundrade har uttryck- et "serieteckning” haft sa negativa konnotationer
att manga av serieteckningens bésta utévare har féredragit att kalla sig illustratérer,
kommersiella konstnérer eller skdmttecknare. (McCloud:1993:25) McCloud verkar se
det som viktigt att bredda begreppet comics for att hdja dess status och féra asso-
ciationerna bort fran superhjaltetidningar. Utgdende fran serietecknaren Will Eisners
definition pa serier som ”sekventiell konst” inkuderar han allt frdn méalade glasfénster
i kyrkor till illustrerade bruksanvisningar till kopparstift fran 1800-talet till portrattark
fran fotoautomater. (McCloud:1993:20)

Lararna p& min avdelning gav atminstone inte uttryck fér ovan ndmnda statu-
stédnkande om delomraden inom visuell kommunikation — de larare som jag valde att
lyssna pa var av asikten att det finns plats for flera typer av uttryck och inriktningar
och att dessa har lika varde, vare sig det &r frdgan om typografi , infografik, illustra-
tion, publikationsdesign, kritisk design eller spelgrafik. Som studerande brydde jag
mig &nda mer om mina medstuderandes asikter &n om mina l&arares, och gick i 18s.

Foliden av lardomen om olika delomradens hierarkiska ordning var hur som
helst insikten att det som k&ndes Iatt och naturligt fér mig (bildbetonat uttryck,
personlig kommentar, DIY-estetik) maste utrensas for att ersattas av nagot rent, svalt
och rationellt. De foljande tre aren tilloringades i ett férsok att gora just det. Det mest
langvariga resultatet av denna stravan var att gladjen i att skapa och experimentera
avdunstade och ld&mnade efter sig ett bottenslem av olust och radsla.

Pa lang sikt var det &nda den identitetskrisen, kombinerad med Ovrig livskris,
som gav bransle och material till att géra Spleenish. Studietiden har markerats av
att marineras i & komma &ver egna osakerheter och komplex, mer &n att fokuserat
utveckla sina férdigheter.
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2.4 PROCESS

Hér beréttar jag om det konkreta arbetet med serien, visuella val jag gjorde och deras

motiveringar, samt tankar och insikter som uppkom under processen

Berattelsen utvecklades tillsammans med tecknandet. Nar jag péborjade arbetet
hade jag en ganska vag uppfattning om hur serien skulle utvecklas: ett Text Edit-do-
kument med |6sryckta meningar, citat av vanner, utdrag ur min dagbok, skarmdum-
par och internetmemes, och riktigivande idéer for bilder jag ville teckna (Bild 10.).
Jag saknade en plan fér bérjan och slut. Bilderna ville jag improvisera fram for att
helheten inte skulle bli fér stromlinjeformad. Jag hade beslutat att serien skulle vara
enféargad: for att spara tid, knyta ihop den visuellt, och for att harma punk- och fanzi-
nens lagteknologiska estetik. Stilen och huvudkaraktarens utseende skiljer sig at ratt
mycket fran sida till sida, men ger forhoppningsvis illusionen av att vara mer enhetlig
an den ar tack vare den réda fargen (Bild 11-13).

Viljan till en avskalad, enfargad, handtecknad véarld och ett begransat uttryck var
ocksa en motreaktion till de digitalbarocka, humoristiska visuella experiment jag med
mina klasskamrater, grafikerkollektivet GRMMXI, hade sysslat med under studieti-
den, déar galnare och fulare och stérre alltid var battre. Det var befriande att leka med
sadan estetik, men efter en stund kom vaggen emot: allt kdndes likadant och hart,
och den kreativa gladjen gick dver i mindervardeskomplex &ver att inte vara galen
nog i sitt uttryck, eller inte anvanda tillrdckligt med humoristiska Photoshop-filter. Jag
boérjade ténka att avsaknaden av begréansningar inte néddvandigtvis leder till att man
far mer sagt.

Valet att rita med Wacome-ritplatta och inte med riktiga pennor berodde pa lattja,
viljan att spara tid, och pa att jag ogillar att scanna & stdda bilder. Jag vander mig
ocksa emot den lite konservativt heliga tanken att handgjort alltid ar battre &n dator.
Visst ar det ofta sant att se spar efter en individuell, levande manniska i en bild, men
detta individuella spar kan lika val uppnas digitalt, vilket en stor del av Finlands idag
mest framgangsrika illustratorer bevisat i aratal.

| bérjan hade jag en tanke att varje uppslag skulle kunna sté for sig sjélv, och
ge lasaren/tittaren nagot utan att hen nédvandigtvis ska behdva lasa hela beréattel-
sen — eller, till och med: utan att hen nédvandigtvis ska behdva l&sa Spleenish som
berattelse, utan mer som man tittar pa skarmdumpar pa internet, isolerade fran sin
ursprungliga kontext men beréttelser i sig (Bild 14.).

Det som Gverraskade mig var &nda hur starkt paverkad jag ar av en viss vas-
terldndsk tradition inom serieuttryck. Till att bérja med ville jag undvika allt som var
alltfor "serietidningsaktigt”, som t.ex tydliga miner i huvudkaraktérens ansikte (vilket
inte annars heller hade passat henne, eftersom en flegmatisk lindrigt deprimerad
manniska ofta inte uppvisar sarskilt stor variation i sitt minspel). Jag ville &ven und-
vika pratbubblor, utropstecken, och alltfér uttdnkta, komponerade bilder. Eftersom
berattelsen till stor del ar en inre monolog sé behdvde jag till en borjan inte heller ta
till dessa strukturer. Senare, nér jag bérjade utveckla berattelsen och géra den lang-
re, tog jag till mer dynamiska berattarmetoder. T.ex. i situationer dar min flegmatiska
hjaltinna ar pa hemmafest eller vernissage, kandes det nédvandig att anvanda bade
pratbubblor och déverdrivna minspel, for att fértydliga vad som ségs, i vilken ordning
och av vem.

En gladjande upptackt under processen var hur text och bild turvis styrde
varandra. Ibland formades bilden av vad texten hade att sdga, ibland gick texten pa
bildens villkor. Processen var ndgot helt annat &n att illustrera en redan existeran-
de text: det var en egen uttrycksform dér text och bild var jamlika, fédde varandra.
Om denna uttrycksformens ursprung i vastvéarlden skriver McCloud: Den moderna
seriekonstens far dr pa manga sétt Rodolphe Tépffer, vars latt satiriska bildberéattelser,
fran och med mitten av 1800-talet, nyttjade karikatyr och rutor, och anvénde sig av
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kombinationen text och bild som férsta i Europa. (...) Tépffers bidrag till hur serier fér-
stas dr av avgérande betydelse, om inte annat sa fér insikten att han, som varken var
konstnér eller férfattare, hade skapat och beméstrat en form som var samtidigt bade

och och ingendera (Bild 15.). (McCloud:1993:24)

3. TRE SERIETECKNARE OM Sl
SKAPANDE ARBETE

| det hér stycket kommer jag kort att lyfta upp tre serietecknare vars arbeten har
tematiska berdringspunkter med mitt. Var och en av dem har vid olika tidpunkter
6ppnat mina égon fér vad man kan géra och tala om via serieteckning: Liv Strém-
qvist visade att man kan anvdnda tecknade serier som en sorts “infotainment”, dvs.
en typ av beridttande som &r bade upplysande och underhéllande. Allie Brosh skrev
om depression p4 ett sétt som var bade hjartskdrande och humoristiskt, istéllet fér
det sedvanliga "barn i fosterstéllning”-stuket. Walter Scott skrev sa triffande om
vérlden — eller en liten del av den, en del som jag kdnner till val — i all sin sunkiga fri-
volitet och euforiska fértvivian, att f4 romaner eler filmer eller HBO-tv-serier kan méta
sig med hans serier. Hdr kommenterar jag med personlig utgangspunkt deras tankar
kring skapande. Detta i ett férsbk att béattre forsta vilka faktorer som styr mitt eget
serietecknande. Citaten &r lyfta fran video-, podcast- och onlineintervjuer.

3.1 WALTER SCOTT

Med Wendy-serien ville jag géra en beréttelse om en konstndr, men inte s& som
folk kanske tédnker sig att en konstnér lever, vilket kanske &r som en dynamisk person
som konstant sysslar med kreativt skapande. Jag ville tala om den sjabbiga sidan, de
véldigt prekéra, kanske déliga och neurotiska situationerna som kreativa méanniskor
kan hamna i. (Believer, 2013-06-23)

Walter Scott ar en kanadensisk konstnar fodd 1985. Skriver & ritar Wendy (Bild
16.), som i Scotts ordalag handlar om “en ung kvinna i urban miljé, vars drém om
dra & berémmelse inom nutidskonsten gang pa gang saboteras av frestelser sasom
punkmusik, droger, alkohol, fester och man”. Serien publiceras pa Scotts tumbilr,
http://wendycore. tumblr.com/ , och tva samlingsalbum med Wendy- seriestrippar
har getts ut i bokform 2014 & hoésten 2016. Jag tar upp Wendy & dess skapare dar-
for att

- Den pa ett humoristiskt och visuellt tilltalande sétt tar upp verklig existen-
tiell &ngest men blandar upp det med s& mycket igenkénning och katharsis
genom medskam att [&sningen inte blir nedstdmmande.

- serien har fér skaparen personliga utgdngspunkter utan att anda vara en
sjalvbiografi, och den rér sig tematiskt och kulturellt p4 samma omrade som
den serie jag forsokt gora.

— det ar inte unikt eller av avgorande betydelse, men anda ratt séllsynt att en
manlig person skapar en serie om en kvinnlig karaktar.

| en videointervju p& den amerikanska litterara publikationen The Believers hemsida
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(2013-06-23) berattar Scott om hur Wendy kom till nér han satt bakfull pa en billig
pizzeria i Montreal och férsokte teckna hur han kénde sig. Skapandet av Wendy var
alltsd ratt spontan och intimt bunden till hans eget liv. Den hér arbetsmetoden kanns
bekant fér mig. Det k&nns naturligare att boérja med sig sjélv / sin absoluta narmiljé
som referens, &n att mala upp en hel varld eller ett helt system och sedan befolka
det. Detsamma géller den visuella stilen: for att uppréatthalla lusten i arbetet, bestam-
de jag mig for att det inte &r sa viktigt att karaktarerna ar igenkannbara och likadana
fran sida till sida. Manga av bilderna, liksom en stor del av texten, uppkom spontant
och i stunden, utgaende fran hurdana bilder jag kénde for att rita just den dagen. Det
ar typografin och den roda fargen, mer &n nagot annat, som knyter samman berat-
telsen visuellt.

Platsen dar Wendy-serien utspelar sig ar inte specificerad, men enligt Scott ar
hon *véldigt Montreal”. Scott bor sjalv i Montreal och séker inspiration for serien ge-
nom att granska sin narmiljé: hur saker ser ut, hur manniskor pratar. | videon sager
han att mycket av det som utspelar sig i serien & omskrivna versioner av hans egna
upplevelser. | en textintervju for Body, en internetpublikation som behandlar littera-
tur, sdger Scott: Wendy &r en sorts drag-karaktér f6r mig. Alla karaktarer &r egentligen
olika delar av mig. De &r som olika masker som jag har pd mig. Och da kommer olika
sidor av mig fram. Man kunde kanske séga att det ar lite som multipel personlighets-
stérning, men som konstpraktik (2013-27-12)

Det &r intressant att en serie som Wendy, som for sin skapare ar sa personlig
och platsspecifik, &nda kan kannas universell, 1att att ta till sig och identifiera sig
med. Nar jag paborjade Spleenish ville jag inte knyta den till ndgon plats och undvek
med avsikt alla platsspecifika detaljer. Detta berodde delvis pa att seriens ursprungli-
ga idé var att behandla (min) depression & framtidsangest — d& man forsoker illustre-
ra ”inre landskap” kanns geografisk plats inte relevant. En annan orsak var att min
forsta version av serien var pa engelska, i vilket fall det inte skulle k&nnas autentiskt
att placera handlingen i en finlandsk miljé.

D4 jag fortsatte pa projektet bytte jag sprak till svenska, och handlingen/temat
har utvidgats fran endast depression och angest till upplevelsen av att vara 20-né&-
gonting och kaotisk i storsta allméanhet. Arbetets framskridande vackte anda inga
sérskilda behov att vare sig for berattelsens skull eller av personliga skél specificera
plats. Forutom nagra finska ord antyder inget att Spleenish utspelar sig i Helsing-
fors. Vad beskrivningen av méanniskor anbelangar kanner jag igen mycket i vad Scott
séger: Alla karaktérer i beréttelsen &r olika sidor av mig sjélv, uppblandat med obser-
vationer och ibland direkta citat av mdnniskor i min narmiljé. (2013-06-23)

Scott s&ager i Believers intervju att han blivit mer uppmarksam pa sin omgivning
sedan han boérjat teckna Wendy-serien. Nu d4 jag letar efter inspiration i Montreal,
kénner jag att jag &r mycket mer uppmérksam pa vad som hédnder omkring mig, och
férvandlar det till material fér Wendy-bdéckerna. (2013-06-23)

Pa samma satt upplevde jag att jag blev mer alert pa vad som hande omkring
mig da jag borjade arbeta med Spleenish: det blev ett satt att hantera och ge form
till kénslor och funderingar som upplevelser och méten vacker. Detta var en ovantad
terapeutisk funktion med serietecknandet: jag bérjade se mer pa min omvarld och
mindre pa mig sjalv.

3.2 ALLIE BROSH

Allie Brosh &r en serietecknare fran USA fodd 1985, som blev k&dnd genom sin
serie Hyperbole and a half (Bild 17.). Serien bérjade som blogg pa hyperbolean-
dahalf.blogspot.com, och gavs ut i bokform &r 2013 under namnet Hyperbole and
a Half: Unfortunate Situations, Flawed Coping Mechanisms, Mayhem, and Other
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Things That Happened. Serien behandlar Broshs liv frdn barndom till vuxen och de
utmaningar det fér med sig. Seriens namn ( pa svenska ungefar "En och en halv
Overdrift”) syftar pa den avsiktligt férenklade och 6verdrivna stil som Brosh anvander
for att behandla allt fran sin irritation pa folks grammatikaliska felskrivningar till sin
svara depression. Brosh ritar med klara farger i bildprogrammet Paintbrush. Avsak-
naden av visuell sofistikation gor serien latt att ndrma sig; man kanner att serien inte
ar @mnad for en liten utvald klubb av smygelitistiska nérdar, utan fér vem som helst.

| en radiointervju pa National Public Radio i USA beskriver Brosh sin stil som
stand up -komedi i bokform. D& Brosh borjade skriva blev hon frustrerad pa avsak-
naden av det fysiska: en text har inga miner, inga réstlagen. Det var mer endimen-
sionellt &n stand-up, ddr man kan anvénda sig av réstldge, miner, kroppssprak. Och
jag ville hitta ett sétt att flytta 6ver det pa papper. Teckning xade alla de problemen.
(2013-11-12)

Till skillnad fran Brosh upplever jag att jag hittat till serieteckning inte for att text
skulle vara ett begrénsat uttryckssatt, utan fér att jag som skribent &r s begrénsad.
Mina ord racker inte till, eftersom jag inte beharskar dem tillrackligt bra for att kunna
fora fram nyanser eller motstridiga stdmningar med endast text. P4 samma satt
kénns ett rent bildbaserat uttryck bristfalligt; jag gillar ord for mycket, gillar boksav-
lighet, gillar nér saker skrivs mig pa ndasan. Med bade text och bild kan man réra sig
i s& manga fler zoner och skapa sa manga fler kontraster an i nagondera enskilt.
Man kommer undan med halvbra formagor i bada. T.ex kan kombinationen av torrt
och korthugget sprak férenat med en absurdistisk bild skapa humor bara genom att
skara sig stilistiskt. En patetisk text full av adjektiv, om t.ex. depression eller olycklig
karlek, kunde pa egen hand vara pinsam och utan finess, men kombinerad med en
klumpigt ritad bild av ett lakoniskt ansikte far situationen kontrast, blir intressant.
Bilden kan forvandla sprakets ton fran patetiskt till komiskt, fran platt till gripande,
och vice versa.

Broshs utgangspunkt, liksom Walter Scotts, &r sjélvbiografisk, hon anvander sitt
eget liv som material. Huvudpersonen i hennes beréattelser ser &nda inte ut som hon,
eller ens som en ménniska. Om representationen av sig sjalv sdger Brosh: (...) Jag
ser mycket rolig ut. Jag har insektégon, kropp som ett rér, och en liten triangelformad
héstsvans pa hjédssan. Det &r en sorts djurliknande varelse. (...) Jag kdnner att denna
absurda snirkliga gur &r en mycket mer exakt representation av mig sjélv én jag é&r.
Den &r ett béttre verktyg for att kommunicera mitt humorsinne och férmedla vad jag
vill sédga (...) Det &r mitt inre jag. Det &r sa jag ser pa mig sjélv. Det &r en ra represen-
tation av hur det kédnns att vara jag. (2013-11-12)

Jag héller med om att stilen i Broshs fall &r ett lyckat grepp, och att det for-
medlar bade humor och sarbarhet pé ett fint satt. | min serie ville jag &nda réra mig
i en varld framst befolkad av ménniskor, eftersom gulliga djurliknande figurer vacker
oonskade associationer till alternativa tonaringar som anvander tovade mossor med
djuréron. Min representation av jaget iSpleenish &r snarare en generisk version av
min "typ” av person: semiung kvinna som kan lasas som nagon typ av hipster, med
en flegmatisk blick och irriterande halvéppen mun.

Broshs mest berémda serie/blogginlagg var en serie i tva delar om hennes de-
pression. | NPR-intervjun sager Brosh att hon borjade skriva pa serien da den véarsta
delen av hennes depression var dver, som ett terapeutiskt experiment. Det tog flera
manader att klura ut hur jag skulle hitta den rétta balansen mellan & ena sidan létt-
sam- het och humor, & andra sidan att behandla @mnet tillrackligt respektfullt (2013-
11-12)

Nar jag beslét mig for att behandla depression/angest i text var min stérsta
oro inte att visa bristande respekt mot andras upplevelser av psykisk ohélsa, utan
att verka sjalvdmkande. Detta forsdkte jag undvika genom att anvédnda en ganska
nedlatande, men férhoppningsvis ocksa humoristisk, ton gentemot min huvudkarak-
tar (dvs. "jag”). Eftersom serien skrevs ur personliga utgdngspunkter ansag jag mig
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inte ha ndgot ansvar att visa respekt mot eventuella lasare. Kanske den aspekten blir
viktigare ju stdrre ens lasarskara ar.

3.3 LIV STROMQUIST

Liv Strémquist &r en svensk serietecknare fédd 1978. Hennes bana som serie-
tecknare borjade i 2000-talets boérjan, da hon tecknade och kopierade egna fanzines
med feministisk framtoning. Hon har sedermera gett ut 5 seriealbum, vars teman
berdr feminism, patriarkatet och makt.

Till skillnad fran mina tidigare exempel Scott och Brosh, har Strémquist fran
borjan undvikit sjalvbiografiskt berattande och fokuserar pd att istéllet granska sam-
héllet. | den svenska dagstidningen Dagens Nyheter sager Stromquist: Pa den tiden
ritade alla sjélvbiografiska serier, men jag ville géra nagot mer feministiskt. Det var en
akut kdnsla av att detta var mycket viktigare &n att férséka rita nagon subtil sak som
pagick i mitt inre (DN, 2014-08-31). | en intervju med den svenska kvéllstidningen Ex-
pressen: Alltihop handlar om att betrakta samhéllet, om att ifrdgasétta olika typer av
makt och det férhoppningsvis pa ett sétt som folk ska tycka dr lite kul. (E 2016-02-21)

Intressant &r att &ven nar Stromquist riktar blicken utat bort fran sig sjalv, ar hen-
nes berattargrepp sé eget och néra det levda livet att det kénns lika personligt som
da man laser Broshs eller Scotts langt mer navelskadande serier. Tilll exempel kan
hon forklara 1000 ar av véasterlandskt kyrkligt kvinnofértryck med exempel fran en
gymnasial hemmafest i Malmé. Hon séger ocksa att &ven d& hon betraktar samhallet
ar utgangspunkten den egna kanslan: Fér mig utgér allt skapande fran en sméirt-
punkt, ndgot som kédnns genant (DN, 2014-08-31).

Sjalv finner jag det sjalvklart att en av serieteckningens (eller dverlag fiktionens)
styrkor &r att berattelser som synbart behandlar privata kansloupplevelser ocksa
kan lasas allmanmanskligt & samhalleligt, precis som nagot som vid forsta anblick
ar samhalleligt eller fantasy/science fiction ocksa kan lasas personligt/privat. Det ar
inte s& mycket fragan om vad som berattas som hur det berattas. Min serie ar skri-
ven med personliga utgadngspunkter, men handlar férhoppningsvis inte bara om mig.
Att ga via det specifika till det allmanna ar mer effektfullt an att férsoka tilltala alla pa
en gang.

Den visuella aspekten av serieteckning verkar Stromquist tycka att &r sekundar.
| en intervju for den svenska tidningen Néjesguiden svarar hon pé fradgan om det ar
noédvandigt att kunna rita for att teckna serier: Absolut inte, det viktiga &r att du kan
berétta nagot med bild och text. Du kan klippa ut bilder ur tidningar eller liknande
om du inte kan rita alls. (NG 2014-12-18). Jag ritar osannolikt snabbt nér jag vél bérjar
rita. Manga av mina kolleger tycker att jag &r slarvig och inte ldgger tillrdckligt mycket
fokus pé bilden. (DN, 2014-08-31)

| Stromquists serier ar bilderna framst stddmedel — de fungerar som komiska
inslag for att latta & lufta upp den rikliga texten. Strémquist satsar pa beréattelsens
"budskap” och sldsar inte tid pa formen. Den hér |6sningen fungerar, men blir i mina
ogon lite enformigt fér 6gonen efter en stund. Processen dar bild och text paver-
kar och styr varandra under skapandet av serien uteblir dd ocksa. A andra sidan
ar instéllningen uppfriskande och ekar zinekulturens DIY-ideologi: alla som vill far,
oberoende av om de fatt en utbildning eller har ett stort intresse for teckning. Pa
samma séatt som Stromquist valt att inte 6dsla for mycket energi pa intressanta bild-
kompositioner, valde jag att inte lagga ner tid pa farger eller pietetsfullt anvédndande
av pennor och bléack. Fér att upprepa Martin Barkers ord: En serie &r det som gérs
under definitionen serie. Formen ar upp till var och en.
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4. SLUTLEDNING

Jag paborjade Spleenish med tva malsattningar: att utforska & utveckla mina
fardigheter inom serieteckning, och att via serieteckningens begrénsningar hitta ett
kreativt satt att hantera mina depressiva kanslor & angest. Hur lyckades jag?

Arbetet ar &nnu inte avslutat, utan fortgdr som bast och kommer troligtvis publ-
iceras i bokform &r 2017. De flesta vanner och bekanta som har last den ursprungliga
berattelsen har varit entusiastiska, och lugnat mig i min &ngslan for att Spleenish som
berattelse skulle vara sa sjalvcentrerad att den inte kunde erbjuda igenkanning/humor
fér andra i samma situation.

Genom processen med serien har jag utvecklat min illustrationsstil i en riktning
som kanns egen. Efter flera ar av att férsdka géra ndgot annat &n det som kanns "na-
turligt” tycker jag mig ha hittat tillbaka till och utvecklat en stil som paminner om nagot
jag gjorde som yngre, fore jag forsokte rensa mitt visuella uttryck pa alla spéar av mig
sjalv. Att kombinera text med bild var som att hitta den saknade pusselbiten. Sedan jag
paborjade Spleenish varen 2015 har jag aven bdérjat teckna andra serier, och upplever
att bilduttrycket kontinuerligt utvecklats.

Begransningar kan vara befriande sa lange de inte ar for snava: for mig rackte
insikten att de for serieteckning sa utmarkande rutorna inte &r obligatoriska: efter det
kunde jag réra mig fritt och anvanda seriens mojligheter efter egna behov. En av frustra-
tionerna med studierna i grafisk design har varit just frdnvaron av begransningar. Press-
sen att gdra allt, vara intresserad av allt, kombinera all typ av media, vare sig det gallde
typografi, animation, virtuell verklighet eller publikationsdesign, var férlamande. Det
verkade inte finnas tid att stanna upp och granska ett delomrades majligheter, eftersom
man da férsummade alla de andra delomradena. Vissa manniskor vaxer och kommer till
sin rétta genom den typen av grénsldshet; jag krympte.

| och med upptéckten av serieteckning insag jag att det viktiga for mig inte var
vilket medium som anvandes, utan vad som kommunicerades. Fér mina behov erbjéd
serieteckningen en balans mellan frihet och begransning. Tillréckligt med frihet fér att
inte bli uttrdkad och/eller klaustrofobisk, tillrackligt med begransningar for att inte dver-
véaldigas och forlamas av fér mycket valméjligheter.
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| feel that life is divided up

into the horrible and the miserable.

BILD 14.
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ovev and over

MED‘CRL @z ™ mbms@
SIGNS y
o

DEPRESSION

ligh\ess jnkernek Lucking
4 chin acvg

2% CELEBRITY

Prankfol
Fooey | 02:‘ rwnere's
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BILD 16.
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Text: ”You should do yoga while watching the sunrise. It’s literally impossible to feel negative
and sad while appreciating the wonder of the universe”.

BILD 17.
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0. KALLO R 6.1 TRYCKTA KALLOR:

Barker, Martin (1989): Comics: Ideology, Power
and the Critics (Manchester University Press)
McCloud, Scott (1993) : Understanding Comics
(HarperPerennial)

Triggs, Teal (2010) : Fanzines: DIY Revolution

6.2 OTRYCKTA KALLOR:

http://wendycore.tumblr.com/

http://bodyliterature.com/interview-with-walter-
scott-creator-of-the-wendy-comics/ (2013-27-12)

http://logger.believermag.com/post/53539912950/
artscape-walter-scott-the-second-in-a-series-of/
(2013-06-23)

http://www.npr.org/2013/11/12/244758140/even-
when-it-hurts-alot-brosh-faces-life-with-plenty-
of-hyperbole (12/11/2013

http://hyperboleandahalf.blogspot. /2011/10/ad-
ventures-in-depression.html (01/10/2011)

http://www.expressen.se/kvallsposten/liv-strom-
quist-jag-gar-pa-magkanslan/ (2016-02-21)

http://ng.se/artiklar/doskalle-masterligt-mo-
ter-liv-stromquist (2014-12-18)

http://www.dn .se/kultur-noje/liv-stromquist-med-
tuschpenna-vass-som-en-skalpell/ 2014-08-31

6.3 BILDKALLOR

BILD 1:
1.1 : http://www.kvaak fi/images/artic-
les/16102013111334-2.jpg

1.2 http://www.hs fi/webkuva/tay-
$i/1920/1349764401496?ts=50

1.3 : http://comicsalliance.com/files/2014/02/Spi-
dey06.jpg

1.4 http://dome.fi/wp-content/uploads/s/f/editor/
images/kiroilevasiili29292.jpg

BILD 2:
Stromqvist, Liv (2006): Hundra Procent fett (Ga-
lago) Scannad 2016.08.27
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BILD 3, 4, 5, 6, 7:
Triggs, Teal (2010): Fanzines: the DIY Revolution (Chronic-
le Books). Scannad 2016.08.27

BILD 8:
Donner, Ulla (2014)

BILD 9:
Donner, Ulla (2014)

BILD 10:

10.1: bildtjansten instagram : upphovsperson okind

10.2: https://67 .media.tumblr.com/430al8ade3cfO4eeb-
de12a648ef91569/tumblr nsh63dgtiV1ucebg7ol 500.jpg
10.3: http://www.annfriedman.com/piecharts/

10.4: bildtjansten instagram.com : upphovsperson okind
10.5: personlig anteckning

10.6: bildtjdnsten instagram.com : upphovsperson okédnd
10.7: personlig anteckning

10.8: bildtjdnsten instagram.com : upphovsperson okédnd
10.9: https://pbs.twimg.com/media/A7nbE32CYAAlyaz jpg
10.10: dejtingappen Tinder / https://www.gotinder.com/
10.11: personlig anteckning

10.12: personlig anteckning

BILD 11:
Donner, Ulla (2015)

BILD 12:
Donner, Ulla (2015)

BILD 13:
Donner, Ulla (2015)

BILD 14: Allen, Woody(1978): Annie Hall (United Artists)

BILD 15:

Wikimedia Commons https://upload.wikimedia.org/wikipe-
dia/commons/4/43/Toepffer_Cryptogame_13.png

BILD 16: Wendy

wendycore.tumblr.com / http://66 .media.tumblr.com/20f-
9d2172a416803e¢998c6d105cffd76/tumblr_nw4gOhuwS-
DI1r7kngkol_1280.jpg

BILD 17:

hyperboleandahalf.blogspot.com / http://hyperboleandahalf.
blogspot.fi/2013/05/depression-part-two.html
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