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Tiivistelma

Opinnaytetyoni aihe on tutkia intuition merkitystd animaatioelokuvan tekijdlle. Tavoitteenani on
valaista intuition toimintaa animaatioelokuvan tekoprosessissa ja 10ytda keinoja sen hyodyntamiseen.
Rajaan intuitiotutkimukseni taiteellisessa tyossa ldsnd olevaan intuitioon ja sen tutkimiseen.
Erityistarkkailussa on intuition toiminta elokuvantekijan tyossa.

Tutkimukseni padaineistona on ohjaamani, Hound- lopputy6animaatioelokuvan tekoprosessi, jonka
kayn yksityiskohtaisesti lapi. Heijastelen omia tekijan kokemuksiani intuition toiminnasta intuitio- ja
luovuustutkimukseen. Merkittavimpina kirjallisina 1dhteina opinnaytetdissani on Asta Raamin teos,
Alykis Intuitio ja Tony Dunderfeltin teos, Intuitio — sisdinen viisaus. Vertaan omia kokemuksiani myos
muiden elokuvantekijoiden kuten David Lynchin ja Hayao Miyazakin havaintoihin elokuvanteosta.

Intuition henkilokohtaisen luonteen takia tutkimukseni on autoetnografista. Autoetnografinen
tutkimus on omaelamankerrallista tutkimusta, jonka suuressa roolissa on tutkijan omat kokemukset.
Tasta syystd on tdarkeda, ettd avaan omaa historiaani ja matkaani animaatioelokuvien pariin
tutkimukseni alkupuolella. Autoetnografisen tutkimuksen avulla tyoni on samalla henkilokohtaista seka
yleismaallista. Autoetnografinen lahestymistapa avaa oman menneisyyden merkityksen nykypaivan
teoksiin.

Tutkimukseni on osoittanut, kuinka intuition toiminta on ollut vahvasti lasna tyostaessani Hound-
elokuvaa. Idean loytamisesta aina viimeistelyyn asti intuitio on auttanut valinnoissa kohti rehellista ja
henkilokohtaista teosta. Intuitio on nayttaytynyt monella eri tavalla johdattaen kohti lopullista tuotosta.
Joskus intuitio on sisdinen tunne oikeasta suunnasta ja toisella hetkelld selked pain sisdiseen
valkokankaaseen piirtyva selked kuva. Erityisen merkittivaa on ollut loytaa tyokaluja, joilla olen
pystynyt virittdytymaan intuitiooni, jossa henkilokohtainen maailmani on saumattomasti yhteen
sulautunut tyostamaani elokuvaan. Tarkein tyokalu minulle virittdytya intuitioon on musiikin kuuntelu.

Intuition toimintaa haittavia tekijoitda on omassa prosessissani ollut tekninen osaamattomuus.
Tutkimukseni paljastaa omat heikot kohtani, jolloin intuitio on lakannut toimimasta ja tilalle on noussut
hatdisten ratkaisujen etsiminen. Erityisen suuret haasteet ovat olleet Kkaisikirjoituksen ja
kuvakasikirjoituksen = parissa.  Olen  kuitenkin  10ytdnyt  yksinkertaiseksi  ratkaisuksi
osaamattomuudelleni vaikean aiheen opettelun. Oppiessani teknisia taitoja intuition palautuu ja tyon
henkilokohtaisuus ja merkitys 16ytyy uudelleen. Intuition avulla kuva alkaa taas piirtyd mieleen.

Tutkimuksestani on suurta hyotya niin kaltaisilleni taiteilijoille kuin myos tutkijoille seka muille
taiteen parissa tyoskenteleville. Se osoittaa animaatioelokuvan tekemisen hitauden ja haasteet. Osoitan
tutkimuksellani, kuinka tirkedd on antaa taiteelliselle prosessille aikaa, jotta intuitio padsee
kukoistamaan ja toista tulee tekijinsa nakoisia.
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Abstract

The topic of my thesis is to explore the role of intuition for the animation filmmaker. My aim is to shed
light on the function of intuition in the animation filmmaking process and to find ways to use it. I will
limit my research to the intuition present in artistic work and its exploration. Special attention will be
paid to the function of intuition in the work of the filmmaker.

The main material for my research is my process of making the animated feature film, Hound, which
I will go through in detail. I will reflect on my own filmmaking experiences to intuition and creativity
research. The most relevant literary sources for my thesis are Asta Raami's book, Alykis Intuitio and
Tony Dunderfelt's book, Intuitio — Sisainen viisaus. I also compare my own experiences with the
observations of other filmmakers such as David Lynch and Hayao Miyazaki.

Due to the personal nature of intuition, my research is autoethnographic. Autoethnographic
research is autobiographical research in which the researcher's own experiences play a major role. For
this reason, it is important that I open my own history and journey into animated films at the beginning
of my research. Through autoethnographic research, my work is at once personal and universal. The
autoethnographic approach opens up the relevance of my own past to the works of today.

My research has shown how intuition has been strongly present in my work on the animated short

film, Hound. From the discovery of an idea to the final touches, intuition has helped me make choices
towards an honest and personal work. Intuition has manifested itself in many ways leading towards the
final output. Sometimes intuition is an inner feeling of the right direction and at other times a clear
picture drawn on the inner screen of the head. It has been particularly significant to find the tools that
have allowed me to tune into my intuition, where my personal world has seamlessly merged with the
film I am working on. The most important tool for me to tune into intuition is listening to music.
In my own process, technical incompetence has been a hindrance to intuition. My research reveals my
own weaknesses, where intuition has ceased to function and has been replaced by a search for hasty
solutions. The challenges have been particularly great with the script and the storyboards. However, a
simple solution to my lack of knowledge is to learn a difficult subject. As I learn technical skills, my
intuition returns and the personalisation and meaning of the work is rediscovered. When intuition
returns, the image begins to draw back into my mind.

My research is of great benefit to artists like myself, as well as researchers and others working in
the arts. It shows the slowness and challenges of animated filmmaking. My research demonstrates the
importance of allowing time for the artistic process to flourish, so that intuition can flourish, and the
work can become truly personal.

Keywords Intuition, animation, creativity
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Johdanto

Taiteellisena lopputydnani olen ohjannut viisitoista minuuttisen lyhytanimaation
nimeltdan Hound, jonka tekemiseen on kulunut kaksi ja puoli vuotta. Olen
erittain tyytyvainen lopputulokseen ja haluan opinnaytetydssani palata idean
saamisen hetkeen ja kulkea lapi elokuvantekoprosessin pohtien suurimpia
onnistumisiani. Olen ensimmaista kertaa ohjaajana saanut elokuvaani
mielenkiintoisen tarinan sekaan paljon henkildkohtaisuutta ja uskon intuition
johdattaneen minut rehelliseen lopputulokseen. Pidan juuri rehellisyytta
suurena onnistumisen maareena. Koska uskon intuition olleen suurin syy

onnistumiselleni, haluan pureutua sen merkitykseen elokuvantekijan tyossa.

Kirjallinen tydni on sukellus lyhytanimaation tekemisen prosessiin, jonka uskon
tuovan mielenkiintoista tietoa niin itselleni kuin muillekin. Toivon tutkimukseni
avaavan omia ja lukijoiden silmia nakymattdmien prosessien toiminnalle
taiteellisessa tydssa. Opinnaytetyotani voivat siis hyddyntaa niin taiteilijat kuin

tutkijatkin omassa tyossaan.

Merriam-Webster kuvaa intuitio sanan kykyna saavuttaa valiton tieto tai kasitys
ilman ilmeista rationaalista ajattelua ja paattelya (Merriam-Webster, n.d.).
Haluan oppia intuition toiminnasta taiteellisessa tyossa, koska uskon sen
olevan avain rehellisiin seka henkildkohtaisiin tuotoksiin. Opinnaytetyoni antaa
siis minulle mielenkiintoisen mahdollisuuden syventya tahan
tiedostamattomaan puoleen itsessani ja sita kautta avata suurempaa
ymmarrysta taiteilijoiden tyosta. Haluan myos pohtia voiko intuition herkkyytta
lisata jollakin keinoilla vai onko se vaan parempi jattaa taustalle toimimaan

rationaalisen ajattelun ulottumattomiin.



Tutkimusmenetelmani on autoetnografista. Autoetnografia on tutkimusta, jossa
kirjoittaja analysoi ja tulkitsee omia kokemuksiaan heijastellen niita ymparilla
olevaan maailmaan. Autoetnografinen tutkimus pyrkii sijoittamaan tutkijan
henkilokohtaiset kokemukset tutkimuksen merkittavaan rooliin. Taman
tutkimusmenetelman luonteeseen kuuluu havainnointi, osallisuus seka tutkijan
itseensa kohdistama tutkimustyd, joka on kontaktissa muihin valaistakseen
ihmisten sosiaalisia, tunneperaisia, teoreettisia, poliittisia ja kulttuurillisia tasoja
seka kaytantoja. (Poulos, 2021, s. 4-5) Intuitiotutkimukseni pureutuu erityisesti
tunneperaisten tasojen tutkimiseen ja yritykseen ymmartaa niiden toimintaan
itsessani ja muissa, joten autoetnografinen tutkimus sopii erinomaisesti

aiheeseeni.

Kaytan suurimpana tutkimusmateriaalinani oman elokuvani eri tydvaiheita ja
omia tekijan havaintojani intuitiota tutkiessani. Heijastelen omaa
elokuvantekoprosessiani intuitiotutkimukseen, seka muiden taiteilijoiden
kokemuksiin luovuudesta ja intuitiosta. Opinnaytetydni on siis kaytannon
tutkimusta, jossa kayn keskustelua kirjallisten seka muiden lahteiden kanssa.
Tarkeimpina kirjallisina lahteina kaytan Tony Dunderfeltin kirjaa, Intuitio:
sisainen viisaus (2008), seka Asta Raamin teosta, Alykas intuitio (2016). Nama
teokset ovat valikoituneet suurimmiksi kirjalahteiksi, koska olen loytanyt niista
suurimmat oivallukseni. Muiden taiteilijoiden kokemukset olen kerannyt
taiteilijoiden prosesseista tehdyista dokumenttielokuvista, videoista ja

kirjallisuudesta.

Johdannon jalkeen, toisessa kappaleessa pohjustan omaa polkuani elokuvien
ja animaation parissa. Pohjustuksen tarkoituksena on valaista lahtokohtiani
Hound-elokuvan tekemiseen ja kertoa itsestani tekijana. Tuon toisessa
kappaleessa esille myos intuitio ja luovuustutkimuksen historiaa antaen

lukijalle perusymmarryksen niiden tamanhetkisesta tilanteesta. Kolmannessa



kappaleessa pureudun Hound-elokuvan eri tydvaiheisiin. Tama kappale onkin
autoetnografisen tutkimukseni tarkein osuus, silla uskon omien kokemusteni
valaisevan oman intuitioni toimintaa parhaiten. Omien kokemusteni kautta
toivon avaavani myos suurempaa, yhteiskunnallista, ymmarrysta intuition
toiminnasta. Toivon myds |oytavani teknisia ja henkisia tyotapoja, joilla
mahdollistan oman intuitioni kukoistuksen myds tulevaisuuden projekteissani.
Uskon myds, etta tutkimukseni lukeneet oppivat pohtimaan omaa suhdettaan
intuition ja sen hyddyntamiseen. Opinnadytetyoni oppimistavoitteena on myos
nain abstraktilta tuntuvan asian tutkiminen ja oppiminen oman taiteellisen tyon

analysoimiseen.

Kuvaliitteina kaytan omia, seka tyéryhmani luonnoksia valaisemaan

visuaalisen maailman luontiprosessia.

2. Intuitiosta ja itsestani

Avaan tassa kappaleessa intuitiota kasitteena ja kulmaa, jolla tarkastelen sita.
Valaisen myos omaa matkaani elokuvantekijaksi pohtien siihen vaikuttaneita

syita, jotta autoetnografinen tutkimukseni saisi selkean pohjan.

2.1 Intuitiosta

Kayn tassa kappaleessa lapi intuitiotutkimuksen historiaa perehtymalla eri
tutkijoiden tapoihin kuvata tata ilmiota. Intuitiotutkija, Asta Raamin kirja, Alykas
intuitio, toimii suurimpana lahteenani, koska olen 16ytanyt hanen
tutkimuksestaan huomattavan maaran samaistumispintaa omaan
tutkimukseeni seka ajatuksiini. Raami (2016) kayttaa intuition edessa kasitetta,

alykas, jolla han kuvaa intuitiota, joka vaatii kolmea taitoa: kykya virittaytya



intuitioon, intuition lukutaitoa seka kykya arvioida intuition luotettavuutta (s.9).
Keskityn erityisesti tutkimaan intuitiota, joka auttaa luovassa paatoksenteossa
ja jota pystymme hyddyntamaan ymmartamalla sita paremmin. Rajaan
tutkimukseni ulkopuolelle yritysmaailmassa ja arjessa lasna olevan intuition
seka siihen liittyvan tutkimusmateriaalin. Intuitio kulkee kasi kaddessa
luovuuden kanssa, joten luovuustutkimuksen historia on myds vahvasti lasna

tutkielmassani.

Raami kertoo intuition olevan kompleksinen kasite eika silla ole yksiselitteista
maaritelmaa. “Arkikielessa intuitio kuvataan usein akilliseksi,
valahdyksenomaiseksi ja valittomaksi tiedoksi. Se mielletaan oivallukseksi,
tuntemukseksi tai paahan palkahtavaksi ratkaisuksi, joka tulee
tiedostamattomasta.” (2016, s.17) Tietyissa tilanteissa

Raami kuvaa intuition olevan ylivertainen ja korvaamaton paattelyyn
verrattuna. Intuitio nopeuttaa paatoksentekoa, suoriutuu monimutkaisista
ongelmista seka saa visioimaan asioita, jotka ovat loogisen ajattelun
ulottumattomissa (s.9). Han ei kuitenkaan halua erottaa paattelya ja intuitiota,
silla uuden luomisessa, keksimisessa ja visioinnissa tarvitaan paattelyn ja

intuition yhteistyota (s.19).

Tony Dunderfelt (2008) kuvaa intuitiota sisdisena elamyksena, joka pohjautuu
elamiemme tavoitteisiin. Se toimii apuna paastaksemme toivomiimme
maaranpaihin ja nayttaytyy sisaisella valkokankaallamme tunteena,
mielikuvana tai vaikkapa aanikokemuksena. Dunderfeltin mukaan intuitio
syntyy ilman ponnistusta esimerkiksi ajatusten harhaillessa tai kavelylla. Se on
kuitenkin henkildkohtaisesti merkittava kokijalleen (s.13—-14). Han listaa myo6s
muita tapoja, joilla tavoin intuition voi tunnistaa. Niita ovat: valahdys, tunne,
palaset loksahtavat paikoilleen, varoitusjarjestelma, tutka, vatsanpohjantunne,

vaisto ja sydamen viisaus (s. 17).



Intuitio on mahdollinen ratkaisu ymparillamme oleville lukuisille ongelmille.
Jokaisella ihnmisella on huikea kapasiteetti sisdiseen tietamiseen, jota
pystymme kehittamaan ja josta Ioydamme voimavaroja (Raami, 2016, s.12).
Aloittaessani Hound-elokuvan tekoa en ollut tietoinen mahdollisuuksista oman
sisaisen viisauden tietoisesta hyodyntamisesta. Vasta elokuvan kehittyessa ja
sen parissa pitkaan tydoskennellessa aloin huomata kayttavani keinoja, jotka
jalkeenpain ymmarran olleen intuitiivisia. Olin kuitenkin aikaisemmin
opinnoissani sivunnut intuitioon liittyvia aiheita. Kandidaatin tutkielmassani
pohdin animaatioelokuvissa kaytettyja keinoja, jotka mahdollistavat tunteiden
heraamisen katsojissa. Lempielokuviani analysoidessa pureuduin erityisesti
elokuvien maailmoihin, hahmoihin, tarinaan seka musiikkiin, joiden uskoin
olevan tarkeimmassa roolissa tunteiden luomisessa. Opin, kuinka naita
kerronnan tydkaluja pystyy hydédyntamaan katsojien vaikuttamiseen ja
huomaankin sisaistaneeni niita tydstaessani Hound-elokuvaa. Naiden
elokuvan keinojen ja tekniikoiden ymmartaminen ei kuitenkaan viela takaa

intuitiivista ilmaisua, vaan johdattaa vasta sen aarelle.

2.2 Minusta elokuvantekijana

Elokuvantekemisesta pystyn puhumaan yleisesti, mutta koska teen
autoetnografista tutkimusta on myos tarkeaa nostaa yksityista puoltani esille
tieteellisten viitteideni rinnalle. Tassa kappaleessa valaisen nuoruuden
muistojani, jotka ovat liittyneet mielestani teravimpana nykyiseen elamaani

animaatio-ohjaajana.

Synnyin vuonna 1993. Lapsuuteni ei ole varmasti ollut aikaansa nahden

poikkeuksellinen animaatioiden kulutuksen suhteen. Disneyn elokuvat, muumit



ja Pokemonit ovat vain pintaraapaisu niista kaikista animaatioista, joita kahden
siskoni kanssa lapsina katselimme. Halu nahda uusimmat jaksot
lempisarjoistamme heratti meidat aikaisin aamulla ennen paivakotiin 1ahto3a,
eika kokemustamme haitannut edes korkealle kattoon asennettu 15 tuuman
putkitelevisio, jota katsellessa niska oli jakson paattyessa aina kipeana. Silloin
emme miettineet katsomamme median tekniikkaa tai tekotapaa.
Immersoiduimme elokuvien ja sarjojen tarinoihin ja koimme vahvana meissa
heranneet tunteet. Vanhoista isani kuvaamista videoista nakyy myads, kuinka
olen naytellyt itselleni merkittavia kohtauksia. Vaikuttavimpana naista on
ehdottomasti kohtaus, jossa muumipeikko piiloutuu taikurinhattuun, jonka
seurauksena han muuttuu kammottavaksi kummituseldimeksi. Elaydyn
taydellisesti muumipeikon rooliin hanen epatoivoisesti vakuutellessaan

muumimammalle olevansa muumipeikko.

Toinen itselleni vaikuttava sarja lapsena oli Hopeanuoli (Katsumata, 1986).
Sarja kertoo karhukoira Ginista, jonka tehtdvana on paihittda Akakabuto-
niminen tappajakarhu. Kosketuin syvasti karhukoirien elamasta ja kohtalosta.
Erityisen koskettavana hetkena muistan nuoren pojan, Daisuken, surun hanen
menettdessaan Gin- koiransa. On merkittdvaa huomata, kuinka kasittelen
samanlaisia asioita Hound-elokuvassani. Nuori paahenkilomme menettaa
koiransa ja muuttuu lopulta moroksi. Vaikka en osannut tietoisesti ajatella naita
itselleni tarkeita kohtauksia elokuvaa tehdessa, ovat lapsuudenajan

taidekokemukset nousseet pinnalle vuosien piilossa olon jalkeen.

Nuoruusvuosinani pakenin raskasta arkeani elokuvia katsomalla. En

kuitenkaan katsonut laajasti eri elokuvia, vaan minulla oli muutamat tarkeat
elokuvat, joita toistin illasta toiseen. Saatoin katsoa yhta ja samaa elokuvaa
viikon jokaisena iltana aloittaen sen uudestaan aina sen loppuessa. Naiden

tarinoiden teemana oli usein yksinaisyys ja menetys ja kokemus katsomisesta



oli aina immersiivinen. Taide on nuorille suuri voimavara antaen kanavan
surulle, ahdistukselle ja pettymykselle. Se vahvistaa myos toivoa, luottamusta,
seka tulevaisuudenuskoa (Mieli ry, 2022). Uskon tarrautuneeni elokuviin
viimeistaan nuoruudessa selviytyakseni arjestani. Elokuvista tuli siten opittu

tapani ilmaista ja heijastella omia tunteitani.

Elokuvien vaikutus itseeni nayttaytyi suurimpana varhaisessa aikuisuudessa
katsottuani Eramaan armoille- elokuvan (Penn, 2007). My0s tata elokuvaa
katsoin lukuisia kertoja. Tositarina kertoo amerikkalaisesta nuorukaisesta, joka
yliopiston loputtua paattaa jattaa yhteiskunnan taakseen ja lahtee asumaan
yksin Alaskaan. Elokuva vaikutti minuun siind maarin, etta paadyin
pyorailemaan maailman ympari ystavani kanssa muutamaa vuotta
myohemmin. Piirtdminen, maalaaminen ja kasityot ovat aina olleet lasna
perheessani, silla suvussani on taiteilijoita ja perheessamme on arvostettu
aina kasilla tekemista. Harrastin itsekin naita asioita ja piirustusvihko pysyi
mukanani myos pitkalla pydramatkallani. Aloin myos editoida omia
matkavideoita ja tein matkallamme my6s ensimmaisen animaation linnusta,

joka laskeutuu oksalle.

Matkamme loppupuolella oli aika suunnata katse tulevaisuuteen. Lavastajan
opinnot alkoivat kiinnostaa minua, koska siina ammatissa taiteellisuus ja
kasilla tekeminen yhdistyvat luontevasti. Hain kouluun ja paasin sisaan.
Elokuva- ja tv-lavastajan opinnot avasivat minulle uutta nakokulmaa taiteeseen
ja innostuin entisestaan tilallisesta kerronnasta eri harjoitusten kautta.
Harjaannuin myos paremmaksi kasityolaiseksi. Pian huomasin kuitenkin
olevani kiinnostunut kertomaan omia tarinoita ja kayttamaan piirtamisen ja

maalaamisen taitojani siihen.



Paatin ottaa opintolainaa kesatdiden sijasta harjoitellakseni animaation
tekemista. Kesan jalkeen juttelimme aanisuunnittelijaystavani kanssa
animoidusta lyhytelokuva ideasta ja paatimme alkaa tyostamaan sita.
Karhupumppu-niminen teos kertoi elamanvalinnoista surrealistisella tavalla ja
noin vuoden tuotannon jalkeen olimme lopputulokseen melko tyytyvaisia, silla
olihan se ensimmainen tekemamme ohjaus. Se myds antoi minulle
itsevarmuutta jatkaa animaation parissa, silla se oli selvasti mahdollista
osaamillani taidoilla. Karhupumppu voitti Turun animaatiofestivaalien

kotimaisen kilpasarjan paapalkinnon.

Seuraavaksi oli vuorossa kandidaatti lopputyoelokuva. Paatin lavastuksen
toteuttamisen sijasta heittaytya animaation tekemisen pariin. Lyéttaydyimme
aanisuunnittelija luokkalaiseni kanssa taas yhteen ja viikon pohdinnan jalkeen
aloimme |16ytaa elokuvallemme teemaa. Léysimme Suomen kirjallisuusseuran
ja heidan kansantarina-arkistonsa, joita tutkimme useita viikkoja. Sielta
I6ysimme mielenkiintoisia tarinoita, joita on aikojen saatossa kerrottu
Suomessa. Paadyimme valitsemaan kolme tulesta kertovaa tarinaa, jotka
kertoisimme elokuvan keinoin. Paatimme kuvata animaatioille taustat aidoissa
ymparistdissa, joten teimme kuvausmatkan Suomen halki. Palattuamme
takaisin koulullemme leikkasimme kuvamateriaalit aikajanalle ja aloimme
animoimaan kuvattujen taustojen paalle. Sen sijaan, etta olisin itse animoinut
kaiken, onnistuin saamaan nelja muuta animaattoria avukseni. Tama antoi
minulle valtavasti kokemusta tydoryhman ohjaamisesta ja koordinoinnista.

Saimme elokuvan valmiiksi noin vuodessa ja olimme tyytyvaisia, etta

olimme onnistuneet luomaan siihen tavoittelevamme tunnelman.
Koska olin syventynyt animaation maailmaan en voinut kuvitella enaa

tyoskentelevani ainoastaan lavastuksen parissa. Minulla oli syttynyt into kertoa

omia tarinoitani animaation avulla. Hain animaation maisterilinjalle Aalto
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yliopistolla ja paasin sisaan. Maisteriopinnot syvensivat ja laajensivat
ymmarrystani animaation mahdollisuuksista, seka toivat animaation tekijoiden
yhteison ymparilleni. Naiden asioiden yhdistyessa minulla oli hieno alusta

alkaa tydstaa seuraavaa elokuvaani.

3. Hound-elokuvan tekoprosessi

Kuva 1 Ruutukaappaus Hound-elokuvasta

Hound-lyhytanimaation toteuttaminen idean synnysta valmistumiseen kesti
kaksi ja puoli vuotta. Voisin verrata naita vuosia maailmanympari
pyoramatkaani, jonka toteutin myos kahden ja puolen vuoden aikana. Valilla
tuuli puhaltaa takaa, jolloin vauhti on kova ja toisinaan joutuu puskea
vastatuuleen kayttaen kaikkia voimia paastakseen edes hieman etenemaan.
Retkipyorailyssa tarkeimpana eteenpain vievana voimanani toimi
reisilihakseni, kun taas elokuvanteossa se on minulle ollut intuitio ja luovuus.

Molemmissa tarvitaan yhta paljon sisua.

Kayn tassa luvussa lapi elokuvantekoprosessini mutkikkaat vaiheet. Aloitan

idean saamisen hetkesta ja kuljen elokuvanteon tyovaiheet aina
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aanisuunnittelun viimeistelyyn asti. Animaatioelokuvan tuotantoprosessi kulkee
usein idean saamisesta kasikirjoitukseen, josta piirretdan kuvakasikirjoitus.
Tarkasti suunnitellusta kuvakasikirjoituksesta ja animaticista aletaan
tuottamaan taustoja seka animaatioita, kunnes elokuva on lopulta valmis.
Ajattelin tekevani elokuvani tahan malliin, mutta tuotannolliset aikataulupaineet
johtivat meidat poikkeamaan tavanomaisesta tuotantomallista. Elokuvanteon
vaiheet ovat jarjestetty lineaarisesti luettavaksi sitd mukaan, miten
tuotantomme eteni. Tutkin, miten intuitio ja luovuus ovat nayttaytyneet eri
tydvaiheissani heijastellen omia kokemuksiani luovuustutkimukseen ja muiden

elokuvantekijoiden kokemuksiin.

Ennen Hound-elokuvaa olin saanut valmiiksi kaksi lyhytanimaatiota, jotka
olivat olleet enemman harjoituksia, kuin keinoja valittaa jokin todellinen tunne
elokuvan kautta. Kun katsoin ensi-illassa naita elokuvia olin hieman pettynyt.
Tuntui etté katsoin sielutonta teosta. David Lynch (2008) kuvailee ideoiden
saamista kalastukseen. Jos kahlaa matalassa vedessa saa pienia ideoita,
mutta jos uskaltautuu syville vesille, on mahdollista napata suuria vonkaleita
(s.1). Kahden ensimmaisen elokuvani ideat olivat pienia saaliita, mutta Hound-

elokuvassa asiat tulisivat muuttumaan.

3.1 Idean loytaminen

Ideani Hound-elokuvaan syntyi Ylen tekemasta artikkelista, joka kertoi
Suomen ensimmaisesta rajakoirasta Caesarista (Kivimaki, 2020). Caesar oli
saanut lempinimen, Lapin kauhu, koska se oli kuuluisan hurja nappaamaan
rajaa ylittaneitd neuvostoliittolaisia agentteja ja salaviinanpolttajia. Sen maine
oli kirinyt armeijan upseeritasolle ja yhtena paivana eras kapteeni halusi tulla

tapaamaan koiraa. Caesar ei kuitenkaan luottanut muihin, kuin kouluttajiinsa,
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joten se puri kapteenia takapuoleen. Tasta suivaantuneena kapteeni kaski
koiran lopetettavaksi. Surun murtamat rajatydntekijat paattivat noudattaa
kaskya. He olivat ajatelleet tayttavansa koiran sen kuoltua, joten Caesarin
lopetuskeinona paatettiin kayttaa myrkkya. Se ei kuitenkaan tehonnut koiraan,
joka oli pitkan tyduransa aikana kehittanyt immuniteetin myrkyille, jota
rajanylittajat olivat koittaneet sille syottaa. Seuraavaksi mietittiin koiran
ampumista, mutta sekaan ei kaynyt painsa. Sen liséksi, etta koiraan ei
haluttu tayttamisen takia luodinreikaa, Lapissa on uskomus, etta jos koiran

ampuu, sen sielu tulee kummittelemaan ampujaa. Caesar lopulta hirtettiin.

Tunsin suuren kalan olevan koukussa. David Lynch kuvailee idean saamista
hetkend, jossa paan sisaiseen valkokankaaseen heijastuu kuva ideasta, jonka
nakee, kuulee, tuntee ja tietda (2008, s.32). Mina nain kuvan hirtetysta koirasta
mielessani, jota kohtaan tunsin valtavan tunteen ja tiesin, etta tasta on saatava
tehtya elokuva. David Lynch tietaa idean olevan hyva, kun itse idean lisaksi
rakastuu ajatukseen ideasta elokuvan muodossa (Pearl, 2020). Myoés itselleni
oli selvaa, ettd mikdan muu tarinankerronnan muoto ei onnistuisi ilmaisemaan
monia tunteitani paremmin kuin elokuva. Pidan tata suuren idean saamisen
hetkea yhtena tarkeimpana eteenpain vievana voimanani elokuvan loppuun
viemisessa. Palasin usein siihen produktiossa ja sain siita voimaa ja merkitysta
myos niina hetkina, jolloin elokuvanteko tuntui raskaalta. Uskon, etta
saadessani idean elokuvaan, intuitioni toimi taydella teholla. Silloin en nimittain
kyseenalaistanut ja arvioinut ideaa vaan tunsin ja tiesin sen olevan
merkityksellinen minulle. Lynch lisaa myds, etta on erittain tarkeaa kirjata idea
ylos siina muodossa, etta seuraavalla kerralla kun sen lukee, paasee takaisin

siihen tietoon ja tunteeseen, jonka tunsi idean saamisen hetkella (Pearl, 2020).
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Suoraa syyta siihen, miksi juuri tama tarina sytytti minussa vahvan tunteen,
perustuu osittain sisdiseen maailmaani ja kokemuksiini. Siind hetkessa, kun
luin artikkelin en miettinyt rationaalisesti syita idean arvoon, vaan uskon sen
perustuneen intuitioon ja tunteeseen. Jalkeenpain voin kuitenkin 10ytaa syita
miksi juuri tama idea ja tarina kosketti minua. Kasvaessa lapsesta aikuiseksi,
tukena ja turvanani oli aina koira. Vaikka nuoruus kolhi ja elama kasvatti,
koiralta saatu turva oli aina lasna. Ajattelen myos hyvin empaattisesti luonnon
hyvinvointia ja elainten oikeuksia. Mielestani ihmiset hyodyntavat raa’asti
luontoa vain omaa etua tavoitellen. Naen koulutetun Caesar koiran olleen vain
osa ihmisen suunnitelmia, jonka lopulta voi tarvittaessa tappaa. Japanilainen
animaatio-ohjaaja Hayao Miyazaki on sita mielta, etta elokuva on aina
heijastus sen ohjaajasta. Hanen mielestaan pitaa olla uskollinen tydlleen ilman
teeskentelya. (Arakawa, 2019) Rohkeus seurata omia ideoita ei ole aina
helppoa, mutta idean saamisen hetkella on kuitenkin ehdottoman tarkeaa

kuunnella intuitiota, jotta saisi heijastettua itsedan valkokankaalle.

3.2 Kasikirjoitus

Oli alusta alkaen selvaa, ettd haluan tehda elokuvasta selkean
kasikirjoituksen. Suurin epakohta, jonka totesin edellisen elokuvani ensi-
illassa, oli tarinan puute, joten halusin kayttaa aikaa sen kehittamiseen. Tutkija
Stephan Schwartz puhuu kuudesta askeleesta kohti luovuutta, joista
ensimmainen on tuleminen erinomaiseksi jossain taidossa. Kun saavuttaa
huippuosaamisen tietylla alalla on silloin kykeneva arvioimaan omaa tyotaan.
(Schwartz, 2016) Vaikka tiesin, etta en tulisi saavuttamaan kasikirjoituksen
korkeinta taitotasoa, oli tarkea oppia ainakin perusteet, jotta oman idean
saaminen elokuvamuotoon perustuisi edes vahaiseen ammattitaitoon. Olin

aikaisemmissa toissani hypannyt kasikirjoituksen yli piitamaan
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kuvakasikirjoitusta ja luulen, etta siita syysta elokuvien tarinat olivat jaaneet

heikoiksi.

Koska kasikirjoittaminen oli minulle uutta, hankin itselleni Syd Fieldin
kasikirjoitusoppaan, joka toimi apunani tarinan kehittelyssa (2005). Syd Field
mainitsee kirjansa alussa taustatutkimuksen ehdottoman tarkeyden.
Kirjoittajan keraama tieto mahdollistaa valintojen tekemisen itsevarmasti ja
vastuullisesti. Han sanoo, etta liian moni ihminen aloittaa kirjoittamaan
materiaaliaan vain paassa puoliksi muodostuneen idean pohjalta (s.36). Aloin
kerata mahdollisimman paljon tietoa aiheesta. Etsin kaiken kirjoitetun tiedon
Caesarin elamasta, tutkin rajavartiolaitoksen ty6ta koirien kanssa ja katsoin
dokumenttielokuvia sotakoirista. Taustatutkimus lisasi ymmarrystani
palveluskoirien elamasta ja pikkuhiljaa artikkelin tarina alkoi muovautua ja

muuttua.

Elokuvan paaroolissa oli pitkdan Caesar koira ja nain elokuvan kohtaukset,
jotka keskittyivat vahvasti haneen. Lukiessani Caesarin elamasta, hanen
kouluttajansa Torsten, alkoi kiinnostaa minua enenevissa maarin. Torsten oli
kouluttanut koiraa ja tydskennellyt Caesarin kanssa vuosia. Tutustuessani
nykypaivan rajakoirien ja rajavartioston tyontekijoiden tydhon huomasin,
kuinka tarkeita koirat ovat tyontekijoilleen ja usein tyontekija adoptoikin
elakkeelle siirtyvan kollegansa. Aloin pohtia Torstenin menetyksen suuruutta.
Tein molemmista hahmoista esseita, joissa aloin luomaan heidan elamastaan

fiktiivista tarinaa. Innostuin, kun Torsten nousi vahvemmin tarinan

paahenkild Caesarin rinnalle. Luovuuteen kuuluu joustavuutta ja on kyettava
muuttamaan ajattelua eika edeta kaavamaisesti valmiiksi paatettya maalia
kohti (Uusikyla, 2012, s. 20)

Aloin huomata, kuinka elokuva alkoi itse maaraamaan suuntaa ja kertoa

minulle ratkaisuja sen sijaan, etta tekisin niita taysin itse. Taustatutkimuksen ja
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kasikirjoituksen aikana huomasin tyotapani muuttuvan aktiivisesta paattajasta
enemmankin seuraajaksi. Monet elokuvaohjaajat kuvaavat kokemustani
hieman eri tavoin. Hayao Miyazaki toteaa olevan elokuviensa orja.
Paatantavalta ei ole enaa hanella ja elokuva on jo valmiiksi maaratty tehdyksi
tietylla tavalla. (Arakawa, 2019) David Lynch taas vertaa haastattelussaan
elokuvaa valmiiksi koottuun palapeliin, joka on viereisessa huoneessa. Joku
alkaa yksitellen, pala kerrallaan neppailla palapelin osia taiteilijalle, josta sitten
ohjaaja muodostaa lopullisen teoksen. (Pearl, 2020) On mielenkiintoista
huomata elokuvaohjaamisen olevan enemman valmiiksi maaratyn polun

seuraamista kuin taysin uuden luomista.

Syd Field neuvoo rakentamaan elokuvan tarinaa ja juonta pienille lapuille,
joihin kirjoittaa kohtauksien ideoita muutamin sanoin. (2005, s.202) Aloin
kirjoittamaan Post-it -lapuille ajatuksiani tarinasta kuunnellen musiikkia, joka
resonoi elokuvan tarinan kanssa. Makasin silmat kiinni, kuulokkeet korvillani
kuvitellen tarinaa ja nahden mielessa valahtavia, yksittaisia kohtauksia.
Elokuvaohjaaja Mia Halme kuvaa intuitiota virittymisen tilaksi ja sanoo sen
olevan maadoittunut tila, jossa kiire pysahtyy ja jossa ymmartaa, mika on
tarkeaa (Raami, 2016, s.44). Tunsin paasevani tahan tilaan musiikin
kuuntelulla. Alussa nain vahvasti Caesar koiran juoksemassa metsassa.
Nopeasti mukaan tuli Caesarin kouluttaja Torsten. Seurasin ajatuksiani, jotka

kulkivat kohti elokuvaa, joka kertoi tasta parivaljakosta.

Jos elokuvaa vertaa palapelin muodostumiseen, olin tassa vaiheessa saanut
kulmapalat paikoilleen. Taustatutkimusta tehdessani olin lukenut paljon
sotilaskoirista, jonka seurauksena Caesar muuttui rajakoirasta sotilaskoiraksi.
Torsten taas muuntui koiran kouluttajasta lapseksi, joka menettaa koiransa
sotaan. Muuttamalla Torstenin lapseksi |0ysin suurempaa samaistumispintaa
haneen ja aloin nahda omaa lapsuuttani hanessa. Taustatutkimusta pystyisi

tehda loputtomiin ja jossain vaiheessa on hyva paattaa, milloin on kerannyt
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tarpeeksi aineistoa siirtyakseen seuraavaan vaiheeseen, jossa siirtda opitun

tiedon takaraivoon hautumaan. (Diluzio, 2012)

Suunnitellessani kasikirjoitusta tammikuussa Helsingin Kalliossa, pimeys ja
lumimyrsky tuli vahvasti osaksi tarinaa. Kavelin yhtena iltana kovassa
lumimyrakassa ja tiesin, ettd tdma tunne on saatava elokuvaan. Intuitio voi olla
nopea idean syttymisen hetki tai hiljaa hiipiva ajatus (Dunderfelt, 2008, s.17—
19). Myrskyn ja pimeyden sisallyttdminen tarinaan olikin yksi suurimmista
harppauksista elokuvassa ja se tuli valahdyksenomaisesti, jolloin tunsin
palasten loksahtavan kohdilleen. Niiden myo6ta elokuvasta karsiutui pois kaikki
turha. Elokuvan ytimessa oli nyt lapsi, koira ja myrsky. Neuvostoliittolainen
elokuvaohjaaja, Andrei Tarkovsky, neuvoo nuoria elokuvaohjaajia tekemaan
elokuvia erottamatta niitd omasta elamasta. (Guerra, T & Tarkovsky, A, 1986)
Myrskyn ja pimeyden liitos teki elokuvasta entista henkildkohtaisemman, jossa

nakyi nyt myoés suomalainen talvi.

Leikkasin 1x2m suuruisen taulun seinalleni, johon piirsin tarinan rakenteen Syd
Fieldin, Blake Snyderin ja Michael Haugen opetusten mukaan. He opettavat
kolminaytoksista tarinankerrontaa, jonka paaroolissa toimii alku, keskikohta ja
loppu. Muita tarkeita kohtia tarinan rakenteessa ovat muun muassa Inciting
incident, Plot point 1, Midpoint, Plot point 2 ja Climax. Aloin sijoitella Post-it -
lapuille kirjoittamiani kohtauksia opettelemiini kaannekohtiin. Tama vaihe
haastoi tarinan kehittelyssa kaikista eniten ja kaytin silhen myds eniten aikaa.
Pidin tarkeana kirjoittaa elokuvaan selkean tarinan kaaren, joten seurasin
tarkasti opeteltuja kaannekohtia. Tama oli tarkea vaihe saadakseni ajatuksia ja
tunteita paani sisalta elokuvan muotoon. Loysin kuitenkin itseni usein
umpikujista pyrkiessani sovittaa omaa tarinaani tarkasti kaikkiin kaannekohtiin.
Vaikeinta oli keksia tarinalle loppu. Syd Field mainitseekin toimivan
loppuratkaisun olevan yksi kasikirjoittajien suurimpia haasteita (2005, s.97).

Painin paivasta toiseen etsien tyydyttavaa loppua elokuvaan. Joku paiva luulin
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I6ytaneeni ratkaisun vain huomatakseni, etta seuraavana paivana idea ei

olekaan hyva.

Jalkeenpain huomaan, etta minulta puuttui tarvittava ammattitaito
kasikirjoittamisessa, jotta olisin pystynyt siitdmaan mielen sisaiset kohtaukset
ja tunteet selkeaan tarinan muotoon. Ammattitaidon puutteeni johti flown ja
intuition katoamiseen ja kasikirjoituksen suunnitteluvaiheesta tuli enemmankin
pulmapeli, kuin intuitiivinen prosessi. Raami huomauttaa, etta flow-tilaan paasy
vaatii fokuksen, tavoitteen, valittdman palautteen ja hieman omia kykyja
korkeamman haasteen (2016, s.130). Kasikirjoittaminen oli minulle tassa
vaiheessa viela lilan suuri haaste, jotta olisin pysynyt flow-tilassa.
Suunnitteluvaihe Post-it -lapuilla oli kuitenkin tarkea tydkalu, koska se pakotti
tuomaan paani sisaiset ajatukset tarkasteltaviksi, joten en vaihtaisi tata
tydkalua pois seuraavasta projektistani. Uskon olevani seuraavan elokuvani
suunnitteluvaiheessa kokeneempi tarinan kehittelyssa, jolloin myds intuitioni
paasee vapaammin kukoistamaan. Innostukseni kasikirjoittamiseen on myods
pysynyt vaikeuksista huolimatta ja pystyn seuraavassa projektissani

tavoittelemaan tarinankerronnassa korkeammalle tasolle.

Tarinan palaset loksahtivat kuitenkin tarpeeksi kohdilleen pitkan pohdiskelun
jalkeen ja huomasin olevani melko tyytyvainen tarinan kaareen. Aloin
kirjoittamaan elokuvasta ensimmaista kasikirjoitusversiota. Tarina alkaa
hylatyn, myrskyisen ja karmivan maailman esittelyll3, josta siirrymme pieneen
asuntoon, jossa pieni poika ja koira asustavat. Nalkainen kaksikko paattaa
lahtea etsimaan ruokaa kaupungista. Kulkiessaan myrskyn lapi he huomaavat
junaraiteilla askelia, jotka heidan kauhukseen paljastuvat moron jalanjaljiksi.
He pakenevat morkoa ja saapuvat jaatyneen meren rannalle. Meresta he
alkavat pilkkia saalista. Koira kuitenkin putoaa jaihin ja samalla morko
saavuttaa lapsen. llman koiran turvaa, lapsen on taisteltava morkoda vastaan.

Taistellessaan poika kuitenkin huomaa maoron olevan turkkiin pukeutunut
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vanha mies ja yhdessa he pelastavat koiran hypotermialta. Elokuva loppuu

kohtaukseen, jossa vanha mies ja poika ystavystyvat.

Pidin pienen tauon kirjoittamisesta, jonka jalkeen palasin ensimmaisen version
muokkaamiseen. Uudelleenkirjoitin siitd muutamia pienia kohtauksia ja oli aika
pyytaa muiden ihnmisten palautetta kasikirjoituksen toisesta versiosta. Ennen
tarinan lahettamista kommentoitavaksi pidin tarkeana viela luonnostella
muutamia kuvia tukemaan tekstia. Pitka kirjoitusprosessi toimi loistavana
ponnahduslautana hyville piirustuksille ja naista ensimmaisista
hahmotelmistani tulikin tarkeita referensseja myohempana olevaan

visuaaliseen suunnitteluvaiheeseen.

Saamani palaute oli positiivista ja sainkin kannustusta lahtea piirtamaan
elokuvasta kuvakasikirjoitusta, josta nakisi viela selkeammin elokuvan tarinan

ja rytmin.

Kuva 2 Yksi ensimmaisista luonnoksistani.
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3.3 Kuvakasikirjoitus ja animatic

Asta Raami on huomannut suuren osan visuaalisella alalla tydoskentelevien
tekevan t6itd mahdollisimman pitkdan sanojen kanssa. Vasta kun teoksen ydin
on sanojen kautta kirkastunut kuvallinen ajattelu voi alkaa. (2016, s.146)
Huomasin myds omassa tydssani sanoilla tydskentelyn tarkeyden. Se auttoi
minua kehittdamaan tarinaa vapaammin, yksi asian kerrallaan. Jos olisin
suoraan hypannyt luonnostelemaan ajatuksiani, olisin joutunut pohtimaan
montaa ratkaisua samanaikaisesti. Kun olin saanut vahvan sanallisen pohjan
ajatuksilleni, pystyin itsevarmasti siirtymaan tarinan visuaaliseen suunnitteluun,

joka alkoi storyboardin eli kuvakasikirjoituksen piirtdmisesta.

Halusin paneutua kuvakasikirjoitukseen tehden siitd mahdollisimman ehean
nayttaen kuvakulmat, ympariston, tunnelman ja toiminnan suunnat. Nain se
auttaisi tydryhmaa ymmartamaan kokonaisuutta paremmin ilman, etta

kohtauksia tarvitsee selittaa suullisesti auki.

Aloittaessani kuvakasikirjoituksen piirtdmisen olin innoissani ja ajattelin
prosessin sujuvan luontevasti ja nopeasti. Huomasin kuitenkin jo ensimmaisia
kohtauksia piirtaessani, kuinka vaikeaa kasikirjoituksen muuttaminen
kuvalliseen muotoon onkaan. Painin pienimpienkin valintojen kanssa ja totesin,
etta minulla ei ole riittavia taitoja ehean kuvakasikirjoituksen toteuttamiseen.
Intuitioni oli taysin hukassa, koska ammattitaitoni kyseiseen vaiheeseen
puuttui. Raami kuvailee asiantuntijan intuitiota ja toteaa sen perustuvan oman
alan fokusoituneeseen opiskeluun ja kokemukseen. Kun mieleen on kertynyt
pitkalla aikavalilla valtava maara tietoa, se tarpeen tullen yhdistyy intuitiivisesti.
Tarkea puoli asiantuntijan intuition kehittymisessa on innokkuus ja kiinnostus
alaa kohtaan, muuten asiantuntijuus jaa laadultaan keskinkertaiseksi. (2016, s.
83) Vaikka minulla oli kovasti intoa kuvakasikirjoituksen piirtamiseen,

ammattitaidon ja kokemuksen puute esti intuitioni esillepaasyn aivan kuten
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kasikirjoitusvaiheessa. Pystyakseni toteuttamaan taidokkaan

kuvakasikirjoituksen minun oli kerrattava siihen liittyvia taitoja.

Aloitin opiskelun netista 16ytyvista kursseista. Tein itselleni kansion, johon
listasin kuvallisen kerronnan tukipilarit, johon kuuluivat kuvakoot, kompositiot,
kuvakulmat, syvateravyydet, kuvauskalustot, kameran liikkeet ja linssit.
Tarkeimpana tavoitteenani oli I0ytaa kuvallisia tyokaluja, jotka tukevat tarinan

tunnelmaa ja tunnetta, jonka halusin katsojalle valittaa.

Oli erittain hedelmallista harjoitella visuaalista kerrontaa samalla kun tyostaa
omaa elokuvaa. “Kun mielemme saa selkean tavoitteen, se alkaa tydskennella
tavoitteen ratkaisemiseksi. Intuitio alkaa hakea, yhdistella ja suodattaa kaikkea
mika mahdollisesti liittyy tavoitteen saavuttamiseen.” (Raami, 2016, s. 173)
Opetellessani kuvallisia tehokeinoja, mieleni kiinnitti ne jatkuvasti tekeilla
olevaan elokuvaani. Taman takia oppiminen oli nopeaa, innostavaa ja todella
hyodyllista. Huomasin, kuinka intuitioni alkoi tydskennella melkein saman tien,

kun se sai lisaa informaatiota ja tietoa aiheesta.

Kun olin kerrannut kuvallisia tehokeinoja, palasin piirtamisen aarelle, jolloin tyo
alkoikin sujua. Pidattaydyin opettelemissani tekniikoissa ja aloin saada tuotua
kasikirjoituksen tarinaa kuvalliseen muotoon varsin sujuvasti.
Kuvakasikirjoituksen tekeminen oli silti kokonaisuudessaan suuri haaste
minulle. Pakersin sen aarella noin kaksi kuukautta yksin. Huomasin hetkia,
jolloin intuitioni toimi ja kuvat tulivat luonnostaan mieleeni. Toisina hetkina
saatoin istua tunteja saamatta yhta ainuttakaan kuvaa valmiiksi. Raami kertoo
intentionaalisen intuition kaytosta, joka mahdollistaa virittymisen intuition tilaan.
Ihmisilla on henkilokohtaisia keinoja virittaytya tilaan, jossa ajatukset virtaavat
luonnostaan. (2016, s. 40) Kerroin luvussa 3.2 makaavani sohvalla, musiikki
korvillani, kuvitellen tarinaa mielessani. Tein nain myos

kuvakasikirjoitusvaiheessa, keinona Ioytaa ratkaisuja. Keskittyessani elokuvan
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maailmaan musiikin avulla, virittaydyin luonnollisesti intuitiiviseen tilaan, jossa
ajatukseni paasivat virtaamaan vapaasti ja avoimesti. Tata kautta 16ysin kuvia,
jotka toimivat syvemmalla tasolla. Tasolla, jolla tiesin ratkaisujen olevan oikeita
ilman epailystakaan. Kuvakasikirjoittaminen alkoi musiikin kuuntelun ja

intuitioon virittaytymisen ansiosta sujua.

Elokuvaohjaaja, Martin Scorsese, nostaa omassa tyoskentelyssaan kameran
likkeen, liikkeettomyyden ja linssien merkityksen hanen inspiraatiolleen. Han
mainitsee, etta jossain kohtaa han tuntee nama asiat kehossaan, jolloin
hanesta ikaan kuin tulee elokuva, jota han on ohjaamassa. (Blank on Blank,
2016) Pystyn samaistumaan hanen ajatukseensa ja tunsin itseni olevan osa

elokuvaa tyostaessani kuvakasikirjoitusta ja valitessani kuvia.

Kuvakasikirjoituksen valmistuttua on tarkeaa nahda piirrokset aikajanalla,
animaticin muodossa. Animatic on videoversio kuvakasikirjoituksesta, josta
saa selkeamman kuvan elokuvan lopullisesta luonteesta (Blazer, 2019).
Animatic antoi minulle paljon informaatiota elokuvan rytmista ja pituudesta.
Kasikirjoituksen pituus oli kuusi sivua ja ajattelin siita tulevan alle kymmenen
minuutin elokuva. Kun leikkasin kuvakasikirjoituksen aikajanalle, elokuvan
lopulliseksi pituudeksi tuli viisitoista minuuttia. Elokuvan hidas rytmi tuntui
oikealta ja vaikka se tekikin elokuvasta pitkan, en halunnut alkaa muuttaa

elokuvaa yhtaan nopeammaksi.

3.4 Hahmosuunnittelu

Viisitoista minuuttisen animaation tekeminen olisi ollut melkein mahdotonta
ilman visuaalisten elementtien yksinkertaistamista. Meidan piti suunnitella
elokuvien hahmot tavalla, joka tekisi animoinnista mahdollisimman nopeaa.
Aloitimme lapsihahmon suunnittelusta. Luonnostelin omia versioitani, pyrkien

Idytamaan yksityiskohtia, jotka tuntuisivat oikeilta ja herattaisivat minussa
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tunnereaktion. Tarkoituksenani ei ollut tehda lapsesta hienon nakadista vaan
pikemminkin rikkinaista ja epataydellista. Intuitiota voi verrata auton
navigaattoriin, joka auttaa eteenpain valinnoissa ja toiminnassa. Ohjeet tulevat
silloin, kun on aika toimia. (Raami, 2016, s.78) Oma intuitioni toimi
hahmosuunnittelussa selkeana suunnannayttajana ja vaikka en pystynyt viela

taysin kuvittelemaan hahmoa, tiesin menevani koko ajan oikeaan suuntaan.

Apunani oli hahmosuunnittelija, joka piirtaisi viimeistellyt hahmot. Han
suunnitteli omien luonnosteni pohjalta versioita lapsesta. Kavimme lapi hanen
tekemiaan versioita, joista valitsin itseani eniten puhuttelevan luonnoksen ja
han valitsi omansa. Paasimme noin kolmen kierroksen jalkeen hahmoon, josta
nakyi meidan molempien visio. Paadyimme toteuttamaan lapsen hahmon
pelkilla valkoisilla aariviivoilla. Taman tarkoitus oli vahentaa animoinnin
tydmaaraa ja pitaa visuaalinen ilmaisu mahdollisimman minimalistisena alusta
alkaen. Inspiraationani oli Don Hertzfeldtin animaatiot, jotka ovat ilmeeltaan
hyvin yksinkertaisia. Siitd huolimatta hanen elokuvissaan on syvallisia aiheita,
ja uskoin, ettd mekin pystyisimme tuoda tarinan monikerroksisuuden esille

karkeilla hahmoilla.

Elokuvassamme oli tassa vaiheessa kolme hahmoa: Lapsi, karhukoira ja
morkd. Suunniteltuamme lapsen hahmon, muiden hahmojen suunnittelu eteni
nopeasti. Kavimme samaan tapaan eri versioita lapi, kunnes paadyimme

hahmoihin, jotka puhuttelivat meita eniten.
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Kuva 3 Hound-elokuvan paéahenkilon hahmosuunnittelu alusta loppuun.
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3.5 Taustojen suunnittelu

Elokuvan maailma sijoittuu synkkaan ja myrskyiseen suurkaupunkiin. Olin
kasikirjoittaessani paassyt kulkemaan mielessani tassa kaupungissa musiikin
avulla, joten laitoin kuulokkeet korvilleni ja aloin kuvitella miltd kaupunki
nayttaisi. Virittaydyin siis intuition tilaan. Kuvittelun lisaksi etsin Pinterestista
kuvia, jotka resonoisivat ajatusteni kanssa. Selailemalla kuvia ja kuvittelemalla
maailmaa en kuitenkaan paassyt aivan vaivattomasti taustojen lopulliseen
ilmeeseen. “Tilanteessa, jossa askaroimme haastavan ongelman kimpussa tai
luomme jotain uutta, aivojen eri osat tyoskentelevat saumattoman eheasti.
Intuitio etsii kaikkea, mika saattaa olla tarkeda huomioida: muutoksia,
mahdollisuuksia, oikeaa suuntaa, varoitus merkkeja. Se yhdistelee lukuisia

erilaisia osatekijoita ja tarjoilee uusia yhteyksia” (Raami, 2016, s.28)

Suunnitellessani taustoja, intuitioni alkoi selvasti tyostaa uutta. Pystyin
aistimaan, kuinka mieleni keskittyi maailman ilmeen [dytamiseen
yhdistelemalla I16ytamiani kuvia seka omia mielensisaisia ajatuksiani. Pidin
erittain tarkeana tassa vaiheessa, kuten aikaisemminkin, lukea aiheeseen
liittyvaa kirjallisuutta ja oppaita. Kirjassaan, Framed Ink, Marcos Mateu-Mestre
kertoo eri tapoja, joilla voi vahvistaa kuvallisen kerronnan vaikutusta. Yhtena
keinona kuvata maailmaa on suotavaa nayttaa siita vain pieni osa valon ja
varjon avulla. Tata kautta katsojan mieleen piirtyy kuva suuremmasta
kokonaisuudesta, vaikka kaikkea ei kuvassa naytetakaan. Katsojat kuvittelevat
jopa monimutkaisia rakenteita, vaikka maailmasta olisi valaistu vain
yksityiskohtia. Mateu-Mestre lisaa, kuinka nayttamalla vain elementteja
maailmasta lisddmme mysteerin ja epamukavuuden tunnetta katsojille. (2010
s.48)

Luettuani taman vinkin, moni asia yhdistyi mielessani. Maailman kuvaaminen

mustuuteen katoavana ei olisi vain voimakas tapa kertoa tarinaa, mutta myos
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erittdin aikaa saastava keino toteuttaa taustat. Tama oli selkea
valahdyksenomainen intuition hetki ja vertaan sita hetkeen, jolloin tajusin liittéa
lumimyrakan elokuvaan. Tavoitteenani oli seuraavaksi |0ytaa tyyli, jolla

piirtaisin kaupungista nousevat yksityiskohdat.

Halusin hahmojen, seka taustojen yhdistyvan tyylillisesti, joten paatin jo
aikaisessa vaiheessa toteuttaa taustat mustavalkoisina. My0s tassa saastaisin
tuotannollisesti arvokasta aikaa. Palasin usein ensimmaisiin luonnoksiini
inspiraation lahteena, koska olin sitd mielta, etta niissa olin onnistunut
kuvaamaan tunnetta, jonka toivoin elokuvan saavuttavan. Luonnostelin
taustoja eri tyyleilla, kunnes oivalsin valkoisen ohuen viivan muodostavan
parhaan tunnelman. Raaputin valkoisella viivalla maailman yksityiskohtia esiin
ja huomasin, kuinka itseani tyydyttava tyyli alkoi pikkuhiljaa 16ytya. Aivan kuten
maailma elokuvassa paljastuu vahitellen, myds tyyli toteuttaa se, 10ytyi viiva
kerrallaan. En kuitenkaan ole niin hyva piirtaja, etta olisin osannut kuvittaa
hienoja elementteja nopeasti, joten tein tuotannollisen ratkaisun kayttaa
apunani netista Idytyvia ilmaisia kuvia. Piirsin I6ytamieni kuvien paalle omalla

tyylillani ja huomasin, kuinka hienoja taustoista alkoi tulla.

Piirsin kuvia Ipadilla Procreate-ohjelmalla. Taman ohjelmiston avulla sain
viivan jaljesta oikeanlaisen. Siirsin piirroksiani Adoben After Effects -
ohjelmistoon, jossa aloin suunnitella lumisateen kompositointia elokuvaan.
Kokeilimme tyoryhmani kanssa toteuttaa lumisade alusta alkaen itse 3D-
ohjelmistolla, mutta totesimme sen olevan liian suuritoista. Yritin myos
animoida lumisadetta piirtamalla sita kasin, mutta lopputulos ei ollut mielestani
tarpeeksi nayttava. Lopulta paadyimme ostamaan netista, erittain edullisesti,
valmiita lumisade videotiedostoja, jotka kompositoimme taustojen paalle. Tata
kautta saimme edullisesti ja nopeasti hienon nakoisen immersiivisen

lumisateen elokuvaamme.
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Raami maarittelee alykkaan intuition auttavan paatoksenteossa, ongelmien ja
ristiriitatilanteiden ratkaisemisessa seka uuden visioinnissa (2016, s.35).
Taustasuunnittelun aikana intuitioni auttoi minua paatosten teossa niin
luovissa, kuin tuotannollisissa ratkaisuissa. Sisallani oli tunne, jonka halusin
tuoda taustojen avulla esille. Halusin toteuttaa mahdollisimman immersiivisen,
mystisen ja melankolisen kokonaisuuden tukemaan elokuvan tarinaa.
Paastakseni tahan tavoitteeseen minun piti luovia monien vaihtoehtojen
keskella valiten ratkaisuja intuitiivisesti. Sen liséksi, ettd halusin luoda
taiteellisesti nayttavan maailman, sen piti olla myds mahdollista toteuttaa tietyn
aikapaineen alaisena. Raami kertoo, kuinka intuitiivinen mieli kykenee
kasittelemaan paljon enemman informaatiota huomattavasti nopeammin, kuin
rationaalinen mieli (s. 25—-26). Mieleni oli fokusoitunut tydskentelemaan
immersiivisten taustojen saavuttamiseksi ja intuitio johdatti minut taiteellisesti

ja tuotannollisesti toimivaan lopputulokseen, johon olen erittain tyytyvainen.

3.6 Demon toteuttaminen tyoryhman kanssa

Kun olimme suunnitelleet hahmot ja taustat, paatimme toteuttaa elokuvan
kasikirjoituksesta yhden kohtauksen, jonka tekisimme ennen varsinaiseen
tuotantoon siirtymista. Taman tarkoituksena oli varmistaa kykymme tuottaa
neljatoista minuuttinen elokuva suunnittelemallamme tyylilla. Valitsimme
elokuvan alusta kaksi minuuttisen kohtauksen, jossa lapsi ja koira lahtevat

kodistaan ulos myrskyyn.

Huomasin nopeasti, ettda demon tekeminen oli todella hidasta ja toteutimmekin
lopulta tata kohtausta yli kaksi kuukautta. Teimme elokuvaa korona aikana,
joten tydoryhmamme ei ollut koskaan paassyt paikan paalle edes juttelemaan
suunnitelmista. Kavimme kaikki palaverimme videopuhelun valityksella ja

uskon talla olleen suuri vaikutus tuotannon hitauteen. Huomasin, kuinka
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takaraivossani alkoi kuiskia aani, joka kehotti vaihtamaan taiteellista ja

tuotannollista suuntaa.

Olimme saaneet puolen vuoden aikana kasikirjoituksen, kuvakasikirjoituksen,
taustasuunnittelun seka hahmosuunnittelun tehtya ja nyt kun vihdoin
paasisimme toteuttamaan elokuvaa taytyisi suunta vaihtaa taysin. Kirjoitettuna
jalkeenpain idea tuntuu itsestanikin hurjalta. Sina hetkena muistan olleeni
kuitenkin varma, etta elokuva pitda saada uusille raiteille, jos haluan saada
sen valmiiksi. Raami huomauttaa, etta osa intuitioista voi olla hieman ujoja ja
vaatii lempeyden seka avarakatseisuuden opettelua, jotta niita pystyy
lukemaan (2016, s.36). Muuttaessani elokuvanteon suuntaa radikaalisti minun
oli kuunneltava kuiskivaa aanta takaraivossani ja uskoa siihen rohkeasti. En
pitanyt kuitenkaan suunnanmuutosta askeleina taaksepain. Minulla oli tunne,
muutoksen tekevan hyvaa niin tuotannolliselle kuin taiteellisellekin puolelle.
"Intuitiota kaytettaessa tiedetdan ennen kuin tiedetaan - vaikka ei tiedeta miksi
tai miten tiedetaan. Paatoksen perustelut etsitdan jalkeenpain, jos tahdotaan."
(Raami, 2016, s.143)

Ajattelen suunnanmuutoksen muuttaneen elokuvaa entista
henkilokohtaisempaan ja herkempaan suuntaan. Valaessani pohjan elokuvalle
kasikirjoitus ja kuvakasikirjoitusoppaiden avulla, I0ysin elokuvan sielun. Jos
olisin jatkanut suunnitellulla reitilla, elokuvasta olisi luultavasti tullut tyydyttava.
Poiketessani kuitenkin tyypilliselta elokuvanteon polulta, sain mahdollisuuden
kayttaa intuitiotani vahvemmin myos elokuvan tuotantovaiheessa sen sijaan,
etta olisin orjallisesti seurannut kuvakasikirjoitusta. Tata kautta myos tyoryhma
tuli vahvemmin osaksi tarinan suunnittelua tuotantovaiheessa. Aloitimme siis

pohtimaan elokuvan uutta suuntaa leikkaajan kanssa.

28



3.7 Tarina loytaa uuden suunnan

Minulla oli selkea tunne elementeista, jotka halusin elokuvassa pitaa. Myrsky
antaisi elokuvalle selkeat raamit, jossa lapsi, koira ja morko toimisi elokuvan
hahmoina. Halusin pitaa lapsella selkean tavoitteen, joka olisi ruuan etsiminen
synkasta kaupungista. Pidin siis kiinni suunnittelemistamme hahmoista ja
taustojen tyylista. Riisuessani elokuvasta kaiken muun, |0ysin vapauden

tunnustella tarinaa uudelleen.

Mielessani oli Syd Fieldin opetukset, jotka tukivat minua tarinan
uudelleenkehittelyssa. Niitd muistellessa ymmarsin, etta minun oli tuotava
elokuvan kaareen rakenne, jotta se ei jaisi videoteokseksi. Kuten mainitsin
luvussa 3.2 halusin ehdottomasti tehda elokuvan, jossa olisi selked draaman
kaari. Pyrin tekemaan tarinan kaaresta mahdollisimman yksinkertaisen ja
lahdinkin rakentamaan sita Fieldin opettaman ensimmaisen naytdksen (set-
up), keskikohdan (confrontation) ja lopun (resolution) pohjalta (Field, 2005).
Set-up vaihe esittelee tarinan paahenkilét ja etabloi heidan tilanteensa (s.23),
confrontation eli toinen naytés kuvaa hahmon kamppailua tavoitteensa
saavuttamiseksi (s.25) ja resolution sitoo elokuvan yhteen loppuratkaisussa.
(s.26). Olin kasikirjoitusvaiheessa hypannyt tarinan kehittelyssa syvaan
paahan, pohtien kaikkia mahdollisia kaannekohtia ja tuntui nyt helpottavalta

yksinkertaistaa tarinan kaarta.

Aloimme leikkaajan kanssa rakentamaan elokuvan rytmia toistuvien
animaatiolooppien ja montaasimaisen leikkauksen kautta. Keskityimme
lapseen ja koiraan, jotka kulkevat kaupungissa etsien ruokaa ja paeten
vaanivaa morkoa. Kuvasimme ajankulua sekoittamalla lapsen kulkemista

pimeydessa, kaupungin yksityiskohtiin. LOysimme tata kautta hypnoottisen
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tavan esitella paahenkilot ja heidan asiaintilansa. Meilla alkoi olla elokuvan
ensimmainen puoli hyvalla mallilla ja oli aika alkaa lisata hahmon kohtaamia
haasteita. Nappasin osia alkuperaisesta kasikirjoituksestani ja liitin niita
lennosta uuteen tarinaan. Alkuperaisen kasikirjoituksen keskikohdassa hahmo
onnistuu pilkkimaan itselleen ruokaa jaatyneesta meresta. Nykyisessa
versiossa merta ei ollut enaa, mutta halusin lapsen silti saavuttavan
paamaaransa, eli Ioytavan ruokaa. Taman jalkeen elokuvan panokset
kovenevat entisestaan ja lapsen ainoa turva, karhukoira, kuolee sen

taistellessa morkoa vastaan.

Field painottaa loppuratkaisun tietamisen tarkeytta ennen kuin alkaa kirjoittaa
kasikirjoitusta. Han huomauttaa, etta loppuratkaisua ei tarvitse tietda kuva
kuvalta, mutta tarinan kehittelyn kannalta on tarkead ymmartaa, miten
loppuratkaisu vaikuttaa paahenkiloon. (2005, s.90-91) Tiesin, etta haluan
paattaa elokuvani onnellisesti, mutta en viela tiennyt, miten paasisin
tavoitteeseeni. Paatin, etta aloitamme siitéd huolimatta animoimaan kuvia ja
toteuttamaan taustoja. Uskoni oli vahva, etta puuttuvat tarinan osat |6ytyvat
tekemisen kautta ja uusia ideoita syntyy, kun naemme animoituja hahmoja

seka viimeisteltyja taustoja.

Tama pitikin paikkansa elokuvan tuotannon vaiheessa ja kehittelimmekin
tarinaa viela pitkaan ennen kuin se 10ysi lopullisen muotonsa.
Animaatioelokuvien tekemisen hitaus mahdollisti uusien ideoiden hautumisen
ja huomasin, kuinka myos tyoryhmani alkoi ottaa koppia tarinan kehittelysta.
Mita enemman he investoivat aikaansa kuvien toteuttamiseen, sita enemman
he alkoivat ideoida myos elokuvan tarinaa. Tein tiiviisti yhteistyota
apulaisohjaajan kanssa tuottaen elokuvaa samassa tyotilassa. Tama oli
koronan jalkeen ensimmaisia mahdollisuuksia tyoskennella paikan paalla ja
sen edut olivat valtavat. Pystyimme animoinnin ja taustasuunnittelun lomassa

pohtia elokuvan tarinaa jutustelemalla. Sen sijaan, etta olisimme pyrkineet
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tehokkaissa palavereissa rutistamaan itsestamme vastauksia, saimmekin
pohdiskella niita ja siirtdd ne hetkeksi alitajuntaamme, josta ne pulpahtivat
my6hemmin ratkaisuina mieliimme. Tony Dunderfelt toteaakin intuition
syntyvan ilman ponnisteluja erityisesti silloin, kun mieli ei ahkeroi ongelman
aarella. Sen sijaan ideat putkahtaa mieleemme tehdessamme jotain ihan
muuta. (2008, s.14)

Kun meilla oli mahdollisuus animoinnin, taustasuunnittelun ja leikkauksen
lomassa jutustella tarinasta, aloimme myds 10ytaa sen teemaa ja merkityksia
omiin elamiimme. Loydettyjen teemojen kautta elokuvan merkitys meille
tekijoille alkoi syttya, mika johdatti meita seuraaviin ratkaisuihin aina elokuvan
viimeistelyyn asti. Vaikka kovalla tyolla toteutettu kasikirjoitus ja
kuvakasikirjoitus muuttuikin, uusi tarina, jota oli muokkaamassa myos

tydryhma, tulisi olemaan kasikirjoitettua versiota huomattavasti eheampi.

Aloimme siis kuva kuvalta tuottaa elokuvaa ja kasata tuotettuja kuvia
leikkauspoydalla kokonaisuudeksi. Tama vaihe tuntui olevan erityisen lahella
David Lynchin kuvaamaa tekotapaa, jossa han vertaa elokuvaa palapeliin
(Pearl, 2020). Pala palalta kokosimme elokuvaa, jossa edelliset ratkaisut
synnyttivat uusia ideoita ja merkityksia minussa seka tyoryhmassani. Tama
tapa tehda mahdollisti tarinan muokkaamisen viimeiseen asti ja antoi
elokuvalle mahdollisuuden paljastaa itseaan sen sijaan, etta toteuttaisimme
vain valmista suunnitelmaa. Lopputulos parani huomattavasti tata kautta ja
lopulta meilla oli tarina, johon koko tydéryhma oli paassyt vaikuttamaan. Nain

elokuvasta tuli meidan kaikkien yhteinen.

Vaikka tapamme tuottaa elokuvaa yksittainen kuva kerrallaan toimi
lopputulosta tarkastellessa, vaati se huomattavaa paineensietokykya itseltani.
Jatkuva epavarmuus elokuvan tarinan keskeneraisyydesta kuormitti mieltani.

Minun oli pidettava montaa palloa ilmassa samanaikaisesti sen sijaan, etta
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olisin voinut keskittya yhteen asiaan kerrallaan. Taustasuunnittelun,
erikoistehosteiden, animaatio-ohjaamisen ja muiden askareiden lisaksi tarinan
kehittely oli jatkuvasti takaraivossani. Se myos hidasti elokuvan valmistumista,
silla kaytimme paljon aikaa pysahtyaksemme elokuvan tarinan aarelle pohtien
merkityksia, joita aloimme tarinassa nahda. Onneksi meilla oli elokuvan

toteuttamiseen runsaasti aikaa, ja paine deadlineista ei ollut kovin suuri.

3.8 Animointi

Paatin jo aikaisessa vaiheessa, etta en tulisi itse animoimaan elokuvassa
muuta kuin pienia yksityiskohtia. Halusin taiteellisessa lopputydssa keskittya
kasikirjoittamiseen, ohjaamiseen, seka taustojen toteuttamiseen. Taman lisaksi
en ole mielestani kovin taitava ja itsevarma piirrosanimaattori, joten tiesin, etta
animointi olisi vienyt minulta aivan liian paljon aikaa ja energiaa. Etsin
animaattoreita muista kouluista seka yleisiltd animaatioalojen
tydnhakusivustoilta. Sain alussa elokuvaan mukaan kolme animaattoria ja
lopetettuamme tuotannon, heita oli mukana yhteensa kuusi. Animaattoreiden
I6ytaminen olikin yksi haastavimmista rekrytoinneista, silla taitavia piirtajia on
vaikea loytaa. Erityisvaikeuden toi pieni budjettimme, joten meidan piti Ioytaa

animaattoreita, jotka kaipasivat portfolioihinsa taytetta.

Aloitimme animaatiokokeilut melkein heti saatuamme hahmosuunnittelun
valmiiksi. Hahmosuunnittelussa olimme pyrkineet luomaan mahdollisimman
yksinkertaiset hahmot, jotta animoiminen olisi nopeaa. Pyrkimyksemme oli
myo0s vahentaa tydmaaraa animaatioiden piirtamisessa, joten aloimme ensiksi
tehda kokeiluja eri kuvataajuuksilla (eng. Frame rate). Mita suurempi
kuvataajuus, sen sulavammalta animaation liike nayttaa. Tiesimme 24 kuvaa
sekunnissa olevan aivan liikkaa meidan tarkoitukseemme, joten aloitimme
kokeilumme piirtamalla kahdeksan kuvaa sekunnissa. Tata kautta

animaatioista tuli yksinkertaista ja karkeaa, mika myos sopi elokuvan tyyliin ja
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tarinaan. Pidimme kiinni mahdollisimman pienesta kuvataajuudesta pitkin
elokuvaa. Lopullisessa elokuvassa sekoittuu kuitenkin eri kuvataajuudet
likkeiden ja animaattoreiden omien mieltymysten mukaan kahdeksan ja
kahdentoista valilla. Hitaat kohdat olivat tarkeitd animoida suuremmalla

kuvataajuudella, jotta liikkeesta ei tullut liian karkeaa.

Yksi haasteistani oli yhdistaa eri animaattoreiden piirustustaidot ja tyylit
yhtenevaiseksi. Meilla oli alussa kolme animaattoria ja kolme
animaatiohahmoa, joten ajattelin jokaisen animaattorin ottavan yhden
hahmoista animoitavaksi. Tuotannon edetessa tama osoittautui kuitenkin
mahdottomaksi, silla kaikilla animaattoreilla oli eri animointitahti. Loysimme
my0s lisda animaattoreita tuotannon myéhemmassa vaiheessa. Onnistuimme
pitdmaan kuitenkin yhtenaisen tyylin hahmoissa tutkimalla tarkkaan
animaattoreiden kanssa hahmosuunnittelua seka aikaisempia animaatioita.
Palkatessamme uusia animaattoreita pyysimme heita toteuttamaan
yksinkertaisen animaation, jossa meidan elokuvamme paahenkilé nostaa
pallon maasta. Tata kautta saimme hyvan kuvan heidan piirustustaidoistaan,

seka siita, kuinka hyvin he pystyivat seurata meidan elokuvamme hahmojen

tyylia.

Elokuvan tarina kehittyi viela pitkaan tuotannon ja animoimisen aikana ja
jokainen uusi animaatio antoi lisaideoita tarinaan. Tuotimme animaatioita sita
mukaan, kun olimme varmoja kohtauksista, joten yhtakaan animaatiota emme
tehneet turhaan vain leikataksemme sen my6hemmin pois. Meilla oli kerralla
noin nelja animaattoria tydostamassa eri kohtauksia, joita kavimme yhdessa lapi
videopuhelussa. Keskustelimme ennen jokaista animoitavaa kuvaa sen
merkityksesta elokuvan kokonaisuudessa. Se oli erittain tarkeas, jotta
animaattorit ymmarsivat enemman hahmon tavoitteita ja heidan paansa
sisaisia ajatuksiaan. Tata varten minulla piti olla ennen jokaista videopalaveria

selkeat syyt ja perustelut, miksi tama kuva toteutetaan. Kerrottuani
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kohtauksesta ja sen merkityksesta tarinan kokonaisuuteen, pureuduimme

tarkemmin nayttelijantydhon eli animoimiseen.

Huomasin puolivalissa elokuvantekoa tuntevani hahmot hyvin, mika auttoi
minua ymmartamaan syita heidan teoilleen. Mainitsin luvussa 3.2 huomaavani
elokuvan maaraavan itse suuntaansa. Animointivaiheessa tama tunne oli taas
vahvasti 1asna ja nain itseni olevan vain elokuvan ja sen hahmojen
sanansaattaja. Oli mutkatonta kayda animaattoreiden kanssa lapi hahmojen
toimintoja, kun tunsin hahmot lapikotaisin. Huomaan myods heijastelleeni
itseani ja omaa menneisyyttani elokuvan paahenkiléon. Tiedan, mita koira,
morkd ja kaupunki symboloivat omassa historiassani ja uskon taman
auttaneen kokonaisuuden ymmartamisessa. Elokuva paljastaa tekijan
todellisen itsensa, vaikka kuinka paljon sita pyrkisikin piilottamaan (Arakawa,
2019). Raami korostaa oman mielen kouluttamisen tarkeyden
vastaanottamaan jarjettomaltakin tuntuvia ideoita sen sijaan, etta antaisi
sisaisen kriitikon diktatoida paatdksia. (2016, s.43) Vaati rohkeutta ja
rehellisyytta paljastaa itsestani yksityiskohtia elokuvan hahmojen kautta, mutta

olen erityisen iloinen siita, kuinka rehellinen elokuvasta sita kautta tuli.

Naen hahmoissa itseni lisaksi animaattoreitamme. Kavimme hahmojen
toimintoja Iapi videopuheluissa, joiden aikana huomasin usein nayttelevani
hahmojen kehonkielta seka eleitd. Sen jalkeen animaattorit tekivat
animaatioista luonnoksia, joita mahdollisesti viela hienosaadimme. Kun
luonnokset olivat ajoituksiltaan ja toiminnoiltaan oikeita animaattorit piirsivat
kuvat valmiiksi. He saattoivat myos kuvata itseaan nayttelemassa kohtauksia.
Tata kautta heidan oma kehonkielensa siirtyi hahmoon ja naenkin selvasti

tietyissa kohtauksissa erittain selvasti animaattorin hahmon takana.
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3.9 Aanisuunnittelu ja musiikki

Aanisuunnittelu seka savellys ovat taman elokuvan yhdet tarkeimmat
elementit. Vaikka kasittelen niita viimeisena, on ne olleet tyon alla vaikuttaen
kuvallisiin ratkaisuihin pitkin elokuvantekoprosessia. Alkuperaisena
suunnitelmanamme oli saveltaa musiikkia tukemaan leikkausprosessia ja
elokuvan rytmin I6ytamista. Saveltajan vaihduttua kesken elokuvan paatimme
kuitenkin leikata elokuva lopulliseen muotoonsa ilman saveltajaa. Myos
aanisuunnittelija liittyi elokuvaamme vasta, kun olimme saaneet leikkauksen

valmiiksi.

Aanellinen ajattelu lahti kuitenkin liikkeelle mielessani jo elokuvan
ideointivaiheessa. Saadessani ideoita elokuvaan kuuntelin usein musiikkia,
jonka avulla pystyin kalastamaan syvia tuntemuksia sisaltani muuntaen ne
kuvalliseen muotoon. Tama oli intuitioon virittymisen tila, jota ilman elokuvasta
ei olisi tullut niin henkildkohtainen. Musiikin tunnelma valaisi kuvia mieleeni,

jonka kautta elokuvan visuaalinen ilme alkoi pikkuhiljaa paljastua.

Kaytimme leikkausvaiheessa leikkaajan kanssa loytamiamme aaniefekteja
saadaksemme kokonaisempaa tuntua elokuvan rytmista. Liittamalla aania
kuvan rinnalle aloimme huomata puutteita visuaalisessa kerronnassa. Aénien
littdminen keskeneraiseen kuvaan oli myos tarkeaa, jotta valtyimme
selittelyilta pyytaessamme kommentteja elokuvasta ulkopuolisilta katsoijilta.
Monet kohtaukset avautuvat nimittain vain aanisuunnittelun avulla. Sen sijaan,
etta olisimme itse etsineet aaniklippeja aikajanalle tukemaan kuvaa, olisi ollut
erittain tarkeaa saada aanisuunnittelijan tuki mahdollisimman varhaisessa
vaiheessa. Adnisuunnittelijan taito ja ideat olisivat varmasti vienyt kuvallista

kerrontaa ja tarinaa viela kiinnostavampaan suuntaan.

Ensimmainen saveltajamme liittyi elokuvaamme mukaan melko varhaisessa

vaiheessa. Kuten muidenkin uusien tyoryhman jasenten kanssa, kavin hanen
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kanssaan tarinaa tarkasti 1api ja kerroin hanelle kohtaus kohtaukselta elokuvan
merkitysta itselleni. Tiesin ensimmaisen puoliskon elokuvasta olevan
montaasimainen kohtausten sarja, johon musiikki erityisesti sopisi. Halusin
my0s savellyksen, joka kulkisi lapi tarinan tukien sita. Aloin jalleen kerran
korvata tietamattomyyttani tiedolla, joten koitin [6ytaa mahdollisimman paljon
tietoa, kuinka savellettya musiikkia pystyy kayttamaan tarinan tukemisessa.
Pixar -animaatiostudio osaa kayttaa musiikkia erittain hienosti tunteiden
herattamisessa katsojissa. He luovat savellyksia, jotka tukevat tarinoiden
teemoja, seka hyoddyntavat jo tutuksi tulleita musiikillisia elementteja elokuvan
tarinan kdannekohdissa. Nain he onnistuvat kertomaan hahmojen tunnetiloja

ja ajatuksia katsojille ilman dialogia. (Sideways, 2016)

Alkuperainen pyrkimykseni oli siis luoda saveltajan kanssa savellys, joka ei
olisi vain musiikkia, joka liitettaisiin elokuvaan vaan pikemminkin musiikkia,
joka toimisi tarinankerronnan vahvana tukijana. Teimme leikkaajan kanssa
leikkausversion, johon merkkasimme kohdat, joihin ajattelimme musiikin
sopivan. Taman leikkausversion, antamieni referenssien seka yhteisten
palaveriemme pohjalta saveltaja ryhtyi saveltamaan musiikkia. Hanen
tyotapansa oli hauduttaa ajatuksia ja purkaa ne kerralla melkein valmiiksi
teokseksi. Se oli hanelle luontainen ja toimiva tapa, mutta se alkoi tuottaa

yhteiselle urakallemme haasteita.

Koska ensimmaiset versiot olivat niin kokonaisia, oli niita vaikea alkaa purkaa
osiksi. Olin tottunut erilaiseen ty6tapaan, jossa askel askeleelta kuljemme kohti
valmista teosta. Ensimmaiset savellysversiot eivat mielestani sopineet
elokuvaan ja oli hyvin haastavaa kommentoida niita. Pyrin ottamaan askeleita
taaksepain ja I0ytamaan pikemminkin aania ja tunnelmia, joista voisimme
alkaa tuottamaan savellysta. Etsin myos enemman referensseja, jotta

Idytaisimme yhteisen suunnan saveltajan kanssa.
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Vaikka halusin antaa saveltajalle mahdollisimman vapaat kadet musiikin
tuottamisessa, huomasin omat selkeat nakemykseni musiikin suhteen. Liitin
saveltajan tuottamaa musiikkia leikatun kuvan paalle ja osasin melkein saman
tien sanoa, sopiiko se elokuvaan vai ei. Valitettavasti ensimmaiset savellykset
eivat mielestani sopineet. Raami toteaakin yhdeksi hankalimmista tilanteista
tydryhmassa sen, jos muut eivat jaa toisen intuition kokemusta ollenkaan. Han
ehdottaa tahan ratkaisuksi kokonaisuuden purkamista pienempiin osiin, jolloin
yksityiskohtien ja konkretian avulla on helpompaa antaa liittymakohtia muiden
ymmarrykseen. (2016, s.91, 93) On ilahduttavaa huomata, etta kuljin oikeaan
suuntaan pyrkimalla ottamaan askeleita taaksepain ja purkamaan kokonaista

savellysta pelkkiin aaniin.

Jatkoimme yhteisty6ta ensimmaisen saveltajan kanssa tehden viela muutamia
versioita musiikista, kunnes han totesi, etta elokuva ei ollut enda hanta varten.
Huomasin, kuinka stressaavaa oli tydskennella, jos nakemykset eivat
kohdanneet juurikaan ja oli puhdistavaa lahtea etsimaan musiikkia puhtaalta

poydalta.

Léysin uuden saveltajan elokuvaamme kumppanini kautta. Olin kuullut hanen
savellyksiaan ja pitanyt niista kovasti. Minulla oli kuitenkin epavarma olo
omista taidoistani ilmaista musiikillisia toiveitani, joten pyrin kertomaan niista
parhaalla osaamallani tavalla eli visuaalisella keinolla. Piirsin uudelle
saveltajalle muotoja, joiden avulla halusin kuvata aanen luonnetta ja rytmia.
Nain pystyin avaamaan tunteitani ja jattamaan saveltajalle vapauksia omiin
tulkintoihin. Puhumalla auki luonnoksiani saveltaja alkoi saada kiinni

ajatuksistani ja muuttamaan niita musiikiksi.
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Kuva 4 Visuaalista kommunikointia séveltdjén kanssa.

Uuden saveltajan kanssa tyétapamme kohtasivat ja rakensimme elokuvan
savellysta askel kerrallaan. Teimme savellyksesta noin kuusi versiota, joiden
jalkeen se alkoi olla valmis. Elokuvamme alkoi olla my0s siina vaiheessa, etta
leikkauksemme ei tulisi enaa muuttumaan, joten pystyimme aloittamaan
aanisuunnittelun leikkauksen paalle. Meilla kavikin hyva tuuri, silla uusi
saveltajamme oli aanisuunnittelun opiskelija ja han tuli innokkaana mukaan

myo0s aanisuunnittelemaan elokuvaa.

Aloitimme aanisuunnittelun pohtimalla ensiksi suuria linjoja kulkien kohti
pienempia yksityiskohtia. Olimme tehneet savellysta paasaantdisesti etana,
mutta aanisuunnittelussa halusimme olla varmoja, etta puhumme samasta
asiasta, joten matkasin Turkuun aanisuunnittelijamme luokse noin kerran
kuukaudessa. Kavimme tapaamisillamme |api elokuvaa pohtien aluksi sen
merkitysta meille molemmille, jonka jalkeen siirryimme usein konkretiaan.
Saimme aluksi synkan kaupungin luonteen ikuistettua aaniksi, jota tehdessa
huomasin, kuinka aanisuunnittelijan tekniset ja luovat taidot tukivat ideoitani.

Tapaamistemme valissa aanisuunnittelijamme tyosti aania eteenpain ja lahetti
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niitd minulle kommentoitavaksi. Aania oli Idhes aina ilahduttavaa kuunnella,

koska niista huomasi meidan kulkevan samaan suuntaan elokuvan kanssa.

Yhteistydmme sujui mutkattomasti ja paamaaramme oli selkeasti saman
kuuloinen. Pidin erittain tarkeana, etta aanet olisivat tarpeeksi voimakkaita ja
hurjia tuomaan kontrastia elokuvan herkkyyteen. Usein palautteeni eri
versioista liittyikin toiveeseen saada lisaa intensiteettia. Toisena tarkeana
asiana pidin paahenkilomme aanten tukevan hahmon androgyyniytta. Olimme
onnistuneet hienosti hahmosuunnittelu vaiheessa esittamaan hahmo
sukupuolettomana, jotta katsojat voisivat samaistua haneen omasta
sukupuolesta riippumatta. Adnisuunnittelijamme kumppani toimi
paahenkildmme aanina, jota me muokkasimme vastaamaan nuorta lasta. Tata
kautta onnistuimme tuomaan tunteen geneerisesta lapsesta sen sijaan, etta

paahenkild olisi selkeasti poika tai tytto.

Kuunnellessani eri versioita ja tydstaessamme aania, intuitioni nayttaytyi eri
tavoin. Dunderfelt osoittaa intuition ilmentyvan monella eri tavalla, kuten
ajatuksesta palasten loksahtavan kohdilleen, vatsanpohjantunteena tai
varoitusjarjestelmana (2008, s.17—-18). Oma intuitioni ilmentyi
aanisuunnitteluvaiheessa erityisesti tunteena palasten loksahtelevan
kohdilleen. Varmasti siihen vaikutti kuvan ja aanen yhdistyminen, jossa palaset
kirjaimellisesti liitettiin toisiinsa. Dunderfelt mainitsee myds yhtena intuition
ilmentyjana tutkan, joka skannaa tilanteita. Tiedan taman tutkan olleen
toiminnassa tehdessani ratkaisuja aanisuunniteluvaiheessa. Pyysinkin usein
uusinta aaniversiota ennen tapaamistamme aanisuunnittelijan kanssa, jotta
oma tutkani pystyisi skannaamaan tunteeni uuden sisallon suhteen. Tahan
liittyy myOs rauha seurata omaa intuitiota, ilman paineita antaa saman tien

palautetta.
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Tyoskentelimme aanisuunnittelun parissa noin nelja kuukautta, jonka
paatteeksi meilla oli rikas aanimaailma, joka tuki hienosti kuvaa.
Aanisuunnittelun viimeistelimme miksauksessa, jossa sdadimme

aanenvoimakkuudet kuntoon.

4. Pohdinta

Pohdin, miten intuition nayttaytyy animaatioelokuvan luomisen eri vaiheissa.
Mitka ovat asioita, jotka tukevat intuition toimintaa ja voiko tata oivalluksen

hetkea edes harjoittaa?

Hound-elokuvan tekoprosessi yhdessa kirjallisen opinnaytetydni kanssa on
avannut silmani intuitiivisten ja ennen tiedostamattomien prosessien
vaikutukseen itsessani. Autoetnografinen tutkielma on upeasti osoittanut,
miten oma historiani kietoutuu tiukasti nykyisiin toihini. Pidan tata erittain
tarkeana oivalluksena, silla nain pystyn kertomaan henkilékohtaisia tarinoita,
vaikka en tekisikaan suoraan itsestani elokuvia ja taidetta. Henkilokohtaisten
oivallusteni ansiosta olen pystynyt valottamaan myos suurempaa kuvaa
intuition toiminnasta animaatioelokuvien tekijoille. Olen onnistunut myoés
tuomaan aihetta tutkiville lisda informaatiota asiasta ja sen monista eri

yksityiskohdista.

Oman intuitioni tiedostettuun hyédyntamiseen eli virittdytymiseen olen I6ytanyt
tarkeita tyokaluja. Musiikin kuuntelu on osoittautunut yhdeksi tarkeimmista
valineista, jolla paasen louhimaan syvalta sisimmistani aitoja vastauksia ja
kaikuja kysymyksiini. Musiikki toimii minulle siltana omaan itseeni ja paikkaan
sielussani, jossa nykypaiva ja menneisyys kohtaavat. Oikeaa musiikkia
kuunnellessa pystyn sulauttamaan oman elamankokemukseni tyostamaani

teokseen. Tasta yhteen sulaumasta syntyy ainutlaatuisia jalokivia eli ideoita.
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Uskon myds tutkimukseni innoittaneen muita taiteen tekijoitd pohtimaan omia

keinoja, joilla pystyy astumaan intuition aarelle.

Kuva 5 Virittdytyminen intuition ja ideoiden syntyyn vaikuttavat elementit.

Intuitioni toimintaa rajoittavia tekijoita Hound-elokuvaa tyostaessani olivat
puuttuva ammattitaito elokuvantekemisen eri vaiheissa. Kamppailin erityisesti
kasikirjoituksen seka kuvakasikirjoituksen kanssa, jolloin huomasin uivani
vastavirtaan oman sisaisen aaneni kanssa. Onneksi taman ongelman pystyy
korjata yksinkertaisesti opettelemalla puuttuvia taitoja. Uusien taitojen
harjaantuessa intuitio nostaa paataan ronkeammin ja tyo alkaa |0ytaa omaa

aantaan.
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Autoetnografisen tutkimusmenetelmani vahvuus on ollut oman elamanpolkuni
tarkastelu intuitiosuurennuslasilla. Tutkimus on avannut silmani
henkilokohtaisen taiteellisen prosessini ymmartamiselle, jonka avulla pystyn
tulevaisuudessa tyoskentelemaan entista tietoisemmin ja taitavammin.
Tutkimukseni rajoitukset liittyvat kuitenkin myods vahvaan
henkilokohtaisuuteen. Olen vasta urani alkupuolella oleva animaatio-ohjaaja ja
sanani painavuus ei valttamatta riita vakuuttamaan oivallusteni toimivuutta ja
tehoa. Tutkimukseni arvo on luultavasti niille suurin, jotka pitavat taiteellisia
toitani arvossa. Toivon kuitenkin pystyneeni innoittamaan muutkin lukijat
I6ytamaan keinoja oman henkildkohtaisen intuition [6ytamiselle ja

hyddyntamiselle omassa tydssaan!

Menneisyydellamme on mittaamaton merkitys tapaamme elaa nykyhetkessa.
Tutkimukseni on osoittanut, kuinka vahvasti olen sisallyttanyt omaa lapsuutta
ja nuoruuttani Hound-elokuvaan. Haluaisinkin seuraavaksi tutkia, miten
lapsuusajan kokemukset nakyvat animaatioelokuvien tekijoiden tydssa. Milla
tavoin mieliemme arkistoihin talletetut muistot nayttaytyvat ja voisiko
animaatioalan ammattilaisten tyo valaista suurempaa kulttuurillista ja

sosiaalista maailmaa, jossa elamme?
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