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1. JOHDANTO

Erddn usein toistetun vanhan viisauden mukaan hyvéssd elokuvassa ei ole kyse siiti,
mitd ndytteliji tuntee esiintyessddn. Olennaisempaa on saada yleisd tuntemaan.
Huonossa elokuvassa katsomme dramaattisesti kyynelehtivdd niyttelijad, joka antaa
kohtauksessa kaikkensa, eldytyen ja kédrsien - ja silti timd paatos aiheuttaa meissé
katsojina 1dhinnd vaivaantumista, jos sitdkddn. Onneksi on kuitenkin kohtauksia, joissa
ndenndisesti ei tapahdu juurikaan, mutta jotka heréttdvit sisdllimme voimakkaita
tunteita. Joskus tdméd on myds hyvin yksinkertaista ja jopa ldhes selittimétontd: mies
seisoo kauppakassi kddessddn rannalla ja katselee merta; nainen pysdyttdd autonsa,
astuu ulos ja koskettaa kddellddn puunrunkoa; henkilot keskustelevat biljardipdydan
ddrelld eleettomasti, pussittaen palloja, ja silti kyseessd on koko elokuvan dramaattisin
kohtaus. Téllaisten kohtausten ansiosta voimme puhua tarinan "hengittivyydestd";
elokuva ei ole pakotettu pelkistidn juonen kuljettamiseen, vaan tunnemme miten
toinen, nikymadton todellisuus véreilee pinnan alla. Kyse on sekd tarinan
kokonaisuudesta, kontekstista, ettd kohtaukseen sisdltyvistd syvemmastd tasosta ja sen

merkityksistd, subtekstistd.

Tutkin opinndytetyoni tutkimuksellisessa osiossa kohtauksen muodostumista subtekstin
kisitteen pohjalta - sekd késikirjoittajan ettd ohjaajan ndkdkulmista. Olen opinnoissani
késikirjoittamisen ohella keskittynyt myds ohjaamiseen laajan sivuaineen ja kolmen
kouluaikanani ohjaamani lyhytelokuvan muodossa, joista viimeisin, lyhytelokuva
Pyramidi on myds kisikirjoituksen ja ohjauksen osalta taiteen maisterin opinndytetyoni
taiteellinen osuus. Tédstd johtuu myos késilld olevan tutkielman laajentuminen ohi

késikirjoittamisen osa-alueen ohjaukselliseen toteutukseen.

Luvussa "Mitd subtekstilld tarkoitetaan?" johdattelen lukijan subtekstin késitteen
ddrelle. Mitd subtekstin ja tekstin kisitteet sekd metaforinen ajattelu opinndytetyoni
kontekstissa tarkoittavat? Luvussa myds esitellddn valitsemani ldhdekirjallisuus seké
tapa jolla olen aihettani rajannut. Olen valikoinut yhden késikirjoitusoppaan (McKee),

yhden selkedsti ohjaamiseen liittyvdn oppaan (Weston) sekd yhden joka keskittyy seké
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kasikirjoittamiseen ettd ohjaamiseen (Mamet). Niin valikoituna tyoni ytimessid on
elokuvan luonteeseen kompleksisena taidemuotona kuuluva problematiikka ohjauksen
ja kasikirjoituksen keskindisestd suhteesta; ts. mitkd ovat ne keskeiset erot
elokuvakisikirjoituksen ja sen pohjalta tehdyn elokuvan vélilli. Pyrin hahmottamaan
titd ongelmaa sekd analyyttisesti (objektiivisesti, katsojan nédkokulmasta) ettd

tekijéaldhtoisesti.

Kolmannessa luvussa tarkastelen subtekstin muotoutumista késikirjoituksen ja
elokuvadramaturgian tasolla, keskittyen ennen kaikkea elokuvakisikirjoittajan
ndkokulmaan. Luvun tarkoitus on paitsi havainnollistaa jo olemassa olevien késitteiden
ja mallien soveltamista kédytdnndssd, myos nostaa esiin vaihtoehtoisia ja uusia
menetelmid subtekstin analysoimiseksi ja luomiseksi. Jdlkimmdiinen lisdys on
olennainen, silld ndkemykseni mukaan taiteellisen tyon osa-alueiden analyyttinen
ymmirtiminen ei automaattisesti johda hallitun tiedon luovaan soveltamiseen
kdytdnnossd. Tamid ehkdpd jo taiteen filosofiaa ldhestyvd problematiikka ja sen
pohtiminen on ldsnd varsinkin tutkielmani luvuissa kolme ja neljd, jotka muodoltaan
ovat ldhempdnd pohdiskelevaa esseekirjoitusta kuin tieteellistd tutkimusta. Luvun
lopuksi kirjoitan case study -tyyppisen selvityksen lopputyoni taiteellisen osuuden,

lyhytelokuvan "Pyramidi" késikirjoittamisprosessista.

Neljdnnessd luvussa esittelen ohjaajan tydkaluja ja edelld mainitusta ldhde-
kirjallisuudesta esiin nousevia kisitteitd ja etenen sitten kohti subtekstin késitettd
ohjauksellisena vilineend. Luvussa pohdin my0s ohjaajan ja késikirjoittajan tydkalujen
yhtéldisyyksid ja eroja subtekstiin liittyen. Pyrin selvittimédan mité etua kasikirjoittajalle
on ohjauksellisten kdytintdjen tuntemisesta ja pdin vastoin. Luvun lopulla jatkan case
study -pohdintaani Pyramidiin liittyen, tdlld kertaa kuitenkin painottaen ohjauksellisia
ratkaisujani sekd késikirjoituksen ja lopullisen elokuvan eroavaisuuksia ja niiden

mahdollisia syiti.

Koen ettd minulla on ainutlaatuinen tilaisuus kidintéa edellisissd luvuissa mééritteleméani
tutkimuksellinen késitteistd kohti omaa taiteellista tydskentelyédni ja tuottaa ndin uutta
tietoa siitd monimutkaisesta prosessista milld tavoin elokuva muodostuu késikirjoittajan

ndppdimistostd elokuvakankaalle valmiiksi elokuvaksi. Uskon myos ettd lyhytelokuvani
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soveltuu poikkeuksellisten ldhtokohtiensa vuoksi erinomaisesti kisilld olevan

tutkimuksen materiaaliksi.

Viidennessd ja viimeisessd luvussa teen yhteenvedon opinndytetyOni teoreettisen

osuuden keskeisistd havainnoista.



2. MITA SUBTEKSTILLA TARKOITETAAN?

Hanif Kureishin tekstiin perustuvassa Patrice Chéreaun ohjaamassa elokuvassa
Intimacy on erds hieno kohtaus. Elokuvan toinen paddhenkild, harrastajateatterilaisia
ohjaava Claire ryntdd harjoitusten jélkeen takaisin tyhjdén saliin ja purskahtaa itkuun.
Erés nayttelijoistd seuraa hintd ja 10ytdd lohduttomasti itkevin Clairen pimedstd salista.
"Oletko kunnossa?" nainen kysyy Clairelta. "Olen menettinyt erddn ihmisen", Claire
saa vaivoin vastattua. "Jonkun ldheisen?" nainen yrittdd lohduttaa ja jatkaa: "Oliko se

akillistd? Olen pahoillani."

Toisin kuin Clairea lohduttava nainen, katsojana ymmérrdmme mitd Claire tarkoittaa
puhuessaan menetyksesti. Clairella on ollut suhde erddn miehen kanssa, asia jonka hén
on salannut aviomieheltddn. Nyt timéd suhde on pdittymaissd ja Claire on tullut tdsti
menetyksestddn tietoiseksi. Kohtauksen hienous piilee siind, ettd vaikka katsojana
ymméirrdimme naisen védrinkisityksen ja sithen liittyvin koomisenkin sdvyn, tdméd
vadrinkdsitys itse asiassa aukaisee meille kokonaan uuden ulottuvuuden ymmartdd ja
tulkita kohtauksen varsinaista sisdltod. Rinnastamalla suhteen loppumisen kuolemaan,
ja ldheisen menettdmiseen saa kohtaus huomattavasti enemmén syvyyttd kuin mitd sen
varsinainen pinnassa oleva toiminta ja dialogi, teksti, ilmaisee. Kysymys on tietysti siitd
mitd on pinnan alla, mikd on kohtauksen keskeinen jénnite ja subteksti. Miti oikeastaan
on tapahtunut? Miksi kohtaus on rakennettu niin kuin se on rakennettu? Mutta ennen

kaikkea, mitd kohtauksella halutaan kertoa?



2.1. Tutkimusta varten valittu Kirjallisuus

Olen valinnut tutkielmaani varten kolme keskeistd kirjallista 1dhdettd, jotka esittelen
tarkemmin ohessa. Koska opinndytteeni aihe on rajattu tiukasti subtekstin kisitteen
ympdrille, nostan ldhdekirjallisuudesta ensisijaisesti esiin ne kohdat jotka késittelevit
tyoni rajausta. Olen myds tietoisesti rajannut tutkielmani ndkokulman melko
kdytinnonldheiseksi kayttden sellaisia ldhteitd, jotka ovat jo entuudestaan tuttuja
varsinkin elokuvaopiskelijoille. Subtekstin késitteestd voisi kirjoittaa (varsinkin
kdsikirjoitusteorian ndkokulmasta) hyvinkin perinpohjaisesti; késilld olevassa
tutkielmassa olennaisempaa on kuitenkin pyrkimys ndkdkulman laajuuteen,
késikirjoittajan ja ohjaajan roolien yhdistymiseen. Tédstd johtuen esimerkiksi Linda
Segerin aiheeseen ldheisesti liittyvd teos 'Writing Subtext: What lies beneath?' on

rajautunut pois lahdekirjallisuudesta.

2.1.1. Robert McKee: Story

Robert McKeen klassinen elokuvakésikirjoittamisen opas 'Story' on varsin kattava
yleisesitys elokuvakasikirjoittamisesta. Ndkokulmaltaan tyypillisen angloamerik-
kalaiseen tapaan aristoteelista klassista dramaturgiaa ja tdstd johtuvaa perinnettd,
storytellingid painottava kirja sisdltdd myds kiinnostavan luvun kohtauksen tulkinnasta,

sekéd tekstin ja subtekstin kisitteista.

McKee vertaa kohtausta persoonallisuuden kisitteeseen ja kohtausanalyysid
psykoanalyysiin. Aivan kuten taitavan psykoanalyytikon kisittelyssd, mikéli osaamme
esittdd oikeat kysymykset, kohtauksen pinnan alla oleva todellisuus, se mikd ei ndy, on
mahdollista avata ja ottaa tarkasteluun. Analyysi alkaa siten, ettd erotamme kohtauksen
tekstin ja subtekstin toisistaan. Tekstilld McKee tarkoittaa sitd osaa taideteoksessa, joka
on aistinvaraisesti havaittavissa. Elokuvassa tdmé tarkoittaa kankaalla nikyvid kuvia,
ddniraidalta kuuluvaa déntd (puhetta, musiikkia, d4nitehosteita). Sitd mitd ndemme ja

kuulemme. Subteksti taas tarkoittaa hénelle "eldmid tdmén sensorisen pinnan alla" -



tunteita ja ajatuksia, sekd tiedostettuja ettd tiedostamattomia, inhimillisen

kdyttiytymisen peittamid. (McKee, 252)

McKeen maksiimi kuuluu seuraavanlaisesti: "Mikddn ei ole sitd miltd se ndyttda."
Kirjoittajan on oltava alati herkistyneend téstd periaatteesta nousevalle
kaksijakoisuudelle. Kaikki mikd on olemassa, on sitd vahintddn kahdella tasolla. Tésta
johtuen kirjoittajan on myds kyettdvd huomioimaan tdmid dualismi kirjoittaessaan.

Kirjoittajan on kyettiva "peittdméén totuus eldvalld naamiolla". (McKee, 253)

Mutta kuten McKee kirjassaan myShemmin todistaa, tarkoitimme sitd tai emme,
jokaiseen kohtaukseen syntyy automaattisesti useampi taso katsojan mielessd.

Kirjoittajan ammattitaito tarkoittaakin kykya hallita ndkymatonta.

Klassisessa rakkauskohtausesimerkissdin McKee havainnollistaa mikéd ero on kahdella
samaa lopputulosta tavoittelevalla kohtauksella, joista toinen rakentaa sen subtekstin ja
toinen tekstin varaan. Ensimmdiisessd kohtauksessa on pariskunta joka istuu
romanttisesti ravintolan pOydédssd. Maljakossa on ruusu, kynttildt palavat ja viulut
soivat. Toinen sanoo toiselle: "Mind rakastan sinua", johon toinen vastaa: "Niin mindkin
sinua." McKeen mukaan kohtaus on ongelmallinen, mikéli tarkoituksenamme on todella
kertoa se mitd pintateksti viittdd: ettd he rakastavat toisiaan. Sen sijaan hin ehdottaa
(Howard Hawksia lainaten) ettd kohtaus tapahtuisi maantien laidassa, autosta on
hajonnut rengas ja se tdytyy vaihtaa. Jos muuttaisimme vield dialogin toiminnal-
lisemmaksi siten ettd rakkaudentunnustuksen sijaan toinen heistd pyytdisikin esim.
rengasraudan, olisi meilld huomattavasti paremmat mahdollisuudet saavuttaa
kohtauksen tavoiteltu lopputulos: saada katsoja ajattelemaan ettd nima kaksi ihmisté
rakastavat toisiaan. Nédin myds itse asia olisi siirtynyt puhtaasti tekstistd subtekstiin.

(McKee, 254)

Alkuperdisessd ravintolakohtauksessakin on kylld subteksti, vaikka emme sitd
kirjoittajana olisi sinne ajatelleet. McKee huomauttaa, ettd suurin osa ihmisistd
kohtauksen ndhdessddn ajattelisi todenndkdisesti, ettd "nuo eivdt todellakaan rakasta
toisiaan". On mielenkiintoista pohtia, johtuuko tdméd meihin sisdsyntyisesti kuuluvasta

psykologisesta realismista vai kulttuurin kerrostumien tuottamasta elokuvan
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lukutaidosta, mutta joka tapauksessa McKeen viitteeseen on helppo yhtya.
Yksinkertaisin selitys lienee kuitenkin vain se, kuten McKee myds itse huomauttaa, ettd
eldamdmme on hyvin harvoin edelld mainitun kaltaista puhdasta rakkausromantiikkaa.
Ja jos tosiaan eldisimme aina siten, ettd tekisimme ja sanoisimme vain ja ainoastaan siti
mitd syvimmiltddn tarkoitamme, muuttuisimme nopeasti mielisairaalan asukeiksi.

(McKee, 255)

2.1.2. David Mamet: Elokuvan ohjaamisesta

Toisin kuin teoksen nimi vdiittdd, David Mametin opas 'Elokuvan ohjaamisesta’
késittelee yhta lailla késikirjoittamista kuin elokuvaohjaamista. Timan myds Mamet itse
kirjan esipuheessaan tekee selviksi. Hidn sanoo pitdvinsd "ohjaajaa késikirjoittajan
dionyysisend jatkeena - ihmisend, joka saattaa tyon loppuun sellaisella tavalla, ettd (--)

tekninen raadanta pyyhkiytyy pois". (Mamet, 13)

Mametin opin ohjaamisen ja késikirjoittamisen suhteista voi tiivistdd seuraavasti:
1) Kohtaus on elokuvanteon perusyksikko
2) Elokuva on tarinankerrontaa

3) Tarinankerronta elokuvassa perustuu otosten yhdistdmiseen eli leikkaukseen

Mutta mitd Mamet tarkoittaa puhuessaan "otosten yhdistdmisestd" ja "leikkauksesta"?
Elokuvantekijille ndmi termit ovat tietysti tuttuja, mutta Mamet kdyttdd niitd hieman
totuttua laajemmassa merkityksessd, joka itse asiassa on perdisin Eisensteinin
montaasiteoriasta, jonka Mamet tiivistdad seuraavanlaisesti: sarja kuvia, jotka on asetettu
rinnakkain niin, ettd ndiden kuvien vilinen kontrasti kuljettaa tarinaa eteenpdin

katsojien mielissd. (Mamet, 14)

On huomioitava, ettd Mametin opas ei ole opas elokuvaleikkaamisesta (tai
elokuvauksesta). Kyse on merkityksistd. Joten kun hdn puhuu leikkaamisesta, voidaan
talla tarkoittaa myds esim. kuvan sisdistd leikkausta tai mitd tahansa kahden

merkityksellisen asian rinnastamista ja tdlld kontrastilla kertomista. FEisensteinin
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montaasiteoriaa voi halutessaan soveltaa vaikka proosan kirjoittamiseen, késite-

taiteeseen tai arkkitehtuuriin.

Mametin ote subtekstin késitteeseen on painotuksiltaan hieman erilainen kuin
McKeelld. Kuriositeettina voidaan huomauttaa, etti he molemmat vertaavat elokuvaa
psykoanalyysiin. "Kuten ei unikaan, suuri elokuva ei voi olla luettelo paddhenkilon
toimista. Ehdotan, etti kiinnostuneet lukevat hieman psykoanalyysii, joka on elokuvaa
koskevan tiedon aarreaitta. Kumpikin oppiala on pohjimmiltaan sama. Uni ja elokuva

ovat kuvien asettamista rinnakkain kysymykseen vastaamiseksi." (Mamet, 20)

Mametin opas rakentuu péddosin hdnen ja hédnen oppilaidensa vililld kdytyjen
keskustelujen varaan. He suunnittelevat yhdessd elokuvaa luvuissa "Mihin asetat
kameran?" ja "Sikaelokuva". Keskusteluissa viitataan usein subtekstiin tavalla joka
kelpaisi myods McKeelle: "Talld kurssilla on kyse yhdestd asiasta: on opittava
kysyméién: 'Mistd on kyse?' [Kyseisessd] elokuvassa ei ole kyse jostakin kaverista. Siind
on kyse arvostuksen ansaitsemisesta. Tahdissa ei ole kyse huoneeseen saapuvasta
kaverista. Siind on kyse aikaisuudesta. Nyt kun olemme huolehtineet aikaisuudesta,
sanokaamme, ettd seuraavassa tahdissa on kyse valmistautumisesta. Kertokaa
valmistautumisen mielikuva aivan kuin kertoisitte sitd jollekulle kapakassa." (Mamet,

34)

McKeehen verrattuna Mamet on kuitenkin huomattavasti pragmaattisempi. Siind missé
McKee puhuu "ndkymittoméstd", Mamet yksinkertaisesti perddnkuuluttaa
opiskelijoitaan ajattelemaan pintaa syvemmadlle. Mamet on myds retoriikassaan
ehdottomampi: vililld lukijalle ja4 tunne, ettd tavoiteltu asia on mahdollista kertoa vain
yhdellé oikealla tavalla, mitd Mamet tuskin tarkoittaa, mutta mikd johtuu kenties hinen
pedagogisesta otteestaan. Useinhan hyva opettaja kédyttdd kirjistimisen ja liioittelunkin

keinoja saadakseen véitteensd paremmin esille.

Mametille tyypillistd ovat myds raflaavat mielipiteet liittyen draaman peruskasitteisiin.
"Sind puhut siitd, mitd oppimattomat kutsuvat 'taustatarinaksi'. Ei sitd tarvita.
Muistakaa, ettd draaman esikuva on rivo vitsi. Tdmi vitsi alkaa: 'Kauppamatkustaja

pysdhtyi maatilalle' - se ei ala: 'Kukapa olisi uskonut, ettd niinkin poikkeavat ammatit
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kuin maanviljelys ja myyntiedustajan tehtdvit jonakin pédivdnd liitetddn erottamat-
tomasti yhteen suullisessa perinteessimme. [--] Pitddko pddhenkilon selittdd, miksi hdn
haluaa saada opettajan perumaan péitdksensd? Kenelle hdn sen selittdd? Yleisolleko?
Auttaako se hintd saamaan sen? Ei. Hanen pitdd tehdd vain asioita, jotka auttavat hanti

saamaan opettajan perumaan paatoksensd." (Mamet, 53)

Mametin opas pakottaa lukijansa ajattelemaan (oli kyseessd sitten ohjaaja tai
késikirjoittaja) mitkd ovat ne merkitykset joita valitut toiminnat, kuvat, leikkaukset
sisdltdvat. Taméin yksinkertaisen asian perinpohjainen omaksuminen on yllattavin
vaikeaa. Pohjimmiltaan kyse on kuitenkin samasta asiasta kuin McKeelld: kirjoittajan ja
ohjaajan on kyettdva hallitsemaan sitd ndenndisen pinnan alta kumpuavaa totuuden,
ajattelun ja merkitysten todellisuutta, joka katsojan mielessd syntyy elokuvaa

katsottaessa.

2.1.3. Judith Weston: Nayttelijin ohjaaminen

Judith Westonin 'Niyttelijan ohjaaminen' on ollut minulle (kuten niin monelle
muullekin elokuvaohjausta opiskelleelle) kullanarvoisen tirked opas. Westonin kirjan
ytimessd on tarve osoittaa, ettd ndyttelijin ohjaaminen elokuvassa on samanlainen
opittavissa oleva taito kuin vaikkapa hyvd henkilostojohtaminen - on tietysti ihmisid
jotka eivét yksilollisten ominaisuuksiensa tmv. vuoksi vilttimatta koskaan kehity ndissé
taidossa riittdvisti, mutta mitddn mystifiointia ohjaamiseen ei silti tarvitse liittda.

Luulen, ettd kirjan suosio selittyy myos pitkélti timén lohduttavan viestin avulla.

Westonin oppi tiivistyy yksinkertaisimmin sithen, miten hénen mielestddn néyttelijoitd
el pitdisi elokuvassa ohjata. Téllaisiin "virheisiin" hin lukee mm. "tulosohjaamisen",
jossa ohjataan vain kuvailemalla tavoiteltua lopputulosta vaikkapa adjektiivien avulla.
Yhteistd ndille védrille tavoille on se, ettd ohjaaja ei ole itse perehtynyt niyttelemiseen,
hinelld ei ole omaa kokemusta siitd, mikd on ndyteltdvissd ja mikd ei. Ndyteltdivissd
oleva onkin yksi keskeisimpid mééritelmid mitd Weston kirjassaan toistaa. Kaisilld

olevan tutkimuksen kannalta on kuitenkin kiinnostavaa paneutua tarkemmin niihin
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yhtymékohtiin joita Westonin opilla on McKeen ja Mametin kanssa, seka tietysti miten

subteksti tai subtekstuaalinen ajattelu hinen kirjastaan vilittyy.

Ndyteltdvissd oleva on Westonin mukaan mahdollista saavuttaa ohjaamalla mm.
toimintaverbejd kdyttden. Toimintaverbi on transitiiviverbi, joka vaatii objektin; joku
tekee jotain toiselle. Tyypillisesti toimintaverbilld on sekd emotionaalinen etti fyysinen

puoli. Téllainen toimintaverbi on esimerkiksi 'syyttdd’. (Weston, 50)

Subtekstin Weston méirittelee Mametin tavoin hyvin kdytdnnonldheisesti. "Subteksti on
asia, jota ei sanota." Kiinnostavaa on kuitenkin se, miten toimintaverbit ja subteksti
liittyvit toisiinsa, ja mitd mahdollisuuksia timd aukaisee ohjaajalle kohtauksen eri
tulkintatapojen suhteen. Westonin mielestd subteksti on kayttokelpoinen tapa luoda
tunne pyrkimyksestd tai tarpeesta. Jokaiselle toimintaverbille voidaan miiritelld oma

"ankkuroiva subtekstinsd". (Weston, 154)

Westonin tavoitteena on siis ennen kaikkea tuottaa nidyteltdvissd olevaa ohjausta.
Subteksti on toisaalta tyokalu, jota ohjaaja ja nayttelijit voivat kdyttdd kohtausta
tehdessdén, toisaalta kyse on McKeen ja Mametin tavoin pddméadristd joka halutaan
synnyttdd katsojan mieleen. Erddssd esimerkissdin Weston kertoo kiyttdvinsd usein

n

ohjatessaan subtekstid "puhukaa kuin puhuisitte seksistd", silli ndin hin sanoo
auttavansa ndyttelijoitd yksinkertaisesti vain sdilyttiméén vireensd ja mielenkiintonsa
tekstin sisdltoon, vaikka itse kohtauksen sisélto, feksti, ei késittelisikddn seksid milldén
tasolla. Kyseessd on siis rinnastus tai analogia, jota ohjaaja voi kiyttdd kuin kéteen

sopivaa tyokalua.

2.2. Keskeiset kisitteet

2.2.1. Subteksti

Kirjaimellisesti subteksti tarkoittaa alatekstid tai tekstin alapuolella olevaa (lat. sub,

alapuolella; lat. zextus, johdannainen sanasta 'kutoa' tai 'kudelma'). Yleisesti alatekstilla

viitataan sithen, minkd kohtaus jéttda suoraan implikoimatta, mutta joka on kohtauksen
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varsinainen sisdltd. Useimmiten alatekstistd puhuttaessa viitataan my0s ensisijaisesti

dialogiin:

"Dialogi kirjoitetaan jénnitteen 'péélle'. Siksi dialogista on tarked lukea ulos myos sité,
mikd jitetddn sanomatta. Tétd pinnanalaista viestid kutsutaan alatekstiksi. Alateksti
perustuu henkildiden vilisiin jannitteisiin. Alateksti on roolihenkilon todellinen viesti
toiselle henkildlle ja se voi olla ristiriidassakin pintatekstin (sen mitd roolihenkild
faktisesti sanoo) kanssa. Milloin henkil6t eivét puhu sitd mitd tarkoittavat? Milloin he
kieltdvat tunteensa, valehtelevat? Ja miki [on] olennaista, miksi?" (Junkkaala & Rasila,

5)

Jos tiivistimme ja tulkitsemme vield lyhyesti sen, mitd McKee, Mamet ja Weston

tarkoittavat subtekstistd puhuessaan:

1) McKeelle subteksti on kohtauksen varsinainen sisdltd, kohtauksen ndkyméton
todellisuus, joka saa lopullisen muotonsa vasta katsojan mielessa

2) Mametille subteksti viittaa kohtauksen, jakson tai elokuvan lopulliseen pddmaaraan
jonka ymmaértdminen mahdollistaa ohjaajaa tai kirjoittajaa alistamaan yksityiskohtaiset
ratkaisunsa tdimén padmaiiran saavuttamiseksi

3) Westonille subteksti on ensisijaisesti tydkalu ndyttelijin ohjaamiseen tavalla joka
mahdollistaa my0ds vastakkaisten tai toissijaisten merkitysten syntymisen; keino jonka

pddmadra pyhittaa

2.2.2. Teksti

Teksti on subtekstin vastakohta. Eroavaisuudet subtekstin késitteen mdiérittelyssa
johtuvat hyvin usein my0s erilaisista tavoista madrittdd ja rajata tekstin késitettd

nimenomaan dramaturgisena késitteena.

Yksinkertaisin rajaus tekstin késitteelle elokuvakésikirjoitusta tarkasteltaessa on tietysti
viittaus dialogiin eli vuoropuheluun. Tdmé pédtee varsinkin sellaisiin draamallisiin
teksteihin, joissa joko ei ole lainkaan tai on hyvin niukasti parenteeseja ja toiminnan
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kuvausta. Télloin esim. kohtauksen pintatasolla on vain ddneen puhuttu kieli, dialogi.
Kohtauksen materialisoituessa ohjaajan ja niyttelijoiden késissd kohtaukseen

synnytetddn myos toimintaa ja alatekstid.

Formaatin mukainen elokuvakisikirjoitus sisdltdd kuitenkin dialogin lisdksi myds
toiminnan kuvausta, joka pelkistettynd tarkoittaa sitd, mitd kamera ndkee, mita

kankaalla nidkyy ja kuuluu.

Esimerkki 1):

EXT. RAUTATIE - PAIVA

EMIL (13) kavelee kiskoja pitkin. On hyvin hiljaista, sora
rahisee hanen edetessadaan. Jostain kuuluu vaimeaa
linnunlaulua. Hanen edessdan siintdd tummana
rautatietunnelin aukko, jonne kiskot katoavat. Emil astuu

sisdan tunneliin.

Esimerkin 1) kohtauksessa ei ole lainkaan dialogia, mutta voimme silti erottaa siitd
tekstin, eli sen mitd niemme ja kuulemme: poika kévelee kiskoja pitkin ja astuu sisddn
tunneliin. Mutta koska kyseessd on elokuvan kohtaus, joka kerrotaan otoslistan avulla,
voidaan tdmi pintataso jakaa vield tarkemmin kuviin ja leikkauksiin, kuten Mamet
teoksessaan osoittaa. Ja kuten Mametin metodiikka vaatii, voidaksemme jidsentda
kohtauksen otoksiin meidin on tiedettivd mikd on kohtauksen varsinainen paamaéra ja
sisdltd. Ja tdmd on tietysti riippuvaista kokonaisuudesta ja asiayhteydestd eli
kontekstista. Voimme siis ajatella ettd subteksti ja teksti ovat ikddn kuin toisistaan

riippuvaisia kasitteita.

2.2.3. Metafora ja metaforinen ajattelu

Metaforalla tarkoitetaan ndenndisesti toisiinsa liittyméttomien asioiden rinnastusta

ilman 'kuin'-sanaa. Metafora on kielikuva eli trooppi. Sana 'metafora’ juontuu
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muinaiskreikasta ja tarkoittaa 'siirtoa’. Yksinkertaisimmillaan metafora on esimerkiksi
runon sde "metsd on betonia". Runokuvan voisi ilmaista metaforan sijaan myds
vertauksella: "metsa on kuin betonia." Mutta toisin kuin vertaus, metafora samaistaa, se
on ehdoton. On myds huomattava, ettd metaforassa molemmat késitteet lainaavat
toisiltaan: esimerkin sékeessd 'metsd' saa 'betonin' merkityksid, mutta myds pdinvastoin.

(Wikipedia: Metafora)

Metaforinen ajattelu on ldsnd arkielimissdmme, silld se helpottaa monimutkaisten
ajatusten sanallistamista. Metafora luo uusia késitteitd, lainaa ja peilaa olemassa olevia
ja aukaisee ajatteluamme. Metaforat ovat luovuuden elinehto. Metaforinen ajattelu

kuuluu myos taiteen tulkintaan.

Edellisen alaluvun esimerkkikohtauksessa 1) ndimme 13-vuotiaan pojan kdvelemédssi
rautatietunneliin. Kuten edelld pyrin osoittamaan kyseisen kohtauksen teksti (ja tekstin
konkretia: otoslista, kuvat, leikkaukset) on riippuvainen siitd mihin kohtaus tdhtia, mika
on sen varsinainen sisdltd. Yksi tapa ldhestyé tata kysymystéd elokuvantekijéni voisi olla

metaforisen ajattelun hyddyntdminen.

Kuvitellaan ettd meilld olisi kasvutarina 13-vuotiaasta pojasta, erdénlainen lapsuuden
loppu. Emil eldd syrjéiselld paikkakunnalla. Tieddmme ettd hénen &itinsd on toipuva
alkoholisti, joka on juonut runsaasti silloin kun odotti Emilid. Emil on kérsinyt
oppimisvaikeuksista pienestd pitden. Perhe, johon kuuluu myds isd ja kaksi nuorempaa
sisarusta, on selvinnyt &idin sairaudesta, mutta &iti syyttdd itseddn Emilille
aitheuttamistaan ongelmista. Emil on kuitenkin aina ollut sellainen kuin on, hén on
kasvanut vaikeuksiensa kanssa ja ne ovat osa héntd, hdn ei ymmaérra ditinsd syyllisyytta.
Tilanne muuttuu kun Emil rakastuu luokalle tulleeseen uuteen tyttoon. Ensirakkaus ja
alkava murrosikd paljastavat Emilille hdnen todellisen asemansa, hineen suhtaudutaan

kuin hylkioon. Emilin silmét ovat avautuneet.
Nyt kun tarkastelemme kohtausta, huomaamme ettd yksinkertainen kuvaus, poika

kévelemdssd pimeddn tunneliin, voi saada useita metaforisia merkityksid, riippuen

tietysti ensisijaisesti siitd mihin kohtaus tarinan kontekstissa sijoittuu.
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Jos kohtaus olisikin elokuvan avaus. Siind esiteltdisiin padhenkil6 sekd miljoo, syrjdinen
maaseutu. Poika on yksin epétavallisessa paikassa, hin on yksindinen ja kenties jotenkin
erilainen kuin muut. On hiljaista, muita ithmisid ei ndy. Poika kulkee valosta pimedén.
Elokuva alkaa. Talloin "valosta pimeddn" edustaisi metaforista ajattelua. Kyseessa olisi
erdénlainen mise-en-abyme, uni unen sisélla, tarinan teema pienoiskoossa, aavistus siitd

mitéd edestd 10ytyy, mitkd ovat ne haasteet joita Emil tulee kohtaamaan tarinan aikana.

Mutta kohtauksenhan voisi sijoittaa myds muualle, vaikkapa elokuvan loppuun. Nyt
ndiemme Emilin, joka on kdynyt l4pi muutoksen, hdn on tullut tietoiseksi itsestdén,
lapsuus on peruuttamattomasti ohitse, edessd on aikuisuuden monimutkainen maailma,
jossa Emilin on pérjittdva omillaan, rajoitteistaan huolimatta. Pimed tunneli vertautuisi
my6s melko nopeasti kuolemaan, sekd metaforisena ettd konkreettisena: on hiljaista,

mutta entd jos kuulisimmekin 1dhestyvin junan dénen...

Néin ajateltuna, sijoittui kohtaus sitten elokuvan alkuun, loppuun tai keskikohtaan,
tapahtuman metaforisena tasona on kuitenkin lause "valosta pimeddn", joka saa
kontekstista riippuen eri merkityksid. Olennaista tdssd kuvitteellisessa esimerkissd on
kuitenkin hahmottaa se tapa jolla metaforinen ajattelu on aina ldsnd elokuvaa

konstruoitaessa.
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3. SUBTEKSTI KASIKIRJOITTAJAN NAKOKULMASTA

Olen kahtena edellisend kevddnd ollut osastomme valintakoeraadin jdsenend uusia
elokuvakésikirjoitusopiskelijoita valitsemassa. Nuorien Kkirjoittajien seulominen on
saanut minut usein pohtimaan tarinankerronnan perusteita, erityisesti sitd minkélaista
laadullista ajattelua hyviltd kasikirjoittajalta edellytetdéin. Erds usein toistuva havainto
on vaatimus konkreettisuudesta. Hyva kirjoittaja on harvoin kovin abstrakti. Sen sijaan
on hyvin yleistd tormitd fiksuun, elokuvallisesti sivistyneeseen ajattelijaan, jolla on
useita mielenkiintoisia ideoita, jotka eivit kuitenkaan ole tarinoita, vaan pikemminkin

draamallisia ideoita, joista tuntuu puuttuvan jotain olennaista.

En halua kuitenkaan ajatella etteikd tdllaisistakin kirjoittajista voisi tulla hyvid
késikirjoittajia - ennen kaikkea se vaatisi heiltd tarinallisen ajattelun kehittdmistd. Kyse
saattaa nimittdin olla sekaannuksesta, jonka kokematon kirjoittaja helposti tekee, mutta
jonka henkild jolle konkreettinen tarinallinen ajattelu on jollain tapaa sisdsyntyisté
pystyy véistimain. Kyse on mielestini tarinan konkretian ja tavoitteen sekoittamisesta
toisiinsa. Suurin osa Kkirjoittajakokelaista alkaa kuvailla tarinansa lopputulosta, sité
mistd tarina heiddn mielestddn pohjimmiltaan kertoo ja valitettavasti tdmé
lopputuloksen kuvailuun tdhtddvéa ajattelu hyvin usein siirtyy myds itse tekstiin, joka on

tdynnd alleviivaavaa ja ennalta arvattavaa kerrontaa.

Téllainen ajattelun virhe on tietysti hyvin luonnollista, silld kun katsomme elokuvia,
mielemme seuraa ja janoaa juuri nditd syvempid merkityksié, olivat ne sitten isoja tai
pienid. Me yksinkertaisesti haluamme ndhdd metsédn puilta. Mutta kun kirjoittaja
kirjoittaa késikirjoitusta, hdnen tyonsd on hyvin konkreettista. Otos otokselta, kohtaus
kohtaukselta on kirjoitettava konkreettista, elokuvallista kerrontaa, tekstid, jota
katsottaessa ja kuunneltaessa varsinainen tavoiteltu sisdltd, subteksti, syntyy katsojan
mielessd. Seuraavassa ldhden selvittiméddn syvemmin kisikirjoittamiseen paneutuen
mitd késikirjoittajalla on edessddn, kun hén ldhtee kirjoittamaan tdméd vaatimus

mielessaan.
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3.1. Alkuhiivytyksen jilkeen

3.1.1. Elokuvadramaturgia ja subteksti

Klassinen elokuvadramaturgia perustuu kolmindytoksiseen rakenteeseen, jossa tarinan

alku, keskikohta ja loppu rajataan omiksi nédytoksikseen. Kolmindytoksisyyttd on

mahdollista hahmottaa my®ds vaihtoehtoisilla analogioilla:

Esimerkki 2)

NAYTOS ANALOGIA 1 ANALOGIA 2 ANALOGIA 3
I néytos Esittely Istutus Valmistelu

Il ndytos Itse tarina Kasittely Konflikti

III ndytos Lopputulema Lunastus Jélkipuinti

Luonnollisesti jokainen niistd analogioista késittelee samaa asiaa, hieman eri
ndkokulmasta tai painotuksesta tosin. Yhteistd on esimerkiksi II ndytoksen merkityksen
korostaminen. Elokuvadramaturgiassa on kyse ennen kaikkea ndiden analogioiden
kaltaisesta ajattelusta: kategorioista, raameista, tyokaluista, joiden menestyksellinen
soveltaminen vaatii sddnnon ja periaatteen erojen ymmartdmistd. S44nt6 on ehdoton:
"sinun tdytyy toimia juuri ndin", kun taas periaate sanoo: "olemme huomanneet ettd
tdméd toimii... ja on toiminut aina kun sitd on sovellettu." Huono kirjoittaja tottelee
sadntdjd. Kokematon, mutta kapinallinen kirjoittaja rikkoo sdéntdjd. Mestari ymmartaa

periaatteet ja hallitsee muotoa. (McKee, 3)

Pidemmidlle vietynd edelld mainittu kolmindytoksinen rakenne voidaan jakaa edelleen
kahdeksaan jaksoon eli sekvenssiin, jotka jakaantuvat ndytoksittdin 2 + 4 + 2, kaksi
jaksoa ensimmadisessd ndytoksessd, neljd jaksoa toisessa ndytoksessd (vield siten ettd
midpoint sijaitsee neljinnen ja viidennen jakson vilissd) ja kaksi jaksoa kolmannessa
ndytoksessd. Pitkdssd elokuvassa kukin jakso on kestoltaan 10-20 minuuttia, miki taas

historiallisesti periytyy filmiesityskopion yksittdisen kelan pituudesta.
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McKee hahmottelee teoksessaan myods erddnlaisen kolmijakoisen rakenneopin, jonka
mukaan jokainen tarina on rakenteensa perusteella sijoitettavissa seuraavaan

kolmikenttddn: (McKee, 45)

Esimerkki 3)
a) KLASSINEN MUOTO
(Classical Design)
Arkkijuoni (Archplot)
b) MINIMALISMI c) VASTARAKENNE
(Minimalism) (Anti-Structure)
Pienoisjuoni (Miniplot) Vastajuoni (Antiplot)

a) Klassiseen muotoon hin liittd4 sellaisia kisitteitd kuten syy-seuraussuhde,
suljettu loppu, lineaarinen kerronta, ulkoinen konflikti, selked ja aktiivinen

pddhenkilo, konsistenssi todellisuus.

b) Minimalismiin taas kuuluvat avoin loppu, sisdinen konflikti, useat ja/tai

passiiviset pddhenkilot.

c) Vastarakenne tarkoittaa usein sattumaa, ei-lineaarista kerrontaa ja

epdkonsistensseja todellisuuksia.
McKeen malli on mielenkiintoinen subtekstuaalisen ajattelun ja dramaturgian yhteytté

tarkasteltaessa. Miten subtekstin, tekstin ja metaforisen ajattelun suhteet toteutuvat

edelld mainituissa McKeen malleissa?
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McKeen ensimmadisessd vaihtoehdossa a) viitataan elokuviin, jotka noudattavat
periaatteessa suullisen tarinankerronnan perinteitd. Tdmén tarinan klassisen muodon voi
hinen mukaansa 10ytd4d useimmista valtavirtaclokuvista, jotka tavoittelevat suurta
yleisdd. Yhteistd téllaisille elokuville on myos tekstin ja subtekstin synnyttiminen
tavalla, joka ei ole ristiriidassa tarinankerronnan vaatiman yksiselitteisyyden ja
kausaalisuuden kanssa. Adrimmilleen vietynd timi tarkoittaa toimintaelokuvaa, joka
nojaa kerronnassaan ennen kaikkea pintatasoon, fekstiin, toiminnallisuuteen. Konflikti
on hyvin todennikoéisesti ulkoinen ja se liittyy myds protagonistin tavoitteeseen eli
wantiin. Kuten edellisessd luvussa totesin, on mahdollista osoittaa miten jokaiselle
tekstille syntyy subteksti, mutta McKeen vaihtoehdon a) dériesimerkin tarinoissa tété
subtekstid synnytetddn usein hyvin konventionaalisilla, ennalta arvattavilla tavoilla.
Metaforinen, metonyyminen tai paradoksaalinen assosioiva ajattelu harvoin leimaavat
sitd tapaa jolla subtekstid pyritdén hallitsemaan.

nn

Vaihtoehdon b) elokuvia voisi luonnehtia kérjistden "eurooppalaisiksi” "amerikkalaisen"
elokuvan vastakohtana. McKeen kéyttima termi "minimalismi" on mielenkiintoinen ja
varsin kuvaava, vaikkakaan ei aivan ilmeinen. Tarinat jotka perustuvat useisiin
keskeisiin henkilohahmoihin, jotka voivat vield olla passiivisia, ja joissa on avoin loppu,
tuntuvat todenndkodisesti enemmén monitulkintaisilta kuin yksinkertaisilta. Tassi
tapauksessa minimalismilla viitataan kuitenkin pikemminkin (aikaisemmin
viittaamaani) tarinan hengittdvyyteen sekd ennen kaikkea tekstin yksinkertaisuuteen.
Vaihtoehdon a) elokuvissahan juonen monimutkaisuus on ennen kaikkea tarinan
pinnassa, vaihtoehdon b) elokuvat taas tdhtddvit minimalistisen tekstipinnan avulla
synnytettdvddn syvyyteen, subtekstin rikkauteen. Naenndisesti yksinkertaisen pinnan alta

aukeaa syvé ja juonta monimerkityksellisempi taso. Myoskddn metaforinen ajattelu ei

ole tdssd mallissa vierasta.

Adrimmiisin vaihtoehdoista on c), jonka McKee méirittelee 'vastarakenteeksi' (Anti-
Structure). Télloin sekd elokuvan pintarakenne ettd sen alla oleva syvyystaso rakentuvat
monimerkityksellisyyden ja ei-konsistenssisuuden periaatteen mukaan. Tassd
vaihtoehdossa hylédtddn my0s selkeimmin perinteinen klassinen aristoteelinen kerronta
ja ldhennytddn narratiivisessa mielessd esim. modernia romaanitaidetta tai nykytaidetta.

Mallin ¢) elokuvia tarkasteltaessa on mielenkiintoista tarkastella synnyttddkoé kaoottinen
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ja monimerkityksellinen pintataso aina viistimattd my6s monimerkityksellistd syvyytté
ja subtekstid. Konservatiivisen ajattelun mukaan ndinhdn ei vilttiméittd ole;
konkreettisuus, kausaalisuus ja tekstin suoraviivaisuus on omiaan synnyttimadn juuri
monimerkityksellistd subtekstid, mikili subtekstid tarkastellaan nimenomaan katsojan
kokemuksen kannalta, eikd tekijin intentiona. Tétd kritiikkkid voi toki halutessaan
soveltaa kaikkeen postmoderniin taiteeseen ja sille on myos helppoa ja perusteltua
esittdd vastaviitteitd. Selvdd kuitenkin on, ettd McKeen malli ei olisi todenmukainen

ilman vaihtoehtoa c) - seikka joka riitténee jo itsessddn oikeutukseksi.

McKeen mallia tarkasteltacssa on syytd muistaa, etti kyseessd on nimenomaan
kolmitahoinen kaksiulotteinen avaruus, jolloin suurin osa elokuvista asettuu jonnekin
a)-b)-c) -vaihtoehtojen vélimaastoon. Aivan kuten dramaturgiassa yleensdkin, myos

McKeen mallissa kyse on periaatteista, ei sadnndist.

3.1.2. Kohtaus ja subteksti

Metaforisen ajattelun ja subtekstin suhde on kiinnostava paitsi McKeen edelld tekemén
dramaturgisen kolmijaon my0s kohtaustason késikirjoittamisen kannalta. Edellisessd
luvussa kédyttdiméni esimerkki 13-vuotiaasta Emilistéd ja rautatietunnelista on tédstd hyva
esimerkki. Ndenndisesti yksinkertainen pintataso, poika kdvelemaisséd rautatietunneliin,
voi saada helposti katsojan mielessd metaforisia tulkintoja. Tdlloin esimerkkimme

ndyttdisi viittaavan McKeen mallin b) minimalistiseen rakenteeseen.

Metaforista syvétasoa synnyttdvd minimalismi voi siis toteutua sekd rakenteen tasolla,
kuten vaikkapa Wim Wendersin elokuvassa 'Paris, Texas', ettd myds selkedmmin
yksittdisissd kohtauksissa. Jalkimmadisestd voisimme mainita esimerkkind Krzysztof
Kieslowskin elokuvan "Veronikan kaksoiseldmé' kohtauksen, johon jo aiemmin viittasin:
elokuvan lopussa Véronique pysdyttdd autonsa ja kurottaa koskettamaan puunrunkoa.
Wendersiin verrattuna Kieslowskin elokuvat liikkuvat McKeen mallin mukaisesti
selkedmmin minimalismin ja vastarakenteen vilimaastossa, ja ennen kaikkea timéa on

havaittavissa yksittdisten kohtausten tasolla.
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Modernissa elokuvassa tosin tillaiset "vastajuonelliset”, poeettiset kohtaukset ja
rakenteet tuntuvat olevan aiempaa yleisempid, jopa valtavirran puolella. Tomas
Alfredsonin elokuva 'Pappi, lukkari, talonpoika, vakooja' on mielenkiintoinen juuri tésta
syystd: se on valtavirtaan helposti lokeroitava poliittinen trilleri, mutta siséltdd tasta
huolimatta (sic!) sekd metaforista, poeettista kerrontaa jopa irrallisten kohtausten tasolla

ettd rikottua aikarakennetta ja useita ristedvid ndkokulmia ja protagonisteja.

Voidaan myods ajatella, ettd elokuvakerronnan lukutaidon kehittyessd myds
valtavirtaelokuva alkaa lainata marginaalisia kerrontatapoja ja sulauttaa niitd osaksi

konventionaalista kerrontaa.

3.2. Case study 1: Pyramidin Kisikirjoitus

Taiteen maisterin opinndytteeseeni kuuluu tdmén teoreettisen osuuden lisdksi myods
taiteellinen osuus, puolituntinen fiktiivinen elokuva 'Pyramidi', jonka olen
késikirjoittanut ja ohjannut. Pyramidi on myds sekd késikirjoituksen ettd ohjauksen
osalta taiteellinen lopputyoni Elokuva- ja lavastustaiteen laitokselle. Vaikka olenkin
késikirjoituksen pidaineopiskelija, olen sisdllyttinyt opintoihin myds runsaasti fiktio-

ohjauksen opintoja laajan sivuaineen muodossa.

Téssd alaluvussa puran Pyramidin kasikirjoituksen ja pohdin edelld kirjoitetun valossa

pyrkimyksidni nimenomaan kisikirjoittajana.

3.2.1. Taustaa

"Martin eldmd on syoksykierteessd. Menetettyddn tyonsd ja tyosuhdeasuntonsa
verkostomarkkinointivdrvddjdind, hdn tunkee Kurvista [6ytimdnsd nuoren Sinin
asuntoon. Sini on metroasemalla illasta toiseen ajelehtiva onneton, jonka eldmdltd
tuntuu puuttuvan suunta ja merkitys. Martin ldsndolo saa Sinin kuitenkin
ryhdistdytymddn ja kun Martti loytid heille molemmille téitd metrosiivoojana,

tulevaisuus alkaa ndyttid jo valoisammalta. Samaan aikaan Sinin tunteet Marttia

23



kohtaan herddvdt - pdihteiden vahingoittaman Martin vastarakkaus on kuitenkin yhtd

kylmdd ja lohdutonta kuin jdinen kevdttuuli Merihaan betonikortteleissa.”

Oheinen synopsis on lopputydelokuvani tuotantopaketista, joka on kirjoitettu ennen

kuvauksia, koululta tuotantolupaa haettaessa. Teksti jatkuu:

"PYRAMIDI on intiimi, lohduton, runollisen realismin vdrittamd kertomus kahdesta eri
tavoin eldmdnsd sotkeneesta ajelehtijasta - romanttinen kertomus vailla romantiikkaa.
Se on myos metaforinen ja alleviivauksia vdlttdvd kuvaus yhteiskunnallisen

todellisuuden nurjasta puolesta, jonne hdavidjdt usein ddneti katoavat.”

Oheiset lainaukset kertovat omalla tavallaan varsin hyvin siitd asenteesta, jonka olin
kirjoittajana omaksunut elokuvaa késikirjoittaessani. Paljastavaa (ainakin timéin
tutkielman valossa) on jdlkimméisen kappaleen luonnehdinta "metaforinen ja
alleviivauksia valttdvd kuvaus yhteiskunnallisen todellisuuden nurjasta puolesta”,

varsinkin yhdistettynd "runolliseen realismiin".

Elokuvan nimi kertoo myds jotain sisdllollisistd tavoitteista. Sana "Pyramidi" ei
vélttdmaittd assosioidu nopeasti synopsiksessa kuvailtuun juoneen ja kertoo ndin myds
osaltaan asenteestani ja tavoitteistani kirjoittajana. McKeen mallin mukaan kyseessd on
tarina, joka sijoittuu jonnekin vaihtoehtojen b) (minimalismi) ja a) (klassinen rakenne)
véliin, ehkd kuitenkin ldhemmads minimalismia. Tdma oli myds selkedsti tavoitteeni

kirjoittajana (vaikka en tietystikddn ajatellut McKeeta kasikirjoitusta kirjoittaessant).

Pyramidin tarina on syntynyt hieman poikkeuksellisista ldhtokohdista. Ensinndkin, olen
kirjoittanut tarinan suoraan pddosan esittdjille Martti Kaartiselle, joka esiintyi
sivuroolissa edellisessd harjoituselokuvassamme 'Kurjuuden kuninkaassa'. Olen
tuntenut Martin kohta viisitoista vuotta, enké vieldkdin jaksa olla himmastelematta siti
energiaa ja vimmaa, jota hidn kantaa mukanaan ja jonka hdn pystyy tuomaan jopa
kaikkein arkisimpiin tilanteisiin, tai sitd ylldtyksellistd syvyyttd mikd hinessd tuntuu
olevan alituisesti ldsnd. Tédssd mielessd Pyramidi on ikddn kuin fiktiivinen muotokuva

padosanesittdjdstddn, metodin kautta syntynyt tarina, itsendinen sellainen tosin.
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Aikaisemmin tydskentelin siten, ettéd kirjoitin ensin fiktiivisen kédsikirjoituksen, jossa oli
juonellinen tarina ja kuvitteellisia henkilohahmoja. Tédmin jdlkeen, jos hyvin kévi,
spekulatiivinen késikirjoitus l&hti tuotantoon ja aloin kaiken muun ohessa etsid
henkilditd, esiintyjid kehittelemiini rooleihin. Téllaisia (lyhyt)elokuvakasikirjoituksia
kirjoittelee halutessaan useita vuodessa, harva niistd tietysti tuotantoon asti menee.
Minusta kuitenkin tuntui, etti haasteeksi - ainakin késikirjoittajan ndkokulmasta -
muodostui aina casting: mistd 10ytdd juuri oikea ithminen edustamaan ihmisen kuvaa
tarinan ddrettdmassd universumissa; esiintyjé, joka vastaisi edes osittain sitd mielikuvaa,
joka kirjoittajalla luomastaan hahmosta on? Kaisikirjoittajan ty0 on raastavaa: tarkkailet,
havainnoit, ajattelet, laitat koko eldmadsi likoon, jotta pystyisit luomaan koherentin
maailman, jossa aidot, todentuntuiset henkil6t toimivat ja joiden tarina jirjestyy
katsojalle mielenkiintoiseksi ja merkitykselliseksi kokonaisuudeksi. Kun késikirjoitus
on valmis ja konkreettinen elokuva alkaa muotoutua, aletaan myds unelmia riisua yksi
kerrallaan, kunnes jiljelli on vain runko ja ydin, "elokuvan syddn, jota kirjoittaja
suojelee", kuten kisikirjoittaja Robert Towne sanoo. Pyramidissa halusin kuitenkin

tehda asiat toisin péin.

Leikittelen usein esim. bussissa istuessani ja tuntemattomia havainnoidessani, ettad
minkilaisen elokuvan tekisin tuosta miehestd, joka katsoo ikkunasta ulos kasvot
kivettyneend, omituisesti sisddnpdin hymyillen. Tai mikd tekee tuosta kliseitd tdynnd
olevasta, lehménsilmiisestd, purkkaa jauhavasta teinistd aidon, ainutkertaisen,

ihmeellisen henkilohahmon, jollaista en koskaan pystyisi kirjoittamaan.

Kun ajattelin ystdvddni Marttia sellaisena kuin olen hénet viidentoista vuoden aikana
ymmairtdnyt, mielessini alkoi nopeasti kehkeytyé tarina, jonka ytimessi oli ristiriitaisia
elementtejd: runollisuutta ja d4rimmaistd realismia, vikivaltaa ja 1lampod, koyhyyttd ja
vaurautta. Martin hahmosta tuli minulle ikd4n kuin 2010-luvun Jokamies, jonka kautta
pystyin aukaisemaan itselleni ikkunan ympéardivaan todellisuuteen. Tdma oli Pyramidin

alkusysdys.

Istuessani kerran kahvilassa Helsingin keskustassa, satuin kuulemaan viereisessi
pOyddssd kdydyn keskustelun, jonka sittemmin olen miltei sanasta sanaan siirtdnyt

kédsikirjoitukseeni. POyddssd istui kolme nuorehkoa miestd, yksi hieman alle
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kolmekymppinen ja kaksi noin parikymppistd. Vanhin miehisti oli pukeutunut huonosti
istuvaan pukuun, hénelld oli pdydédnjalan vieressd liioiteltu salkku ja poydailla
kommunikaattori, kdyntikortteja, sekd muovitaskussa olevia sopimusluonnoksia. Mies
oli verkostomarkkinointivirvddjd ja pojat hdnen uhrejaan. Juuri lukiosta tai
ammattikoulusta péddsseitd armeijaan menijoitd, jotka etsivdt helppoja toitd
paskaduuniviidakosta. "Riittdd ettdi hommaa vaan kaks kaverii, ja ne hommaa sitten taas
kaks ja nii edelleen." Tilanne oli sivustakuuntelijalle alusta asti selvd - hammastyttavai
oli ldhinnd se, etti pojat eivdt sitd itse keskustellessaan tiedostaneet. Poikien
allekirjoitettua ja mentyd, viereiseltd ikkunapaikalta, korkealta baarijakkaralta laskeutui
varvadjin poOytddn keski-ikdinen mies, tidmédn kétyri, joka oli kuunnellut salaa

keskustelun.

Yhtidkkid kaikki se ndyryytys, arkuus ja epdvarmuus jota olin itse tuntenut
parikymppisend tolvanana, kouluttamattomana ja naiivina, tullessani pohjoisesta
padkaupunkiseudulle, tarkemmin sanottuna Vantaan Veromiehenkyldén, hanttihommiin
Kehd II:n surullisille jattomaille, tulvahti mieleeni. Hépesin omaa avuttomuuttani,
laiskuuttani, keskenerdisyyttdni, jo pelkkdd tunnetta siitd ettei minulle ollut vield
16ytynyt paikkaa tdssd maailmassa. Ja kun ajattelin tdtd onnetonta bisnestd, jossa thmiset
yrittdvit 10ytdé toisensa, verkostoitua, ymmarsin mihin suuntaan Martin, ja sitd kautta

myOs minun kirjoittajana oli tarinassa kuljettava.

3.2.2. Lyhyt juonikuvaus

Nuori mies menettdd tydpaikkansa verkostomarkkinointibisneksessd ja ajautuu
asunnottomana Helsingin kaduille. Kohdattuaan yksin asuvan omituisen tyton tunkee
hén asumaan tdman kdmppain padstikseen pahimman yli. Mies alkaa huolehtia tytosta,
jolla tuntuu menevén vield hintdakin huonommin. Entisen tyonantajan palattua kuvioihin
hin hommaa heille molemmille t6itd metrosiivoojina. Samaan aikaan tyton tunteet
miestd kohtaan kasvavat. Tilanne kérjistyy nuoren miehen tajuttua etteivdt asiat voi
jatkua samalla tavoin loputtomasti - mies tekee oman ratkaisunsa: hdn varastaa pomonsa

rahat, antaa ne tytolle ja vaihtaa maisemaa jéljet peittidkseen. MyShemmin he
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tormaavit sattumalta aamudiselld kadulla. Tytto kiittdd rahoista, mutta mies lyo hinti ja

késkee pysya erossa.

3.2.3. Pintaa syvemmalta

Pyramidin késikirjoitusta tarkasteltaessa huomio kiinnittyy todennékdisesti
ensimmaiseksi sen sisdltimadn dialogiin, joka on monilta tavoin hieman tavanomaisesta
poikkeavaa. Dialogi ensinndkin hyvin realistista ja ei-kirjallista, luontaista puheenpartta
noudattelevaa. Kuten edellé kirjoitin, tavoitteenani oli saavuttaa jo etukéteen valittujen
esiintyjien oma, luontainen rytmi ja tapa puhua. Varsinkin Martin puhuma Porin murre
oli olennaista huomioida vuoropuhelua kirjoittaessa. Murre (varsinkaan Porin) ei
nimittdin ndhddkseni ole pelkidstdin puheenpartta. Se sisdltdd myds huomattavan
médrdn asennetta, joka siirtyy sellaisenaan henkilohahmon luonteeseen. Erddssé
kohtauksessa Martin hahmo sanoo pistdytyviansa tupakalla parvekkeella, porilaisittain:
"Maia kdyn rookilld tosa yhtikkid." Sana 'yhtékkid' (ndin olen jdlkeenpdin oppinut) on
Porissa hyvin yleinen, se tarkoittaa tdssd yhteydessd yksinkertaisesti "kdyn nopeasti",

ilman humoristista sdvya.

Toinen huomio minka késikirjoituksesta hyvin todennédkdisesti tekee on sen sisdltima
yllatyksellisyys. Tarinan kéadnteitd on vaikea ennakoida. Lennettyddn pihalle
asunnostaan, mies ajelehtii: hidn nukkuu ratikoissa, tunkee tyton kamppédn, kdy hetken
mielijohteesta tuntemattoman pariskunnan kotona sydomissd jne. McKeen mallin
mukaan tarina ei perustu tiukimpaan syy-seuraussuhteen noudattamiseen, vaan tarinalla
on ikddn kuin oma logiikkansa, joka pyrkii noudattelemaan pddhenkilonsa
mielenliikkeitd ja tilannetta. En ollut tdstd kirjoittaessani ndin abstraktilla tasolla
tietoinen, mutta minulla oli selvd pyrkimys ikddn kuin "vapauttaa" kirjoittamiseni
dramaturgisista kaavoista ja ldhted ennakkoluulottomasti padhenkiloni matkaan. Syy
tadhdn oli oikeastaan aika luonnollinen: olen opinnoissani keskittynyt ennen kaikkea
erilaisten tarinan rakenteiden omaksumiseen, nyt oli aika unohtaa nimi opit ja katsoa
kuinka paljon niistd oli tarttunut selkdytimeen. Halusin kokeilla mitd tapahtuu jos

ldhden hahmottelemaan tarinaani mahdollisimman "kurittomasti".
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Kirjoittaessani pyrin myos tietoisesti valttdimaan liiallista subtekstin kautta ajattelua,
silld olin usein kokenut (hieman kuten luvun alussa késikirjoituskokelaista kirjoitin)
miten pakotettu, lilan intentionaalinen kirjoittaminen tekee myos tekstistd helposti
alleviivaavaa ja hengittdmitontd. Pyrkimyksenéni oli nimenomaan operoida pintatasolla

ja luottaa siihen ettd syvemmaét merkitykset syntyvit joka tapauksessa.

Esimerkki 4):

INT. SININ ASUNTO - YO

Ulkona on Jjo pimedd. Martti nukkuu sohvalla tuhruiseen
vilttiin k&aariytyneena. Hanen sormensa, Jjotka pitelevat
peittoa ovat likaiset.

Sini tuijottaa Martin sormia ja koskettaa niitd varovasti.
Hetken siind oltuaan, hdn raottaa peittoa ja kOmpii Martin
viereen nukkumaan.

Kun Sini on paassyt viereen, Martti heraa.

MARTTI
(unesta tokkuraisena)
Mit vittuu? Mee vittuu siit.

Martti kaantada kylked ja tondisee samalla Sinin lattialle.
Sini hiipii vahin &dnin pois.

Martti on hereilld, hdn katselee pimedssd Sinin peraan.

Oheinen Pyramidin kohtaus sijoittuu alkuperdisessd kasikirjoituksessa hetkeen ennen
Martin paatostd jattdd tyttd. "Konkari", heiddn tyonantajansa, on kdynyt asunnossa ja
Martti on ajanut tdmén pois. Sen jilkeen hin on tiskannut astiat ja nukahtanut sohvalle.
Esimerkin 4) kohtauksen jidlkeen alkaa elokuvan viimeinen jakso, jonka aikana tilanne
kulminoituu ja Martti tekee ratkaisunsa. Olen valinnut esimerkiksi timdn kohtauksen
lahinnd sen vuoksi, ettd (kuten mydhemmin tarkemmin selvitidn) se muuttui sisdllltdin

huomattavasti elokuvaa kuvattaessa ja leikattaessa.

Jos tarkastelemme kohtausta kirjoitettuna huomaamme nopeasti, ettd se on myds

alkuperdisen kisikirjoituksen tasolla huomattavan ladattu, johtuen kontekstistaan. Tdma
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on se hetki, jolloin syvenndmme néiden kahden piddhenkilomme vililld olevaa jénnitettd
- juuri ennen kuin Martti tekee péddtoksensd ja jénnite laukeaa (ja elokuva loppuu).
Lyhytelokuvassa tdmd on tietysti mahdollista, ja my0s kannatettavaa, usein pienen
kautta kertominen on myds helpompaa. Sini ldhestyy nyt ensimmdiistd kertaa Marttia
tavalla, jota olemme katsojana alitajuisesti odottaneet. Tdhidn mennessd heiddn
suhteensa on esitetty samanlaisena kuin kaikki muutkin ihmissuhteet elokuvassa:
kylmind, mekaanisina, hyviksikdyttoon perustuvina. Martti tarvitsi majapaikan, tyttd
taas halusi vain seuraa itselleen (konkreettisesti: ndimme ettd hin puhui aikaisemmin
itsekseen). Nyt tilanne on muuttumassa, tyttd ldhestyy Marttia tavalla jota emme ole
elokuvan aikana vield nidhneet. Mutta mitd tekee pddhenkilomme (ja kisikirjoittaja):

Martti herdi, kiroaa ja potkaisee tyton lattialle.

Kun kirjoitin kohtausta en miettinyt asiaa niin pitkdlle. Sen sijaan halusin olla
johdonmukainen luomalleni hahmolle ja hidnen tavalleen toimia. Tdémé on tyypillistd
pintatason kirjoittamista - se ei mahdollista pddhenkilon muutosta, joka on draaman erés

elinehdoista.
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4. SUBTEKSTI OHJAAJAN NAKOKULMASTA

Judith Weston kirjoittaa Néyttelijdin ohjaamisessaan', etti on olemassa kahdenlaista
ohjaamista: néyteltivissd olevaa ja ei-ndyteltdvissd olevaa. Hinen mukaansa hyva
henkiloohjaaja auttaa néyttelijad 10ytdmain kosketuksen rooliinsa, huono taas tyytyy
ldhinnd kuvailemaan lopputulosta tavoilla, jotka ovat omiaan pikemminkin luomaan
sekasortoa néyttelijin mieleen. Yksinkertaisuus, selkeys, konkreettisuus - ndma jo tutun

kuuloiset médreet ovat olennaisia myds niyteltidvissd olevaa ohjausta tavoiteltaessa.

Westonin opas on kieltdméttd varsin tirked ja silmid avaava varsinkin nuorille ohjaajille
ja ohjausta opiskeleville, mutta oman kokemukseni mukaan se (kuten kaikki taiteen
tekemiseen liittyvdt pedagogiset teoriat) on lopulta varsin haastava omaksua
sellaisenaan ja "siirtdd" suoraan itseensd ohjaajana. Yksi ongelma on jo periaatteiden ja

keinovalikoimien runsaus.

Muistan itse kuinka Westonin opista ensi kertaa innostuneena ohjasin muutamaa
ndyttelijdd ohjausopintoihin kuuluvalla kurssilla. Meille oli annettu kohtausteksti, jota
ldhdimme sitten tyOstdmidn ja kuvaamaan. Kohtaus sijoittui naisten vessaan, jossa
henkil6t valmistautuvat bileisiin peilin edessd itseddn ehostaen. Ensimmdiiseksi
keksimme tietysti laittaa toisen henkildistd istumaan pytylle ovi auki. Sen jilkeen aloin
soveltaa Westonilta oppimiani toimintaverbejd kaytinnossd. "Tehdddn tdméd kohtaus
niin, ettd pyydit anteeksi hdneltd." Kohtauksen sisdllossd tdtd anteeksipyyntdd ei
tietenkdén ollut. Sitten annoin toiselle niyttelijdlle verbin "viihdyttdd". Lopputulos oli
jannittdva: tekstin puolesta he keskustelivat jostain ndenndisen pinnallisesta,
muistaakseni kyse oli ihmissuhteista ja toisen naisen suhtautumisesta erddseen
mieshenkil6on. Antamani verbit (ja niiden kautta kohtaukseen muodostuvat uudet
merkitykset) muuttivat kuitenkin lopputulosta huimasti. Nyt pytylld istuva hyréili jotain
typerdd sidvelmédd, nauroi ja repi vessapaperia kaksin késin, kunnes sitd jo lainehti
vessan lattialla. Samaan aikaan peilin edessd hiuksiaan kampaava loi toiseen

lohduttomia katseita, kuin séélisi tdtd syvisti. Muistan olleeni hyvin innoissani.
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Kun katselimme tdméan materiaalin pohjalta leikkaamaani kohtausta, se ei tuntunutkaan
endd niin jannittavaltd. Lopputulos oli 1dhinnd sekava, lisdksi pytylld istuvalla tuntui
olevan jonkin sortin mielenterveysongelmia. Verbit kylld aiheuttivat sen, ettd
ndyttelijoilld oli mitd ndytelld, mikd siis tarkoittaa myds ettd ohjaukseni oli ns.
ndyteltdvissd olevaa. Myds ilmaisun tasolla he olivat yllattdvan luontevia, aivan kuten
Weston verbien kéytOstd opettaa: selked suunta antaa néyttelijdlle mahdollisuuden
keskittyd muuhunkin kuin oman ilmaisunsa yksityiskohtiin. Mutta ongelmana oli se,
ettd olin yksinkertaisesti unohtanut olennaisen, sen mistd kohtaus kertoo. Vasta kun
taimd on tiedossa (sekd tietysti se konteksti mihin kohtaus sijoittuu) on mahdollista
lahted valikoimaan niitd keinoja joilla kohtaus toteutetaan. Mutta jollei ohjaaja ensin
ajattele, hyvin todennidkoisesti sitd ei tee kukaan muukaan - ja tdstd johtuvaa

lopputulosta sitten yhteisesti ensi-illassa kirotaan.

4.1. Subteksti ohjauksellisena tyokaluna

Westonin oppaassa subtekstin késitteestd puhutaan oikeastaan kahdessa hieman eri
merkityksessd: subtekstistd ohjaajan tyovdilineend ja subtekstistd kohtauksen

syvdtasona. (Weston, 154)

Kuten jo edelld olevissa esimerkeissd havainnollistin, toimintaverbit synnyttdvét (tai
"ankkuroivat" kuten Weston asian ilmaisee) erilaisia subteksteji. Luvun johdannon
vessakohtauksessa ongelmana oli kuitenkin kohtaukseen muodostunut monimutkaisuus.
Tuntui kuin kahden naisen vilinen yksinkertainen kohtaus olisi tdynnd sanatonta
viestintdd tai pinnanalaista toimintaa. Tietysti jos haluaisimme kertoa esimerkiksi etté
toinen heistd on hdiriintynyt tmv., timi ohjatessani hahmottelemani tapa voisi olla
sithen varsin kéayttokelpoinen. Subtekstin voimasta ohjauksellisena tydvilineend

esimerkki joka tapauksessa kertoo varsin tehokkaasti.

Ohjaaja siis ikddn kuin viittaa verbin avulla kohtauksen haluttuun lopputulokseen ja
syvamerkitykseen. Ja tdmid taas auttaa néiyttelijdd fokusoimaan, suuntaamaan
energiaansa titd kuvitteellista pddmadrdad kohden. Lopputuloksena syntyy kohtaus, ja

kohtauksen subteksti, jonka katsoja voi tulkita jopa ohjaajan kiyttiméa subtekstid ja sen
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ankkuroimaa toimintaverbid péinvastaiseksi. Toisin sanoen, kohtauksessa jossa
ndyttelijdd on pyydetty esittimédn teksti verbin "syyttdd" avulla voi lopputulos katsojan
mielessd olla myds muuta kuin tdmidn verbin ankkuroima subteksti (joka tdssd

tapauksessa on esimerkiksi "Siné valehtelit minulle"). (Weston, 346)

Ollaksemme rehellisia Westonin teokselle, on tdssd vatheessa kuitenkin huomautettava,
ettd edelld mainittu monimutkaisuus pitee nimenomaan silloin kun subtekstid kdytetdin
ohjauksellisena tyokaluna vastoin kohtauksen ilmeistd sisdltod, ikddn kuin salaisena
sopimuksena néyttelijin ja ohjaajan vélilli. Toimintaverbien ja niithin ankkuroituvien
subtekstien tarkoituksena on ennen kaikkea auttaa ohjaajaa 10ytimédn kohtaukselle
kontekstiin sopiva subteksti tavalla joka vastaisi myos lopullista kankaalta néhtidvai ja
kuultavaa kohtausta. Asioista ei ole syytéd tehdi tarkoituksella monimutkaisempia kuin
mitd ne ovat. Kohtaus jossa puolustusasianajaja grillaa todistajaa oikeussalissa voi
toimia parhaiten silloin kun ohjaaja antaa néyttelijille verbin "syyttdd", vieldpd niin ettd
katsoja kokee kohtauksen subtekstin juuri kuten verbi sen ankkuroi: "Tuo mies todella

pitdd hintd valehtelijana".

Toimintaverbien ja ankkuroivan subtekstin kdyttd tekstin ilmeistd sisdltod vasten avaa
kuitenkin loputtomasti vaihtoehtoja ohjaajalle. Eteemme avautuu ohjaukselliseen
konkretiaan tiukasti ankkuroituva vertauskuvien ja maédrittelyja pakenevien
ilmaisullisten nyanssien maailma, jota ajatteleva ohjaaja pystyy hyddyntdmédédn tekstia
tulkitessaan. Ndin myds konkreettinen kohtauksen suuntien ja merkitysten tavoittelu

alkaa laajentua kohti metaforista ajattelua.

On myds tirkedd huomata, ettd kun viittaan tekstin késitteeseen tarkoitan silld
kohtauksen tasolla seké dialogia ettd toiminnan kuvausta. Westonin toimintaverbit ovat
yhtd kéyttokelpoisia myds silloin kun ilmaisu on sanatonta, toki dialogittoman
kohtauksen tulkinta on télloin myos kapeampaa (tai nikokulmasta riippuen miksei myds
rikkaampaa, jos ajattelemme sitd kuin vaikkapa modernia tanssia; aiheesta riittdisi jo

omaksi tutkimuksekseen.)
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4.2. Case study 2: Pyramidin ohjaamisesta

4.2.1. Ennakkovalmistelusta ja kuvauksista

"Realismia kahlitaan ja hallitaan myds lavastuksen, pukusuunnittelun ja
kuvauspaikkojen valinnan kautta. Tdilloin on olennaista pddttdd minkdlaisen kulman
haluamme maailmasta ndyttdd, mitd jdtimme pois ja mitd painotamme. Ndidenkin
ratkaisujen tiytyy tietysti olla alisteisia sisdllolle ja tarinalle. [--] Kaikessa ylospanossa

kannattaa ajatella kontrastien ja metaforien kautta, tarinaldhtdisesti tietysti.”

"Ndéyttelijadohjauksen suurin haaste on luonnollisesti saada esiintyjien tuoreus
sdilymddn kuvauksiin asti. [--] Amatoorindyttelijilld ei ole metodia jolla "sdil6a"”
harjoituksissa opittu kuvauksiin. Kokematon esiintyjd ei myoskddn kykene opettelemaan
tekstid sanasta sanaan ja sen jdlkeen tuoreuttamaan sitd elokuvalle sopivaan tyyliin.
Tdmdn vuoksi olen kirjoittanut tekstin mahdollisimman suoraan esiintyjien luontaista
puhetapaa noudattaen ja tarkoituksenani onkin kuvauksissa sopia ikddn kuin raamit ja

sisdlto, joiden sisdlld esiintyjilld on vapaus liikkua ja antaa heiddn sitten tehdd kohtaus

oman puheensa ja olemisensa kautta."”

Oheiset lainaukset ovat tuotantopakettiin kirjoittamastani ohjaajan sanasta ennen
kuvauksia. Késikirjoittaessa unohtaa helposti kuinka paljon erilaisia valintoja ja
valmistelevaa tyotd ohjaajan ty6hon liittyy: "Kasikirjoitusta lukiessa tai kirjoittaessa on
luonnollista kuulla repliikit puhuttuina ja ndhdéd roolihenkild sielunsa silmin, mutta

elokuvan ohjaaja vasta aloittaa siitd!" (Weston, 199)

Pyramidin kuvauksia valmistellessani pyrin parhaani mukaan irrottautumaan kirjoittajan
roolistani ja tyOskentelemddn tdysiverisend ohjaajana. Aikaisempien kokemusteni
valossa olin karvaasti kokenut nahoissani sen, mité tapahtuu jollei eroa ndiden kahden
roolin vilille oteta riittdvdasti. Westonin oppeja noudattaen tein huolelliset
kohtausanalyysit, listasin marginaaliin sopivia toimintaverbejd ja pohdin sitd misté
kohtaus syvimmiltddn mielestini kertoo. Annoin myds itselleni vapauden muuttaa

painotuksia ja kohtauksen sisédltéd tarpeen niin vaatiessa - se on tietysti helpompaa
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silloin kun kirjoittaa itse, kuten lopputyon tutorini Auli Mantila huomautti jo
varhaisessa vaiheessa: ei tarvitse neuvotella, on lupa olla rohkea. Tietysti myds riski

epdonnistua samalla kasvaa.

Amatodrindyttelijoiden kanssa tydskentelyssd oli tietysti omat haasteensa, myos silloin
kun tarkastellaan ohjauksellista ennakkovalmistelua ja subtekstuaalista ajattelua.
Ammattindyttelijdt ovat yleensd myds tietoisia Westonin opeista, ovat ehkd jopa
lukeneet itsekin teoksen (olen ndhnyt sen monen ndyttelijan kirjahyllyssd) tai ovat
ainakin tyoskennelleet aikaisemmin ohjaajan kanssa, joka ohjaa esim. toimintaverbeji
kdyttden. Otin tdmdn huomioon siten, ettd yritin pitdd kaikki antamani ohjeet niin
yksinkertaisina kuin mahdollista. Kuvaustilanteessa teimme yleensd vain yhtd asiaa
kerrallaan, joskus ei oikeastaan sitdkéén, silld padosanesittdjani Martti Kaartinen saattoi
ymmértdd sen mitd haen jo pelkéstd vilillemme muodostuneesta "produktion sisdisesti
slangista" tai elekielestdni: "Td4 on se sohvajuttu." (Joka tarkoitti yksinkertaisesti vain,
ettd kun esittdd nukkuvaa ei oikeastaan saa tehdd mitdén, pitdd vain silmid kiinni ja
hengittdd, kuten Martti teki sohvalla nukkuessaan. Kéytimme titd mielikuvaa myds
lopun kohtauksessa, jossa Martti herdd kadulta huonossa kunnossa, mitddn muuta ei
tarvittu; tistd on helppo lukijan huomata, miten merkittdva on esiintyjén panos ja miten

pienilld asioilla ohjaaja lopulta operoi.)

Itse sanaa "subteksti" en kdyttinyt kertaakaan. Tekstin vastaisia suuntia taas annoin
ainakin kohtauksessa, jossa tyttd kertoo michelle tilanteestaan ja &itinsd kuolemasta.
Halusin korostaa tyton hahmon erilaisuutta suhteessa muihin elokuvan henkil6ihin.
Teimme kohtauksen ikddn kuin hin ajattelisi ddneen jotain huomattavasti arkisempaa
kuin mité itse tekstin sisdlto oli. Olin nimittdin jo nuotteja tehdessini tullut tietoiseksi,
ettd kohtaukseen sisdltyy melkoinen patetian riski. Tyttd avautuu eldméstdén: hénen
ditinsd on kuollut ja isd ei tullut hautajaisiin, rahat on loppu jne. Joten jos olisimme
lahteneet litkkeelle néistd ajatuksista olisi lopputulos voinut helposti lipsahtaa
tahattoman komiikankin puolelle. Mutta onneksi minulla oli esiintyjd, jonka kanssa
pystyimme vélttdméaidn ndmi ilmeiset karikot. Tytdon hahmon subtekstuaalinen
médrittely oli muutenkin ratkaisevaa: mikddn ei saanut olla pinnassa (tai pinnallisessa

toiminnassa).
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4.2.2. Kasikirjoituksen ja lopullisen elokuvan eroavaisuuksista

Pyramidi elokuvana poikkeaa siitd kisikirjoituksesta jonka kanssa ldhdimme
kuvauksiin. Enké tarkoita tdlld nyt sitd itsestdéin selvdd tapaa, jolla kaikki elokuvat
poikkeavat késikirjoituksistaan, vaan viittaan sellaisiin muutoksiin, joissa
kasikirjoitukseen ajateltu merkitys on muuttunut ratkaisevasti, joskus jopa
vastakohdakseen. Henkilokohtaisesti olen kylld sitd mieltd, ettd tarinan kokonaisuuden
syviamerkitys on pysynyt ennallaan ja muutokseni (niin péinvastaisilta kuin ne
dkkiseltdén tuntuvatkin) ovat lopulta vain saman merkityksen kertomista eri reitteja
pitkin. Ongelmalliseksi edelld mainittu toiminta muuttuu silloin kun kirjoittaja ja

ohjaaja ovat kaksi eri henkil6a.

Ensimméinen muutos liittyy selkeésti elokuvan tyyliin ja sdvyyn. Kaisikirjoitus on
luettuna huomattavasti humoristisempi kuin lopullinen elokuva. Itselleni tdmi oli
tiedossa jo ennakkovalmisteluvaiheessa, viimeistddn sen jidlkeen kun teimme
kohtausdemoja esiintyjien kanssa. Kirjoittaessani halusin (ehkd minulle tyypilliseen
tapaan) sdilyttdd, varsinkin dialogin tasolla, hahmoista nopeasti kumpuavan
suoraviivaisen huumorin, silld ajatuksenani oli ndin my0s keventii tarinaan sisdltyvaa
tietynlaista raskautta ja pateettisuuden uhkaa. Osittain tdméd késikirjoituksen
humoristinen sdvy johtuu myds tietynlaisesta konventionaalisesta tavasta lukea
fiktiokasikirjoituksia, jota lopullisen elokuvamme paikoin jopa naturalistinenkin tyyli ei
vahvistakaan. [lmidn voi havaita my0ds esimerkiksi Juho Kuosmasen Taulukauppiaat-
elokuvasta, jonka késikirjoitus on myds huomattavasti humoristisempi kuin lopullinen

elokuva.

Elokuvassa on myos useita kohtauksia, joiden merkitys muuttui kuvausten ja
leikkausprosessin aikana merkittidvasti. Edellisessd luvussa kéytin esimerkkind
kohtausta, jossa Martti nukkuu sohvalla ja tyttd tulee hdnen viereensd. Kasikirjoituksen
mukaanhan Martti herdd ja potkaisee tyton lattialle. Ongelmaksi muodostui tarinan
kokonaisuuteen liittyvén jénnitteen ldssdhtdminen: olemme katsojana alitajuisesti

toivoneet (tai neutraalimmin: odottaneet) ettd ndméd kaksi henkilod ldhestyisivit
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toisiaan. Ohjatessani olin, onnekseni, tistd kdsikirjoituksen ansasta tietoinen ja pystyin

ottamaan sen huomioon kohtauksia kuvatessani.

Ensimmaéiseksi poistin kohtauksesta sithen kirjoitetun toiminnan: Martti ei tondise
tyttod lattialle, vaan antaa timédn jaadad viereensd. Dialogi jéi tekstin tasolla ennalleen,
mutta siindkin painotus muuttui, nyt Martti sanoo sen ikdin kuin "anteeksi pyydellen",
ankkuroivana subtekstind "Mitd sd teet? Ei sun kannata tulla mun viereeni...".
Mielenkiintoista on my0s se, ettd kun teimme muutoksen vasta kuvauspaikalla antoi se
myo6s ndyttelijoille ikddn kuin ylimddrdistd latausta ja korosti ndin entisestddn
kohtauksessa tapahtuvaa pinnanalaista liikahdusta. Painottamisen seurauksena pédadyin
my0s kuvaamaan kohtauksen kaikki kuvat normaalia pitempind otoksina, jotta

saisimme pysdhtyneisyyden tunnun myds lopulliseen kohtaukseen.

Leikkauspdydilld sain vahvistuksen siitd ettd ratkaisuni oli oikea. Mikéli olisimme
kuvanneet kohtauksen siten kuin se oli kirjoitettu, olisi se vaikuttanut merkittdvasti
padhenkildidemme viliseen suhteeseen ja varsinkin paddhenkilon muutokseen. Tésti
huolimatta teimme kuitenkin vield leikkauspdydilla muutoksen poistamalla
kohtauksesta dialogin ("Mitd vittuu... Mees ny omaan sdnkyyn siitd...") kokonaan.
Osittain tdmid johtui epédloogisuudesta: aikaisemmin tarinassa oli viitattu siihen, ettd
henkil6t olivat olleet singyssd yhdessd, joten tuntuisi hieman epduskottavalta ettd Martti

nyt késkisi tytdn pois (nimenomaan tilla huolehtivalla subtekstilld).

Edelld mainitun kaltaiset ratkaisut edellyttévit tietysti ohjaajalta melkoista valppautta,
mutta Pyramidin tapauksessa syy oli my0s tuotannollinen. Kuvasimme nimittdin
elokuvan ldhes tdydellisessd epidkronologiassa, aloitimme lopun kaatopaikka-
kohtauksesta, siirryimme sitten elokuvan alkuun, sieltd taas keskivaiheille ja loppuun
jne. Jokainen joka on ohjannut, tietdd ettd tdstd epidkronologisuudesta johtuvan
sekaannuksen eliminoiminen on yksi ohjaajan tirkeimmistd tehtévistd. Ohjaajan on
pidettdvé kokonaisuus alituisesti mielessddn ja otettava huomioon miten mikdkin osa ja
nithin mahdollisesti tehtdvit muutokset sithen vaikuttavat. Kronologian hylkddminen
auttoi myos amatdoriesiintyjid, silld heiddn ei tarvinnut missdén vaiheessa ottaa

huolehdittavakseen henkildidensd muutosta, kehittymistd tai kaarta. Tdssd voimme
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palauttaa mieliimme Mametin opit: elokuva tehddéin otos otokselta, mutta kerrotaan

otosten viliselld leikkauksella, montaasilla.
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5. LOPUKSI

Pohtiessani ja tutkiessani subtekstin késitettd ja sen hyddyntdmistd elokuvan
kisikirjoittamisessa ja ohjaamisessa, olen oivaltanut erddn radikaalin seikan. Oikeastaan
kun puhumme subtekstistd, puhumme jostain mitd ei varsinaisesti ole olemassa. Silld
subteksti on kuitenkin aina tulkintaa, joka muuttuu ja huojuu subjektiivisten painotusten
mukaan. Tdmi on késitteellisen ajattelun ongelma: meilld ei ole eksakteja pdédmaaria,
jotka siirtyisivét sellaisenaan katsojan mieleen, silld katsoja itsendisend subjektinaan
lisdd aikeeseemme aina oman subjektiivisen panoksensa: arvonsa, henkil6historiansa ja

niistd kumpuavat odotukset ja pelot.

Mutta, kuten olen edelld havainnollistanut, subtekstin kisite sinidnsd, edelld mainitusta
késitteellisestd problematiikasta huolimatta, on tarpeellista jokaisen elokuvantekijdn
sisdistdd ja kéytdnnossd hallita, oli kyseessd sitten késikirjoittaja joka kirjoittaa
ensimmadistd versiotaan tai ohjaaja joka etsii ndyttelijoidensd kanssa kohtauksen
syvétasolla ristedvid ndkymattomid jénnitteitd. Silld mielestidni elokuvantekijin taito, se
mestaruus jota McKee perddnkuulutti, on tiivistettdvissi juuri tdhidn kykyyn luoda ja
hallita sitd ndkymdtontd, madritelmid pakenevaa todellisuutta joka katsojan mielessé

syntyy kun elokuvaa katsotaan.

Olen hahmotellut subtekstid sekd késikirjoituksellisena ettd ohjauksellisena késitteend.
Mutta vaikka tutkielmani on rajattu melko tiukasti kyseisen késitteen ympérille haluan
uskoa, ettd alatekstistd, tekstistd, kdsikirjoituksellisista ja ohjauksellisista kaytinteista
kirjoittaminen aukaisee ikkunan elokuvanteon erityislaatuisuuteen, myds yli ohjauksen

ja kasikirjoituksen roolien.

Téssd tutkimuksessa olen tyytynyt ennen kaikkea avaamaan ja heréttelemédn sitd
kiehtovaa problematiikkaa, joka subtekstin késitteen ympdriltd tekijaldhtoisesti on
16ydettivissd. Taidekorkeakoulussa tehtdvd teoreettinen tutkimus jdd véistimattd
akateemisilta mittareiltaan huomattavasti vaatimattomammaksi verrattuna esimerkiksi

elokuvatutkimuksen parissa tehtdvddn. Tutkielmaa kirjoittaessani olen kuitenkin tullut
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hyvin vakuuttuneeksi aiheen merkittdvyydesti nimenomaan taiteen kéytdnndllisen,
tekijdldhtoisen tutkimuksen kannalta. Subtekstuaaliseen, tekijdldhtdiseen ja
mahdollisimman kdytdnnonldheiseen ajatteluun perehtyminen on ollut minulle
aloittelevana elokuvantekijédni ensiarvoisen tirkedd ja siksi toivonkin ettd kisilld oleva
tutkielma, akateemisista puutteistaan huolimatta, toimisi myods lukijalle
vastaavanlaisena uutta ajattelua herittelevind virikkeend ja auttaisi ndin my0s muita
jasentimédidn omaa kisikirjoituksellista ja ohjauksellista ajatteluaan - varsinkin
tilanteessa, jossa kiésikirjoittaja ja ohjaaja ovat yksi ja sama henkilo.
Taiteellispainotteisen, teoreettisen tutkimuksen kannalta aiheesta riittdisi hyvinkin

ammennettavaa vield esimerkiksi jatko-opintoja suunnittelevalle.

Opinndytteeni taiteellisen osuuden liittdmiselld mukaan myos tdhdn teoreettiseen
osuuteen koen viimeistddn saavuttaneeni sen keskeisen opin mikd minulla, niin
viimeistd kertaa elokuvaopiskelijana oli mahdollisuus saavuttaa. Oppiminen sinédnsi ei
tietystikddn lopu, toivottavasti, milloinkaan - tai jos loppuisi, tarkoittaisi se myos

taiteellista stagnaatiota, pysihtyneisyyden tilaa.
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"PYRAMIDI"
Mikko Myllylahti
"He ovat jattaneet sen, he palaavat kotiin ja katoavat,
eivat ndkyvistd vaan maisemasta ja maisema, se toistaa
kaikenlaiset rakkaudet ikdan kuin silld olisi muisti."

-Markku Paaskynen: Enkelten kirja

FADE IN:

INT. LASIPALATSIN KAHVILA - PAIVA

Lahikuva MARTIN (30) kasvoista. Silmdt ovat turvonneet ja
verestdvat, aamuinen nopea suihku ei pysty peittam&dan
krapulaa. Kaulassa on halpa kravatti. Martti istuu kahvilan
pOydassd, edessdan kaksi epatarkkaa hahmoa.

MARTTT
Tda o pojat hyvd juttu. Te voitte
luattaa muhu.

AMIN (0.S.)
Eli riittda ettd hommaa kaks
kaverii?

JANI (0.S.)

Ja ne sitten hommaa taas kaks ja
nii edelleen.

MARTTT
Just ndin. Kuulittekste te jo ndist
liittymiseduist?

JANI (0.S.)
O0li niistd jotaki puhetta.

AMIN (0.S.)
M& en oo kuullu.

MARTTIT
Okei, no ensinndki te saatte
tiimikortit ja kaik nda alennukset
on sidottu t&ha korttii. Siin o
leffavuokrausta ja
kuntosalijasenyyttda. Ja vaiks mita.

AMIN (O.S.)
Onkse siis ilmane se kuntosali?

(JATKUU)



JATKUU: 2.

MARTTT
Ei, mut siit saa kakskytviis pinnaa
veks. Ja taa on siis toi keskustan
Motiveison Klub, oottekste te kayny
siel koskaa?

AMIN (0.S.)
Kyl ma tian sen.

MARTTIT
Siel o iha torkee hyvan nakosii
naisii. Ma kdy itte siel iha vaa
tsiigamas niit muijii. Mitd ny siin
samal vaha rautaa nostelee.

Nyt ndemme JANIN (20) ja AMININ (20) ensimmdistd kertaa.
Janilla on musta huppari ja iso valkoinen lippis. Aminilla
taas enemmdn valkoista, tummat hiukset on ajeltu
tyylikkddsti. Pojat nayttavat tyypillisiltd metroradan
varressa kasvaneilta 2010-luvun nuorilta miehilta.

Martti siemaisee isosta lasista kokista. POyd&alla heidan
vdlissddn on nippu kaavakkeita, SOPIMUKSET.

MARTTI (jatkuu)
Mites o pojat? Pistetdank nimi
paperii?

Pojat vilkaisevat toisiaan.

MARTTI (jatkuu)
Ma e haluis painostaa mut tdsad on
pari muutaki heeboo tyrkyl. Ma vaa
haluun et te tajuutte mist t&ds on
kyse, kui iso taa juttu o.

JANT
Kylla tdd mun mielestd kuulostaa
tosi hyvalta.

AMIN
Mut mistid me tiedetddan et toi homma
varmasti toimii? Yks mun frendi oli
tammOses samanlaises jonku aikaa
eikd se saanu siit mit&aan.

MARTTI
Okei. Eli te ootte kuullu ndist
vinkapitoist ja muist?

Martti kaivaa lattialla olevasta repustaan muovitaskuun
kddrittyja papereita ja levittdd ne poydalle.

(JATKUU)



JATKUU: 3.

MARTTI (jatkuu)
Tds o mun henkilOkohtaset
palkkakuitit. Ja naa o siis
viikkoliksoja. Tosa o vaha
huonompi, vain kuussataa. Ja
kuukaus sitte tuli
tonniseittemdnsataa. Siis per
viikko.

Pojat tutkivat papereita.
Martti vilkaisee poikien taakse.

Ikkunan edessa olevalla tiskilla istuu baarijakkaralla
keski-ikdinen mies, hd&n on KONKARI. Martti ja Konkari
vaihtavat katseita.

EXT./INT. KAMPIN METROASEMA - PAIVA

Ulkona on kylmd. HOyry nousee Martin suusta. He kavelevat
kohti metron sisdadankdyntid. Konkari tutkii allekirjoitettuja
sopimuksia.

MARTTT
Kyl vittu pitda kelvata. Ja ma
tartte rahat viel t&anaa.

KONKART
Kahtellaan, kahtellaan. Kylla sina
rahat saat. Heti ku minaki.

MARTTI
Yhta kusetusta koko homma.

KONKARI
Mind soittelen RoOnruusille ja
kerron mikd on tilanne. On meilla
nyt namad kaks jannua sentdan.

Kulkevat sisd@an liukuovista. Ja aina alas liukuportaisiin.

Liukuportaat KOLISEVAT. Martti katselee eteensd vasyneen
ndkoisend. Konkari on askelman hdnen takanaan.

KONKARI (jatkuu)
Kaveri, tai ei se niin hyva kaveri
oo mutta kaveri kuitenki ku oon
sille remppaaki tehny, niin se
assuu tuossa Kadpyldssad ja niilla on
siellda semmonen juttu ettd ne
vaihtelee palaveluja keskenndan.

(JATKUU)
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MARTTI
Ai kui?

KONKARI
No ettd jos mina autan sinua vaikka
remontissa niin mind saan siita
yvhen tovin ja voin silléd ostaa
sulta vaikka hieronnan.

MARTTI
Mik wvitun tovi?

KONKART
No kun ne eivat rahaa kayta
ollenkaan. Niilld on semmone
aikapankki netissd@ jossa voi nadita
palaveluja vaihtaa n&dilla toveilla.

MARTTI
Vitu helsinkil&diset.

KONKARI
Sitahd minaki.

Liukuportaat laskeutuvat laituritasanteelle. Martti pysahtyy
ja kdantyy Konkariin pdin.

MARTTT
Paleltaa ja pdahd sattuu nii
vitust. Tarttis pddst semmose ison
naise lampimdd sylii ny.

Lahtevat eri suuntiin, Martti itdan ja Konkari lanteen.
Konkari vilkaisee mennessddn vielada Martin perdan.
INT. METRO - PAIVA

Martti lojuu metron muovisella penkilld ja VAIKERTAA
krapulaansa.

Thmiset tuijottavat.

EXT. KATU KALLIOSSA - PAIVA

NUORI AITI yrittdd pddstid lastenrattaiden kanssa alas
portaita metron sisdankdyntiin. Portaissa ha@ntad vastaan
tulee SINI (20), nuhruiseen huppariin pukeutunut tytté. Sini
ohittaa apua tarvitsevan naisen, han nayttda siltd kuin
olisi kaantynyt takaisin hukattuaan jotain.



Sini nousee portaat kadulle. Ha&n etsii maasta jotain.
Aikansa pyOrittyaddn Sini poimii asfaltilta kahden euron
kolikon.

INT. KAUPPA - PAIVA
Sini asettelee ostoksia hihnalle, joukossa on myos muutama
oluttolkki. SAARA, kaupan kassa, katsoo Siniad ja nostaa

oluttolkin.

MYYJA
Sini, mitds n&aa on?

Sini ei vastaa, ojentaa vain kolikot.
Saara myy oluet, muttei vaikuta tyytyvaiselta.
5B EXTRA - EXT.KAUPPA - PAIVA

Sini kavelee Merihaan betonikannella pois kaupan edustalta.
Seuraamme hdntd niskasta. Han horppii olutta tolkista.

EXT. KOIRAPUISTO - PAIVA

Sini kavelee koirapuiston verkkoaidan vierustaa. Muutama
KOIRA juoksentelee aitauksessa. OMISTAJIEN tummat hahmot
nakyvat kauempana hamdrtyvassa iltapaivassa.

Toinen koirista tulee innokkaasti HAUKKUEN aidalle. Sini
pysdhtyy ja ojentaa katensa aidan l&pi.

SINI
Terve. Kukas se siina? Mik&ds sun
nimi on?

Koira nuolee Sinin k&ttd ja heiluttaa h&antadansa.

SINI (jatkuu)
Niin... Ootko semmonen... Hyva
poika. Vai tyttoko saa oot.

Laskuhumalainen Sini puhelee koiralle aikansa. Sitten
omistaja HUUTELEE ja koira menee.

MUSTAN KAUTTA:



INT. KONKARIN ASUNTO - PAIVA

Konkarin keskusta-asunto. Martti kulkee Konkarin perdssa
pitkin asuntoa, kddessadn oluttolkki josta siemailee.
Konkari tyhjentda eteisen kaapista Martin vaatteita
lattialle ja tunkee niita avonaiseen PUTKIKASSIIN.

KARVONEN, verkkapukuun sonnustautunut Konkarin apuri, pakkaa
Martin vahia kamoja pahvilaatikoihin. Kamppa on tyylikas ja
hillitysti sisustettu, muttei naytd pitkdan asutulta; asunto
on pikemminkin huoneistohotelli.

MARTTI
Anne avaimet téan.

KONKARI

Kyllahdn mind antaisin mutta kun
R66nruussi se on jolta tammosta
asiaa pitais kysya.

(Karvoselle)
Kanna ne jo tuonne alas niin mina
soitan sille automiehelle etta
meilld alkais olemaan valmista.

MARTTI
Mis se ROOnruussi o? Ann mida soita
sil itte.

KONKARTI

Se on Yllaksella koko viikon. Ja
sinuna en soittais, tuossa kunnossa
varsinkaan.

MARTTI
Voi vitu mulkku.

Konkari kantaa putkikassin portaikkoon. Martti tulee
peradssa.

INT. RAPPUKAYTAVA - PAIVA

Laskeutuvat portaita.

MARTTI
No mihi vittuu te viette mun kamat
sit?

KONKARI

R66nruussilla on semmonen
hakkivarasto. Hajet sieltd sitten
kun uus koti 1loytyy.

(JATKUU)
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MARTTI
Anne avaimet té&n.

KONKARI
Eld nyt rupia vankaamaan.

MARTTI
Kuuliks&da? Anne vitu avaimet!

Martti yrittda repiad avaimet Konkarin takin taskusta.
Portaikosta kuuluu JUOKSUASKELIA. Karvonen syOksyy apuun ja
repii Martin pois Konkarin kimpusta.

EXT. KATU KESKUSTASSA - PAIVA

Karvonen retuuttaa Martin ulos rapusta.

MARTTI

Vittu mulkut. Pdast irti saatana!
KARVONEN

Rauhotu!
MARTTI

Okei.. okei..

Martti lopettaa rimpuilun ja Karvonen paastda irti. Konkari
tulee ja ojentaa putkikassin Martille.

KONKARI
Jadhyttelet nyt pari pdivaa. Mina
soittelen sulle ku oot paremmassa

kuosissa.

MARTTI
Okei. Mis mda jadadhyttelen? Ulkon
vai?

Konkari ei vastaa, menevat sisdaan. Hetken Martti tuijottaa
rapun ulko-ovea, sitten ha@n ryntda takaisin sisédlle.

SMASH CUT:

EXT. PUISTO - PAIVA
Martti lojuu kuraisella nurmikolla putkikassi k&ddessaan,

ndemme hdnen niskansa ja taustalla vilistdvan vilkkaan tien.
Kaddessa on oluttolkki, josta Martti horppii.

(JATKUU)
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Martin kasvot ovat ruhjeilla. Ha&n pyyhkii verta vuotavaa
nendansa kammenselkddn. Kaivaa taskujaan, joista loytyy
ainoastaan muutama pieni kolikko. Martti heittda kolikot
menemddn turhautuneena. Ottaa putkikassin ja l&htee.

10 B EXT. KESKUSTA - PAIVA

Martti kavelee jalkakaytavalla putkikassiaan raahaten. Han
pysahtyy katselemaan nadlkdisenad ravintolan ikkunoita.

INT. METROTUNNELIN KARKKIKAUPPA - PAIVA

Martti kavelee kaytavalla karkkilaarien valissa, puhuu
puhelimeen ja sy6 laatikoiden vadleihin pudonneita karkkeja.

MARTTT

(puhelimeen)
Mul o oma psykolokifirma. Mut se ei
oo netis. Tarttis varmaa duunaa ne
sivut.

(kuuntelee)
Ai su &aijas - tai siis pualisos -
suunnittelee. O graafikko wvai?
Kuulostaa hyvalt, taytyyki miettii
et jos kayttdis sen tovi vaik siihe
sit.

(kuuntelee)
No emmdd ny tosiss ollu. Se
pellilline pitsaa kay kans iha
hyvi. Mda tuu siin seittemd aikaa.
vainamoisentie viis see kolkytkaks.
Maa itte asu siin Koskelantiel.

(kuuntelee)
Ei tartte sen kummemmi
valmistautuu, vahid voitte miettii
jottai kysymyksii liittye teija
parisuhteesee. Ndhhda sit seiskalt.

Martti lopettaa puhelun. Han vilkaisee tiskin takana
seisovaa nuorta MYYJAA.

EXT. KAPYLA - PAIVA

Martti tulee idyllisen kdpyladldisen rivitalon pihaan. Han
aukaisee putkikassinsa ja vaihtaa ylleen ryttyisen

puvuntakin. Sitten hadn heittda kassin pusikkoon piiloon.

Martti soittaa ovikelloa, joka SARAHTAA.
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INT. TERHIN JA HEIKIN ASUNTO - PAIVA

Martti, edelleen vdhan rahjdisen ndkdisend, istuu olohuoneen
sohvalla vastapdatd HEIKKIA (40). Asunto on miellyttavasti
sisustettu.

HEIKKI
Ooksa Porista?

MARTTI
Joo. Sielt.

Yrittavat keksid lisda puhuttavaa, vaivaantunut hiljaisuus.

TERHI (40) tulee tarjottimen kanssa. Tarjottimella on pitsaa
ja viinilasit. Ojennettuaan lasit hdn istuutuu. Katselevat
Marttia odottaen. Terhi ja Heikki ovat mukavan ja
vilpittoman oloisia.

Martti ahmii pitsaa ndlkdisend ja hOrppii viinia padlle.

MARTTI (jatkuu)
Nii, md&& puhui Terhin kans ja
sovittii t&n Aikapanki puitteis et
maa voisi auttaa teit.

TERHI
Joo. Tuntuu vaan vahan hassulta.

HETKKI
vVahan kylla joo.

MARTTT
Rohkeest vaa. Maa ymmarra ton tean
tilantee erittdi hyvi. vaha ma
kuulinki et o parisuhteessa jottai
hassakkaa.

TERHI
No kai sen voi nuinki ilmaista.

HEIKKI
Enemmdn me oikeastaan haluttais
vain kuulla ettid missad me
oikeastaan menndidn. Tuntuu etta
kaikki on ihan hyvin, mutta ehka
sitd sitten miettii ettd onko se
vaan se hyvadnolontunne joka hamaa.

MARTTI
Voiksdad kertoa hiuka lisda tost?
(Terhille)
Voisiksmdd saada viinii lis&aa?

(JATKUU)
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Terhi nousee ja menee hakemaan viinipulloa.

HEIKKI
Ettd osaako sitd kuitenkaan
tarpeeksi kuunnella ja olla lasna.
Nykyddn kaikki on vaan semmosta
suorittamista eikd ihmiset osaa
enaa tarttua hetkeen.

Terhi tulee takaisin pullon kanssa. Han vilkaisee Heikkia ja
kaataa sitten Martin lasiin, Martti nayttdad ettd tdyteen
vaan.

MARTTI
Otetaas maljat. Ongelmie
ratkasemisel.

Heikki ja Terhi nostavat vastahakoisesti lasinsa. Martti
kumoaa viinilasin kerralla.

MARTTI (jatkuu)
Aissaatana.. Voinksma kayda
rookilla tosa parvekkeella?

Terhi ja Heikki vilkaisevat toisiaan.

EXT. PARVEKE - PAIVA

Martti vetaa rookia parvekkeella. Taustalla ndemme ikkunan
ldapi Terhin ja Heikin istumassa sohvalla. Martti kietaisee
uuden viinilasillisen jdlleen kerralla kurkkuunsa, tumppaa
savukkeen ja menee sisdan.

INT. TERHIN JA HEIKIN ASUNTO - PAIVA
Martti laittaa parvekkeen oven kiinni. Han nadyttda jo olevan

melkoisessa fladndssa istuutuessaan takaisin sohvalle. Martti
katselee Terhisa.

MARTTIT
Sda oot hyvanndkone muija, ei voi
mittaa.

HEIKKI

Mitd s& sanoit?

MARTTI
Emmakaa jaksais tota urpoo. Vittu
mika meininki, hankkikaa vittu
elamda. Vitu mulkui ootte molemmat.

(JATKUU)
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Heikki nousee sohvalta vihaisena ja tarttuu Marttia
kdsivarresta.

HETKKI
Nyt painut vittuun t&aalta.

Martti hermostuu, seuraa kasirysy.

) MARTTI
Al saatana koske muhu!

Martilla menee painiksi Heikin kanssa. SohvapoOytd rysahtaa
kasaan ja viinilasit murskaantuvat karvamatolle. Martti saa
Heikin painettua mattoa vasten. Terhi kiljuu.

TERHI
Paasta irti! vitun hullu!

Terhi hyppda Martin selkdan ja takoo tatad nyrkeillaan.
Heikki pddsee vapaaksi ja saa Martin sidottua otteeseensa.
Martti sylkee punaviinid ja huutaa.

MARTTI
Vitu mulku! P&aadst irti saatana!

HEIKKI
Rauhotu!

MARTTI
Vittu!

HEIKKI
RAUHOTU!

MARTTI
ey

Heikki vaantda Martin kattd kunnes tamid rauhoittuu.

HETKKI
(Terhille)
Mee soittaa poliisit.

Terhi juoksee keittidon.

HETKKI
Tyyppi tulee meille juomaan viinia
ja selittada jotai ihme paskaa.

Kuulemme taustalta vaimeana kun Terhi soittaa poliisille.
Heikki painaa Marttia mattoa vasten. Yhtakkia Martti
ponkaisee irti Heikin otteesta. Heikki lentdd seldlleen.
Martti katsoo hantd raivon vallassa.

(JATKUU)
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15 B EXT. TERHIN JA HEIKIN PIHA - PAIVA

Terhin ja Heikin takapiha. Ylakerran ikkunassa ndemme Martin
HAHMON. Han potkii lattialla makaavaa Heikkid, jota emme
tosin nae.

Kuvaan rajautuu takapiha, rivitalon kiviseindd, ylakerran
ikkunat heijastuksineen, sekd silmuilla oleva takapihan puu
jota tuuli hiljaa heiluttelee.

Ikkunassa ndemme miten Martti ryntdd keittiododn. Kuulemme
TERHIN KILJUVAN vaimeasti.

EXT. AUKIO FLEMINGINKADULLA - YO

Martti kdvelee pimenevdlld Flemarilla kassiaan retuuttaen.
Han on hengdstynyt ja poissa tolaltaan. Martti pysahtyy
seinustalle ja laskee kassinsa maahan. Katselee ymparilleen.
Jostain kaukaisuudesta kuuluu POLIISIAUTON PILLIN ulvontaa.

Vastaan tulee JULIUS (27), iso myssymdinen pipo pdadssaan.
Julius menee pysadhtymatta. Martti j&da seinustalle.

Julius moikkaa TUTTUJAAN ja j&da& juttelemaan ndiden kanssa.
Sini tulee Juliuksen ja tamdn kavereiden luo. Sini on
jalleen kannissa.

Martti katselee kohtausta kauempaa.

SINI
Moi'!

JULIUS
Hei mees ny vittuun siitd. Ei meill
oo sulle mitaa.

SINI
No el tartte olla noin inhottava.
M& tulin vaan moikkaa.

JULIUS
Nii varmaa.

Julius ja kaverit jatkavat juttuaan Sinista valittamatta.
Aikansa toljotettuaan Sini lahtee hortoilemaan eteenpdin.
Han yrittad pysdyttda satunnaisen OHIKULKIJAN kunnes nakee
Martin seinustalla. Han tulee Martin viereen.

SINT
Moi! Oissulla heittda yhta roockii?

(JATKUU)
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MARTTI
Ei oo. Sori.

SINT
Hei mitd sulle on tapahtunu? Ooksa
ollu tappelussa?

Martti katselee Sinia vastaamatta mitdan. Ha&n huomaa
Juliuksen kauempana rooki suussa. Martti menee tadman luo.

MARTTT
Sori. Pystyksd heittad yhe rooki?

Julius katselee Martin tahraista paitaa, mutta kaivaa sitten
askin taskustaan. Martti vilkaisee Sinia.

MARTTI (jatkuu)
Voiksmd ottaa tolle kans?

Julius antaa toisenkin tupakan. Martti kiittaa ja palaa
Sinin luokse. Sytyttavat tupakat. Sini tulee melkein kiinni
Marttiin.

MARTTI (jatkuu)
Hei.. Mit wvittuu?

SINI
No hei. Ooksa joku homo vai?

MARTTTI

Ei jumalaut. Et s&da voi taal
tolleen. Mee kotii siit.

SINI
Idiootti.

Sini lahtee. Martti vilkaisee hdnen perddnsa ja lahtee
kdvelemaan.

Sini pysdyttda seuraavan TYYPIN ja jatkaa samaan tapaan.

Martti katselee hanta kauempaa, hdn tumppaa tupakkansa.

INT. SININ ETEINEN - YO

Martti tulee Sinin peradssd tamdn pieneen asuntoon. Sini
sytyttdad eteisen valon. Kamppad on todella ankea: eteisessa
on vain lamppu ja paskainen muovimatto.

Sini kompuroi itsensd lattialle yrittdessdan riisua
kenkidan. Martti yrittdad auttaa, mutta lentdd itsekin
kdnnipdissadn lattialle.
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14.

INT. SININ MAKUUHUONE - YO

Sini on nelinkontin sdngyssd. Martti yrittda ka@nnissa saada
housujaan auki. Huoneessa ei ole sdngyn lisdksi kuin
rasymatto lattialla ja karseat verhot.

MARTTI
Ei saatana...

Martti jattad hommat kesken. Han hyppdd pois vuoteelta ja
alkaa etsia kamojaan. Sini MUTISEE jotain humalaista.

INT. SININ KEITTIO - YO

Martti penkoo keittokomeron kaappeja. Han purkaa
tiskipbyddlle puurohiutalerasian ja makaronipussin, muuta ei
kaapista loydy.

Sini tulee tokkuraisena keittokomeron oviaukkoon. Martti
vilkaisee hanta, mutta jatkaa tonkimistaan.

SINI
Ei tddl oo endd mitaa jaljella.
Ruuatki on loppu.

Martti jatkaa penkomista tytosta valittamatta.

SINI (jatkuu)
Mik& sun nimi on?

Martti ei vastaa.
Sini istuu alas jakkaralle. Han katselee Marttia.

SINI (jatkuu)
Mutsi kuoli viime syksynd ja silt
jai vahdn perintod mut mad join ne
kaikki. Ei sitd ollu ku pari
tonnii. Ja sit oli kaikkii laskuja.
Faija lupas maksaa osan
hautajaisista mut ei se sitte tullu
ees paikalle. Vittu me ollaan
kaikki vaan itsekkdita kusipdita.

Martti kaantyy katselemaan tyttoa.

MARTTI
Kui sa et ldhe wvittuu taalt?

SINIT
Mihimmd menisin? Keravalle?

(JATKUU)
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MARTTT
No kainy sulki o joitai kene luo sa
voit mennd? Niinku siskoi tai
veljii tai jotai.

SINI
Eimulloo ku systeri mut seki asuu
Austraalias eika mulloo massii
ostaa lentolippuu. Ne maksaa jotai
kaks tonnii.

MARTTT
Mut sill o kaik hyvi vai?

Hiljaisuus. Sini nousee ja menee makuuhuoneeseen.

Martti katselee tyton perddan. Han ldhtee, poimien takkinsa
eteisen lattialta. Ovi kay.

EXT. HELSINGINKATU - YO

Martti kavelee laskuhumalaansa horjuen pitkin sotkuista
Hesaria.

EXT./INT. PANKKIAUTOMAATIN ETEINEN - YO

Ndemme pankin lasiovien lavitse Martin nukkumassa istuallaan
putkikassiinsa nojaten pankkiautomaatin vieressa. Tuuli

HUMISEE ja liikennevalot VILKKUVAT keltaisina.

MUSTAN KAUTTA:

INT. RAITIOVAUNU - PAIVA

Martti nuokkuu raitiovaunussa. Han ndyttda silta kuin ei
olisi nukkunut edellisend yond lainkaan. Parransanki
rehottaa ja vaatteet on rytyssa.

EXT. PENKIT YMPYRATALON TAKANA - PAIVA

Martti hytisee kylmastd ja juo kaljaa tolkistd. Han katselee
ldhellad olisevia deekuja ja paattda sitten lahtea.
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16.

INT. SININ TALON RAPPUKAYTAVA - PAIVA

Martti soittaa ovikelloa. Hetken paddsta Sini aukaisee oven.
Han tuijottaa Marttia sanomatta mitdan.

MARTTT
Maa oli tosa pussikaljal. Voiksmda
kdyda kusel?

Sini paastda Martin sisdlle.

INT. SININ VESSA - PAIVA
Martti laittaa hanan valumaan ja penkoo silld valin
lddkekaappia. Han loytda muutamia purkkeja ja popsii niista
pillereitd kuin karkkeja.
INT. SININ ASUNTO - PAIVA
Martti tulee vessasta. Sini odottaa hdnta eteisessa.
MARTTI
Mult meni kamppad mulkuil. Voiksmaa

jaada tan pariks paivaks?

Sini nayttadd hammastyneeltad. Han nyokkaa kuitenkin. Martti
katselee ympéarilleen.

MARTTI (jatkuu)

Vittu mikd hellhole. Eksda siivoo
taal koskaan?

EXT. KERROSTALON SISAPIHA - PAIVA

Martti kantaa tédyden sylillisen vuodevaatteita ja
rasymattoja pihan poikki. Vastaan tulee naapurin MUMMO.

MUMMO
Mistas asunnosta?

MARTTI
Kui nii?

MUMMO

En oo aikasemmin ndhny. Ettet oo
sen nuoren huoran uusimmainen?

MARTTI
Haist sind mummo vittu.
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Mummo pakenee sisdlle. Martti tulee mattotelineelle. Han
laskee kantamuksensa telineen padlle.
INT. SININ ASUNTO - PAIVA

Sini istuu sohvalla ja katsoo ostos-tv:tad. Martti rullaa
rasymattoa lattialle.

MARTTI
Ja nii kauan ko mda asun tdal nii
et tuo mitda dijii ta@n. Onk selvaz
Sini katsoo Marttia kummissaan. Rullattuaan maton Martti
nousee ja menee. Ovi kday.

INT. SININ ETEINEN - YO

Asunnossa on pimedd. Ovi aukeaa avaimella. Martin tumma
hahmo horjuu sisdan--

--ja rojahtaa eteisen lattialle kenkien sekaan.
Sini tulee makuuhuoneesta. Han sytyttaa valot.
Martti makaa sammuneena paskaisella lattialla. Sini tarttuu
hdneen ja raahaa olohuoneeseen. Han riisuu Martilta kengat

ja jaa katselemaan kun tama kuorsaa.

MUSTAN KAUTTA:

INT. SORNAISTEN METROASEMA - PAIVA

Martti raahaa vastentahtoista Sinid pitkin metrotunnelia
vastaantulijoista valittamatta.

. SINI
Ala revi saatanal!

Konkari seisoo tunnelin kiskan vieressd. Han nojailee
seindan pitkdssd talvitakissaan.

Martti ja Sini tulevat Konkarin luo. Konkari ojentaa
varovasti katensa Martille.

KONKARI
Ollaanko taas kavereita?

Martti paiskaa katta. Sini katselee heita molempia
epaluuloisesti.

(JATKUU)
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SINI
Mik& tuo on?

KONKARI
Tdssa on kuule entinen renki,
nykynen toimitusjohtaja. Haistatin
RooOnruussille vitut.
HenkilOstovuokraus se on taman
paivan hommaa.

MARTTT
Iha mite vaa, mda loysin sull
toisenki siivoojan.

Konkari vilkaisee Sinia.

KONKARTI
Mistds sind sen 1lOysit?

MARTTI
Seittemdn vuotta ii-&ss-assall. Saa
voit kattoo sen tyadtodistuksist.

KONKART
Tuo tais olla iltapaivakerhossa
seittemdn vuotta sitten. Haalarit
sun muut 1loytyy pukkarista.

Konkari aukaisee avaimella tunnelin seinustalla olevan oven,
jossa lukee "VAIN HENKILOKUNNALLE".

INT. METROASEMAN SOSIAALITILAT - PAIVA

Martti tyohaalareissaan on kumartuneena vessanponton ylle.
Han hinkkaa ponttdd punaisella rdatilld. Sini seisoo ponton
vieressd ja katselee toimitusta.

Taustalla ALASTOMAT TYOMIEHET kulkevat pukkarista suihkuun
ja toisinpdin. He mekkaloivat ja naureskelevat.

MARTTIT
Punasel ratil ponttd ja valkosel
istuin. Ja kloori kirvelee nii
vitust jos silmda roiskutat.

Martti ojentaa ratin Sinille, joka kokeilee itse.
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INT. METROASEMA - PAIVA

Martti, kelta-punaisessa tyohaalarissaan, tyontaa
siivouskdrryad tunnelissa. Sini, myOs tyOvaatteissa,
laahustaa hdnen perédssdan kyllastyneen ndkdisend. He
tyhjentavat penkkien vieressd olevan roskiksen.

Metro liukuu laiturille heid&n takanaan.

INT. SININ ASUNTO - ILTA

Televisiossa on sotkuista pikselimOssoa. Martti korjaa
antennijohtoa hankalassa asennossa telkkarin takana.

MARTTI
Saatana!

Sini istuu sohvalla.

SINI
No nyt! Pidd siina!

MARTTT
Kai md ny itekki haluun sen n&ha.

Kuva asettuu ja Martti tulee sohvalle.

Televisiossa pyorii mainoksia, emme nde kuvaa mutta kuulemme
rasittavat &dd@net. Istuvat hiljaa sohvalla ja tuijottavat.

Sini vilkaisee Marttia tyytyvadisend, muttei sano mitdan.
OVIKELLO SOI. Sini nousee ja menee eteiseen.

Sini aukaisee oven. Konkari seisoo rappukdytavassa
hymyillen.

INT. SININ ASUNTO - ILTA

Konkari ja Martti istuvat keittidn pOydan &ddressa ja juovat
kahvia. Keitti6 on sotkuinen.

KONKART
ROoOnruussi kysy millon tuut
hakemaan tavarat.

MARTTT
San sill et polttaa ne.

Sini tulee keittiodn hakemaan jotain. Konkari katselee hanta

kiinnostuneena. Sini vilkaisee Marttia. Martti horppaa
kahvikupin tyhjaksi.

(JATKUU)
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MARTTI (jatkuu)
Se o nukkumaamenoaika ny. Mee saki
kotii siit.
Konkari hymyilee ja tekee lahtoa.

34 B INT. SININ ASUNTO - ILTA

Martti tiskaa astioita. Sini tulee hdnen taakseen ja jaa
katselemaan. Martti vilkaisee Sinia.

INT. SININ ASUNTO - YO
Ulkona on jo pimeda. Martti nukkuu sohvalla tuhruiseen
vilttiin kaariytyneena. Hanen sormensa, jotka pitelevat
peittoa ovat likaiset.
Sini tuijottaa Martin sormia ja koskettaa niitd varovasti.
Hetken siind oltuaan, hdn raottaa peittoa ja kOmpii Martin
viereen nukkumaan.
Kun Sini on paassyt viereen, Martti heraa.
MARTTI
(unesta tokkuraisena)

Mit vittuu? Mee vittuu siit.

Martti kaantaa kylked ja tondisee samalla Sinin lattialle.
Sini hiipii v&hin &&nin pois.

Martti on hereilld, han katselee pimedssa Sinin peraan.

EXT. METROASEMA - PAIVA

Konkari istuu kdynnissd olevassa pakettiautossa Piritorin
kulmalla. Martti seisoo auton vieressd ja juttelee tadman
kanssa avonaisesta ikkunasta.

Sini odottaa taustalla seindan nojaten. He kaikki ndyttavat
juuri herdnneiltd ja rajahtaneilta. On varhainen aamu,
tyomatkalaiset tunkevat metron liukuportaisiin.

Martti vilkaisee Sinia.

KONKART
Kylla se parjaa sen aikaa.

Konkari hieroo leukaansa vasyneena.

(JATKUU)
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KONKARI (jatkuu)
Hyppdd kyytii nyt vaan.

Sini jaa katselemaan kun paku l&htee.

INT. PUB MAGNEETTI - PAIVA

Martti ja Konkari istuvat hamyisessd pubissa. Juovat
aamukaljoja. Ulkona on jo kirkastunut. Pubissa ei ole muita
asiakkaita.

Konkari laskee risaisesta kirjekuoresta ottamiaan seteleita
Martin tuijottaessa. Seteleitd on melkoinen pino.

Konkari ojentaa nipun kdteistd Martille. Ha&n tarraa Martin
kdteen ennen kuin antaa rahat.

KONKARI
Siind on sitten teijadn molempien
taman kuun rahat.

Martti laskee rahoja.

MARTTI
Ai tas o kaikki?

KONKARTI
No paljonko sind sitten luulit
saavas?

Martti taittelee rahat taskuunsa pettyneenia.

BAARIMIKKO tulee tarjottimen kanssa. Han laittaa podydalle
combot: gintonicia ja viskia.

KONKARI (jatkuu)
Mukava tyttd se Sini. Semmonen
reippaan olonen.

Martti katselee Konkaria tiukasti, muttei sano mitdan.

KONKARI (jatkuu)
Sama kait tuo. Ei se paska niista
seinistd sen paremmin ldhe onko
siina sitten kuinka monta
hiuttajaa.

Konkari vetda viskin ykkOsella Martin katsellessa.
KONKARI

Saat ldhted kuskiksi. Menndan
heittdan yks keikka.
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Martti tarttuu lasiinsa, pyorittelee sitd hetken, mutta
kumoaa kuitenkin suuhunsa.

INT. METROASEMA - PAIVA

Hissi liukuportaiden vieressad. Ndemme kaltevassa
hissikuilussa ldhestyvan hissivaunun ja Sinin sen kyydissa
lasiovien lavitse. Sini pyyhkii ratilla kopin metallisia
seinia.

EXT. SORTTIASEMA - ILTAPAIVA

Aurinko on jo laskemassa. Konkarin paku kaartaa
jatteidenlajitteluaseman yladtasanteelle, jota kelmedt
loisteputket valaisevat. Martti ja Konkari tulevat ulos.
Martti odottaa ettd Konkari kertoisi mitad he tekevat.

Konkari kiertdad auton taakse ja aukaisee takaovet.
Tavaratilassa on toimistokalusteita: kirjahyllyja,
naarmuinen kirjoituspdytd ynnda muuta. Konkari tarttuu
lastulevyhyllyyn ja heittdd sen reunan yli jatelavalle. Levy
paukahtaa kappaleiksi.

Martti seuraa Konkarin esimerkkid. Lastulevyhyllyt lentadvat
jatelavalle.

Pakun takaosassa on myos hyllymetreittdin mappeja tdynna
papereita.

MARTTI
Mihi nd3d o menos?

Konkari ei vastaa. Han ottaa sylillisen mappeja ja heittaa
ne kaiteen yli lavalle.

INT. KONKARIN PAKU - ILTAPAIVA

Konkari ajaa, Martti istuu vieressa. Ovat 1lahddssa, kun
huomaavat, ettd sorttiaseman toimistokopperossa oleva
VIRKAILIJA heiluttaa heille vimmatusti. Konkari pysayttaa.

KONKARTI
Se saatanan maksu unohtu.

Konkari aukaisee hansikaslokeron ja kahmaisee kirjekuoresta
muutaman setelin. Sitten hd@n juoksee tiskille, jattden
kuskin oven perdssdan auki.

Martti katselee hansikaslokerossa olevaa kirjekuorta ja
setelitukkua.
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EXT. SORTTIASEMA - ILTAPAIVA

Konkarin ollessa tiskilld ndemme miten Martti taustalla
hyppda kuskin paikalle ja sulkee oven.

Konkari kdantyy juuri kun paku kaartaa pois. Han jaa
katselemaan auton perdan kiroillen ankarasti.
INT. KONKARIN PAKU - ILTAPAIVA

Martti ajaa ja vilkuilee samalla sivupeilistd loittonevaa
Konkaria ja Sorttiasemaa.

Han kaantyy valoista kehdtielle. Vaihtaa radiokanavaa.

INT. SIIVOUSKOMERO - ILTA

Sini nukkuu istualtaan siivouskomerossa. Kelmedt
loisteputket varittavat huoneen keltaiseksi. H&n on
asetellut kasipyyhepakkauksia tyynyksi paskaiselle
lattialle.

INT. SININ ASUNTO - ILTA

Martti tulee sisdan asuntoon. Hian menee keittioon riisumatta
vaatteitaan. Han juo lasin vettd ja tyhjentaa taskujaan.

Martti laskee pOyddlle kd@mpan avaimet, sekd KIRJEKUOREN
kaikkine rahoineen. Han katselee rahoja hetken, menee sitten
eteiseen.
Eteisessd Martti ottaa putkikassinsa ja lahtee.

MUSTAAN:
MUSTA RUUTU. OISEN KADUN AANIA. HUMALAISTEN MOLINAA.

FADE IN:

EXT. HELSINGINKATU - AAMUYO

Martti makaa sammuneena kiviportailla kapakan ulko-oven
edessd. On aamuyd, muutamaa viikkoa myohemmin. Baarit ovat
sulkeutuneet. MUUTAMA HUMALAINEN NUORI MIES tulee paikalle.
He tokkivat Marttia, kunnes tamd herdd, miesten NAURAESSA.

45 B EXT. HELSINGINKATU - AAMUYO

(JATKUU)
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Martti nayttdd surulliselta ja rattivasyneelta
laahustaessaan pitkin Hesaria. Han kdvelee aikansa, kunnes
nostaa katseensa ja huomaa jotain etaampana.

Sini hoipertelee kdnnissa kadun toisella puolen.

Sini huomaa my6s Martin ja tulee tamédn luokse. Nahdessdan
Sinin lahestyvan Martti kdantyy ja lahtee. Sini joutuu
juoksemaan hanet kiinni.

SINI
Hei! Oota.

Martti kavelee eteenpdin vierelldan olevasta Sinista
valittamatta.

SINI (jatkuu)
Mis sa oot ollu?

Martti ei vastaa, kavelee vain.

SINI (jatkuu)
Mda sain ne rahat. Kiitos--

Sini yrittdd koskettaa Marttia. Martti pysahtyy. Han kadntyy
ja LAIMAISEE Sinid avokdmmenelld poskelle kipedsti. Sini
voihkaisee.

MARTTI
Painu vittuu! M&ha sanoi ettet saa
voi taal tyrkyttdd ittees tollee.

Tuijottavat toisiaan. Kyyneleet valuvat Sinin poskille.

MARTTI (jatkuu)
Ota ittees niskast kii ja lopet toi
ruikutus.

Martti katsoo pitkdan, kuin varmistaakseen ettd sanat
uppoavat humalaiseen. Sini katsoo hanta pitkaan, kaantyy ja
menee pois. Ndemme tyton kasvoilta, ettd sanat ja laimaytys
sattuivat.

Martti jatkaa matkaansa. Han kdvelee pitkin ankeaa
Helsinginkatua, nouseva aurinko kimaltelee kostealla
asfaltilla, seuraamme hantd pitkaan. Lopulta han pysahtyy ja
kdantyy katsomaan Sinin perédan.

FADE OUT.



