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Arkkitehtuuria pidetdan usein visuaalisena taiteenmuotona, vaikké&kekaminen vaaditaan kaikkia aistt
jamme. Etenkin kuuloaistilla on suuri rooli visuaalisuudbella arkkitehtuurin kokemisessa, mutta se o
jAddnyt muiden aistien rinnalla talaalle né&kdaistin hallitessa ympéristén havainnointi@kétdnusten aa-
niarkkitehtonisia piirteita ei osata ottaa huomioon.

Aaniarkkitehtuurilla tarkoitetaan rakennuksen tai ympariston kuultavaa dsamerkiksi vanhan kaupun
gin &anet tai kirkon hiljaisuus ovat aaniarkkitehtonisia ominaisauRslojen aanimaisemat vaikuttavat
olennaisesti siihen, miten koemme tilan; danink@an muuttuessa visuaalisesti ankeat tilat voivat muut-
tua kodikkaiksi, kun taas yleisesti turvalliset tilat voivat muuttiesaiksi. Aaniarkkitehtuuri siis vastaa til;
tunnelmasta.

Tassa kandidaatintytssa kasitelladn ddnen merkitysta tilakokemukJggssa tutkitaan, miten tilan aa-
nellisia ominaisuuksia hytdynnetaan arkkitehtuurisspghditaan syita sille, miksi arkkitehtuurin aanelli
set ominaisuudet ovat takalalla [ansimaisesssuunnittelutydssa. Tyossa pyritdédn nostamaan esiinréane
tarkeytta arkkitehtonisessa suunnittelussa ja tekemaan vaikeasti ymutéréestd, kokemukseen pohjau-
tuvasta aiheesta helpommin [&hestyttavan. Tyodssa ei piyrehaanen tekniseen puoleen, kuten rakenne-

tun ympaériston esteettémyyteen tai aanen fyysisiin ominaisuuksiin, vaan keskitytdan danen kokemukselli-
seen puoleen tilassa, eli aaniarkkitehtuuriin.

Tyo toteutetaan kirjallisten [&hteiden, asiantuntijahaastattelundsepaustutkimuksen avulla. Kirjallistel
lahteiden ja asiantuntijahaastattelun avulla luodaarktatmassa pohja aaniarkkitehtuurin ominaisuuksi
jonka jalkeen niiden ilmenemista tutkin tapaustutkimuksen kohteissa.

Tyoni keskeisimmat johtopaéattkset ovat, ettd danelld on suurkityersen kannalta, miten koemme tila
Aanen ja arkkitehtuurin suhde ei ole yksiselitteinen; kohteen mukéaeri tehtava on joko tukea arkki-
tehtuuria, tai arkkitehtuurin &anta. Liséksi p§éasiihen, ettd daniarkkitehtuurin huomiotta jadminetjo
tuu aikamme visuaalisesta ilmeesta, sek& meluisasta yhteiskunnastam
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1. Johdanto

Steven Hollin mukaan arkkitehtuuri on taiteen muodoista ainoa, jonka kokemiseen tarvitaan
kaikkia aisteja. (Holl, Pallasmaa, Peréz-Gomés, 2007, s.39). Tunto-, haju- seké kuuloaisti
ovat kaikki olennaisesti lasna tilakokemuksessa, mutta jaavat nykyarkkitehtuurissa usein
toissijaisiksi seikoiksi visuaalisen kokemuksen rinnalla. Muut aistit ovat lansimaisessa
kulttuurissa jaaneet nadn kautta saadun tiedon varjoon jo pitkaan ja ilmié on vahvistunut
entisestdén nykyajan tiedonsaannin perustuessa yhad enemman visuaalisiin lahteisiin.
Steven Holl pohtii Juhani Pallasmaan kirjassa “Eyes of the Skin” (2016), miten liioitelluin
mainostekniikoin péallepusketut kulutustavarat valtaavat tietoisuutemme niin kaduilla, kuin
kotona ja hairitsevat kykydmme kokea ymparistdamme (Pallasmaa, 2016, s.9). Moderni
yhteiskunta siis tukkii aistejamme jatkuvalla visuaalisten mainosten ja digitaalisten kuvien
ryopylla ja estaa meitd kokemasta maailmaa moniaistillisesti.

Tutkin tyossani aanen merkitysta tilakokemuksen kannalta, eli aaniarkkitehtuuria.
Adaniarkkitehtuurilla tarkoitetaan sita rakennuksen tai ympéariston kokemuksellista osaa,
jonka voi kuulla. (Blesser & Saltser, 2007, s.5) Aaniarkkitehtonisella rakennuksella

tai teoksella tarkoitan tydssani sellaista kohdetta, jonka kuultaviin ominaisuuksiin on
erityisesti panostettu. Pohdin tyéssani millainen rooli &&dnimaailmalla on tilan tunnelman ja
kokemisen kannalta, sek& miten nykyarkkitehtuuri on vieraantunut kyseisesta aihepiirista
ja mink& vuoksi. Toteutan tutkimukseni kirjallisten lahteiden, asiantuntijahaastattelun ja
tapaustutkimuksen avulla.

Tutkimukseni jakatuu neljaan osaan. Ensimmaisessa osassa kayn lapi syita sille, miksi
tilojen aéanelliset ominaisuudet jaavat arkkitehtonisessa suunnitteluprosessissa taka-
alalle. Toisessa osassa perehdyn aaniarkkitehtuurin maaritelmaén, historiaan seké sen
aistimiseen. Kolmannessa osassa tutkin &aniarkkitehtuurin olennaisia ominaisuuksia
kayttden esimerkkind rakennuksia ja teoksia. Neljdnnessa osassa esittelen tutkimuksen
johtopaatokset. En perehdy tydssani aanen teknisiin ominaisuuksiin, kuten rakennetun
ympariston esteettdémyyteen. Keskityn aaniarkkitehtuurin kokemukselliseen puoleen ja sen
tunnelmallisiin ominaisuuksiin.

Tyoni tavoitteena on nostaa esiin &aniarkkitehtuuria yhten& olennaisista suunnittelutyon
lahtokohdista, ja esitella kyseista alaa laajemmin, kuin pelkkana akustisena suunnitteluna ja
metelin valttmisena.



2. Aaniarkkitehtuurin asema

Tassa luvussa tutkin syita sille, miksi arkkitehtuurin 4anellinen puoli
on lansimaisessa kulttuurissa jaanyt taka-alalle. Blesser ja Saltser
esittelevat muutamia syita tadhan kirjassaan “Spaces speak, are

you listening?” (2007). Blesserin ja Saltserin mukaan &anelliset
kokemukset ovat hetkellisid, eika niita siksi voida taltioida samalla
tavalla, kuin visuaalisia kokemuksia. Lisaksi aihepiirid ei yleisesti
koeta riittavan tieteelliseksi, jotta sité tutkittaisiin kunnolla. Kielellisia
keinoja adnen kuvailemiseen ei myoskaan ole riittavasti. (Blesser &
Saltser 2016 s.6.) Nama syyt ovat mielestani vain osa ongelmaa.
Aihepiiri on kylla vaikeasti tutkittavissa, kuten Blesser ja Saltser
nostavat kirjassaan esiin. Kyse on kuitenkin my@s siita, miten olemme
tottuneet aistimaan maailmaa ymparillamme, seka siité, millaisena
koemme ymparistomme aanellisyyden.



2.1. Visuaalinen maailma

Juhani Pallasmaan mukaan nakéhavaintoa on lansimaisessa kulttuurissa pidetty

DLVWHLVWD \OLPSIQI MR DQWLLNLQ .UHLNDVWD OIKWLHQ $QW
luotettavampina todistajina, kuin korvia, ja nakd on ohjannut ajattelua. Antiikin

DMDQ MIONHHQ VDPDD WHHPDD RQ MDWNHWWX ¢(¢ORVR¢{VLVVD !
asti, etta "tieto on lopulta tarkoittanut tarkkaa n&kemisté ja valosta on tullut

totuuden metafora”. (Pallasmaa 2016, s.16.) Ei siis ole ihme, ettd nykyaikaisessa

yhteiskunnassa visuaalisuutta arvostetaan ylimpana mainonta-, ilmaisu- ja

tiedonvalittajakeinona.

ODVWDUHDNWLRQD VLOPIQ DVHPDOOH \PSIULVW|Q NRNHPLVHVWV\
taiteilijat ovat herattaneet tietoisuutta muiden aistien tarkeydesté kirjoituksin, seka

teoksin. Martino Stierlin mukaan nykyajan ikonisella arkkitehtuurilla tarkoitetaan

rakennusta, joka jattaa visuaalisesti mieleenpainuvan kuvan. Sen sijaan ikonisen

rakennuksen moniulotteisuus, hengellisyys ja identiteetti ovat jaaneet taka-

alalle globalisoituneessa maailmassa, missa kaupungit pyritaan rakentamaan

markkinoitaviksi brandeiksi. Nama rakennukset eivét ole Stierlin mukaan “lasna,

ruumiillisia tai kolmiulotteisia”, eli ikonisia. (Stierli, 2016 s.313.)

Stirelin mukaan kasitteen "ikonisuus" muutos johtuu digitaalisen ajan

ohikiitavyydestd; ndemme jatkuvasti kuvia, mainoksia ja viittauksia, joilla pyritaan

saamaan aikaan nopea vaikutus visuaalisin keinoin (Stierli, 2016, s.313). Juhani

Pallasmaa tukee t&té ajatusta kirjassaan “lhon Silméat” (2016). Pallasmaa kertoo,

miten viimeisen viidenkymmenen vuoden aikana arkkitehtuurityylit ovat tavoitelleet

huomiota herattdvaa ja muistettavaa visuaalista mielikuvaa. Pallasmaa lainaa

NLUMDVVDDQ ¢ORVR¢, )UHGULF -DPHUVRQLQ DMDWXVWD SDNR
kuvaa nykykulttuurin “takertumista ilmiasuun, pintaan ja valitttmaan vaikutukseen,

joka ei kesta aikaa”. (Pallasmaa, 2016, s.26.)

YlI& esitellyt tekstit kuvaavat hyvin arkkitehtuurin kytkoksia aikamme alati
muuttuvaan visuaaliseen ymparistoon ja kulttuuriin, missé vaikutus kokijaan pyritdan
tekemaan visuaalisin keinoin nopeasti ensivaikutelman kautta. Kaiketi taman ilmién
seurauksena rakennusten aanellinen puoli jaa suunnitteluprosessissa toissijaiseksi,
jolloin myds niiden identiteetti jaa yksiulotteiseksi ja pintapuoliseksi.



2.2. Melu ja korvan vasyminen

A&nen osuuteen arkkitehtuurissa vaikuttaa myds sen paikoitellen hairitseva luonto. Aletta

JUDQFHVFR MD -LDQ .DQJ QRVWDYDW DUWLNNHOLVVDDQ HVLLQ H
ympariston &ani koetaan usein vain meluna. Tama nakemys valittyy heidan mukaansa

parhaiten julkaisujen kautta, jotka kasittelevat &dnekkaan ympariston vaikutusta ihmiseen.

JUDQFHVFR MD .DQJ Vv (VLPHUNLNVL ODU\ )ORUHQWLQHQ \
esitelldan lukuisia tutkimuksia metelin vaikutuksesta keskittymiskykyyn, kommunikaatioon ja
mielenterveyteen. Kirjassa painotetaan, miten paivittdinen elinymparistomme on liian danekas,

MD HVLWHOOIIQ IQHNNIIQ \PSIULVW|Q KDLWDOOLVLD WHUYH\VYDL

Urbaanissa ymparistossa aani on jatkuvasti lasna. Esimerkiksi kadulla kavellessa korviimme

kantautuu &anta jatkuvasti. Modernin kaupunkiympariston meluisuuden seurauksena

hiljaisuuden ihannointi ja rauhallisiin, yksityisiin &aniymparistdihin hakeutuminen on

\OHLVWI )J)UDQFHVFR MD .DQJ Vv 71PI RWHWDDQ KXRPLRRQ |
suunnittelussa, jossa rakennuksen aanelliset ominaisuudet pyritddn usein hiljentamaan sen

sijaan, etta niita kaytettaisiin. Esimerkiksi Armin Taghipour ym. (2019) nostavat artikkelissaan

esiin, miten arkkitehtien sek&a aanisuunnittelijoiden tulisi asuinrakennusten suunnittelussa

korostaa 4ania, joilla on tutkitusti positiivinen vaikutus ihmiseen ja pyrkia eroon niistd, joiden
YDLNXWXV LKPLVHHQ RQ QHJDWLLYLQHQ 7DJKLSRXU \P Vv
mainitsevat artikkelissaan, miten pelkka “hiljaisuuden tavoittelu ei valttamatta itsessaan riita
PITULWWHOHPIIQ K\YII IQHOOLVWI \PSIULVW]|I" J)UDQFHVFR MD .DQ

Kuva 2. Meluisa katuympéristd tdynna huomiota heréattavia, visuaalisia aiheita.
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Haastattelin tutkimustani varten aanitaiteilija J. P. Monkkosta. Monkkosella

on pitk& tausta miksauksesta, masteroinnista seka aanien ja &animaailmojen
muokkaamisesta koneellisesti ja fyysisesti. Han puhui haastattelussaan “korvan
vasymisesta”. Tyoskenneltyaan pitkd&dn musiikin parissa Monkkénen huomasi
joutuvansa yha usemmin ajamaan autoa radio pois paalta ja valttamaan meluisia
paikkoja kuten ostoskeskuksia. Miellyttavatkin aanet, kuten musiikki muuttuivat
arsyttaviksi korvan vasyttya riittavasti. Lopulta Monkkdsen lopetettua aanen kanssa
tydskentelyn, han joutui pitdméaén usean vuoden tauon musiikin kuuntelusta.
Monkkosen sanoin ymparoivat &énet olivat korvan vasyttya “sama kuin laittaisi
vesihanan paalle”. (Henkilokohtainen tiedonanto, lokakuu 29. 2023.)

Monkkosen ajatukset korvan vasymisesta saivat minut pohtimaan yhteytta
arkipaivaisten aanien ja ihmisen aanellisen kokemuksen valilla. Kaiketi
ymparistossdmme vallitseva jatkuva aanellisyys ja jokapaivainen meteli saavat,

kuten Monkkonen asian ilmaisi, korvamme vasymaan, mika vieraannuttaa meita
ymparoivasta aanimaailmasta. Tilan tai ympariston adnimaailmasta tulee siis
vaikeammin lahestyttava, koska korvamme ovat vasyneet jatkuvista epamiellyttavista
aanista.

Ehka juuri tasté johtuen, kuten Pallasmaa kertoo kasitellessdan rakennusten
aanellisyyden havaitsemisesta “akustinen havainto jaa yleensa alitajuiseksi
taustakokemukseksi” (Pallasmaa, 2016, s.40). Meluisassa ja epdharmonisessa
aanimaailmassa elava ihminen on tottunut olemaan kuuntelematta ymparistdn aania.



2.3. Akustinen suunnittelu

Arkkitehtuurin alalla rakennusten aanellisten ominaisuuksien huomiointi rajoittuu yleisesti

vain akustiseen suunnitteluun. (Guillebaud, Lavandier, 2016, s. 3.) Akustisella suunnittelulla

tarkoitan aanen fyysisten ominaisuuksien manipuloimista tilassa. Esimerkiksi &anen ohjailu

WLODQ PXRWRLOXOOD VHQ KDMDXWWDPLQHQ GLfXVRLYLOOD SLQ
PDWHULDDOHLOOD VLVIOW\YIW DNXVWLVHHQ VXXQQLWWHOXXQ 0l
suunnittelua arkkitehtuurissa esiintyy vain tietyissa kuuntelemista varten tarkoitetuissa tiloissa,

NXWHQ NRQVHUWWLVDOHLVVD )RZOHU \%

3XKXHVVDDQ DNXVWLVHVWD DUNNLWHKWXXULVWD )RZOHU WRGHC(
kokemuksellisten ominaisuuksien suunnittelua, josta kaytan tydssani nimitysta aaniarkitehtuuri.

Akustista suunnittelua esiintyy kylla muuallakin, kuin konserttisaleissa. Tosin muissa tiloissa

kuin niissa, joissa aanen koetaan olevan paaosassa, akustinen suunnittelu vaikuttaa rajoittuvan

l[&hinn& aanen torjumiseen ja edellisessé alaluvussa sivuamaani hiljaisuuden tavoitteluun. Kéayn

seuraavaksi lapi muutamia yleisia esimerkkeja siitd, miten aanellinen suunnittelu huomioidaan
arkkitehtuurissa yleisesti.

Luokkahuoneissa, luentosaleissa seka avoimissa konttoreissa akustinen suunnittelu on tarkeaa.
Luentosaleissa ja luokkahuoneissa koko tilan tulee saada opettajan tai luennoitsijan puheesta
selvaa. Avoimissa konttoreissa taas on tarkeaa, ettd melutasot pysyvat matalina monen ihmisen
ollessa aanessa samanaikaisesti. Akustiikkaa parannetaan absorboivilla seké& hajauttavilla
pinnoilla seinissa ja katossa. Suurissa luentosaleissa akustiikkaa voidaan parantaa muiden
elementtien ohella suurella méaaralla pehmustettuja istuimia. (Rakennustieto, 2006, s.6.)

Konserttisalit ovat yksia harvoista yleisista rakennuksista, joissa akustiikan lisaksi huomioidaan
myos aanen kokemuksellinen puoli. Aanellisen suunnittelun molemmat puolet, akustinen
arkkitehtuuri ja &aniarkkitehtuuri muodostavat konserttisaleissa synteesin: Tilan muoto ja
absorboivat pinnat ohjaavat 4anen yleis66n ja hillitsevéat musiikin jalkikaiunta-aikaa, mika sallii

aanen kokemuksellisen puolen nousta esiin tilassa esitettdvan teoksen kautta. Konserttisalien
jalkikaiunta-aika on salin mukaan valilla 1,5 sekunttia, ja 2,5 sekunttia. (Rakennustieto, 2006,
s.6.)

Kuva 3.

Sydneyn oopperatalo. Katossa ja seinilla

IQWI GL¥XVRLYD SLQWDNIVLWWHO\ MIC
ajan hillitsemiseksi ja &dnen ohjaamiseksi.

Liséksi orkesterin ympérilla on suuri

maara aanta absorboivia pehmustettuja

penkkeja. Myds ihmiset toimivat konsertissa

absorboivana materiaalina.




Mcoustic comfart

Acgustic comfart

Asuinrakennuksia tutkiessani keskityn kerros- seka rivitaloihin, joissa aanellinen
suunnittelu rajoittuu yleisesti huoneakustiikan hillitsemiseen ja ulkoa tulevien &anien
WRUMXPLVHHQ )UDQFHVFR MD .DQJ \Y $VXLQUDNHQQXV
pyritaan pitamaan valilla 0,5-1,5 sekuntia. Kovat lattiapinnat nostavat jalkikaiunta-
aikaa ja huonontavat akustiikkaa etenkin korkeissa tiloissa. Tahan auttavat
rakenteellisten seikkojen lisaksi kalustus, kuten huonekalut ja matot, jotka hajauttavat
ja absorboivat &anta. Kaiun eliminoinnin lisaksi on tarkeaa sijoittaa makuuhuoneet
kauas rakennuksen porraskaytavasta ja seinanaapurin kylpyhuoneesta, jotta

aanet eivat vuotaisi aanekkaasta tilasta rauhalliseen. (Rakennustieto, 2006, s.6.)
Suunnittelulla pyritdan siis siihen, etta asunnossa olisi mahdollisimman hiljaista eika
sinne kantautuisi aania myoskaan ulkomaailmasta.

Tosin kuten mainitsin edellisessa alaluvussa, myos haluttujen danien kaytto
asuinrakennusten suunnittelussa on noussut hiljattain puheenaiheeksi. Esimerkiksi
Taghipour ym. tekema tutkimus akustisesta mukavuudesta osoittaa, etta aanen
voimakkuus ei ole suoraan verrannollinen sen epamukavuuteen. Halutuilla &anilla
voi olla ihmisiin positiivinen vaikutus, vaikka niiden desibelimaaré olisikin korkea.
Epamiellyttavat danet taas aiheuttavat negatiivisen kokemuksen, vaikka ne
kuuluisivat hiljaa. (Taghipour ym., 2019, s. 270-287).

Kuva 4.

Tutkimus toteutettiin osallistujien ja mallinnetun
rakennuksen sisapihalla tuotettujen &éanien avulla.
Rakennuksen julkisivujen absorptiota, &&anen luonnetta,
b i + = seka ihmisten paikkaa muuttamalla huomattiin, etta

kovan metelin liséksi lahes taysi hiljaisuus koettiin

epamukavana. Miellyttavat aanet lisasivat osallistujien

06 A8 el . i akustista mukavuutta, kun taas epamiellyttavat aanet

Abzorption degres
véhensivét sité. (Taghipour ym., 2019, s.185.)

Basketbal 1 Baby Cosversation 2 Children

Sound source

Acoustic comfort

Balcony @ Balcony 2

Obsorver position 10



3. Aaniarkkitehtuuri

Tassa luvussa perehdyn aaniarkkitehtuurin
maaritelmaan. Tutkin myds, miten aaniarkkitehtuuri
ja akustinen arkkitehtuuri eroavat toisistaan, ja mité
eroa on kuulemisella ja kuuntelemisella. Lopuksi
tutkin kahta saveltajaa, joiden koen toimineen
aaniarkkitehtuurin edellakavijoina.



3.1. Aaniarkkitehtuurin maaritelma

Aaniarkkitehtuurilla tarkoitetaan sita rakennuksen tai ympariston osaa, jonka voi
kuulla (Blesser & Saltser, 2007, s.5). Termi ei suoranaisesti liity arkkitehtuuriin;
kaikki tilaan sattumanvaraisesti tai suunnitellusti kuuluvat aénet ovat tilan
aaniarkkitehtuuria. (Blesser & Saltser, 2007, s.2). Siina, missa arkkitehtuurilla
tarkoitetaan tilan visuaalisia osia, kuten rakennusmateriaalia tai muotoa,
aaniarkkitehtuurilla tarkoitetaan &ania, joista tilan aanimaailma rakentuu.

Blesserin ja Saltserin lanseeraama nimike “aaniarkkitehti” toimii heidan mukaansa
tilassa “seka taiteilijana, etta sosiaalisena suunnittelijana.” (Blesser & Saltser,

2007, s. 5). Aaniarkkitehti on vastuussa siita, kokeeko tilassa oleva ihminen olonsa
esimerkiksi ahdistuneeksi tai rentoutuneeksi. Aaniarkkitehti voi d4anellisin keinoin
luoda tilan, joka innostaa sosiaaliseen kanssakaymiseen tai painvastoin. (Blesser &
Saltser, 2007 s.5.) Lyhyemmin voitaisiin puhua tunnelman luomisesta. Aanimaailma
luo tilan tunnelman. Tunnelma taas vastaa siita, millaiseen toimintaan tila innostaa
ja mita tunteita se herattaa. Blesserin ja Saltserin mukaan aani on tarkein
kokemuksellinen tekija tilassa (Blesser & Saltser, 2007, s.2).

Aaniarkkitehti ei Blesserin ja Saltserin mukaan ole valttamatta arkkitehti tai edes
ihminen; kaikkien paikkojen &&nimaailmat eivat ole suunniteltuja. Esimerkiksi
vanhoilla kaupungeilla on oma aaniarkkitehtoninen ilmeensa epékordinoidun
suunnittelun sekd tasaamattoman maaston vuoksi. Rakennuksen tai ymparistén
aaniarkkitehtoninen ilme voi siis muodostua my6s sattumanvaraisesti ja
luonnollisesti. (Blesser & Saltser, 2007, s.5).

Arkkitehtuurin visuaalinen ja danellinen puoli kulkevat aina rinnakkain ja
taydentavat toisiaan (Blesser ja Saltser, 2007, s. 3). Kysymys siitd, kumman rooli
tilakokemuksessa on tarkeampi riippuu tarkasteltavasta kohteesta. Esittelen
my6hemmin tutkielmassani seka kohteita, joiden &animaailma tukee niiden
visuaalista ilmetta, etté kohteita, joissa visuaaliset ominaisuudet tukevat niiden
aaniarkkitehtonista puolta.
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3.2. Aaniarkkitehtuuri ja akustinen arkkitehtuuri

Aanen ja arkkitehtuurin valinen tutkimus on kehittynyt pitkdan, mutta se on
perinteisesti rajoittunut vain akustisen arkkitehtuurin alalle. Rakennusten &anen
kokemuksellista puolta, &aniarkkitehtuuria, on alettu tutkimaan vasta melko hiljattain.
(Guillebaud, Lavandier, 2016, s. 3; LaBelle, 2006, s.xii.) Aanellinen suunnittelutyd on
siis alkanut siirtya pelkasta aanen fyysisten ominaisuuksien manipuloinnista myos
aanen kokemuksellisiin puoliin.

Blesser ja Saltser kertovat kirjassaan, miten aaniarkkitehtuuri ja akustinen
arkkitehtuuri eroavat toisistaan. Heidan mukaansa &aniarkkitehtuurilla tarkoitetaan
arkkitehtuurin kokemuksellista ja tunnelmallista osaa, jonka voi aistia kuulemalla.
Akustinen arkkitehtuuri taas kasittaa aénen fyysisten ominaisuuksien kayton
arkkitehtuurissa tilan geometrian, rakennusmateriaalien ja tieteen keinoin. (Blesser
6DOWVHU Y, (VLPHUNLNVL NRQVHUWWLVDOLHQ GLtXVF
muotoilu ovat akustisen arkkitehtuurin piirteitd. Sen sijaan konsertista saadut tunteet
ja mieliala ovat aaniarkkitehtonisia piirteita.

Guilebaud ja Lavender painottavat kirjassaan, etta akustinen arkkitehtuuri ja
aaniarkkitehtuuri ovat vahvasti kytkoksissa toisiinsa. Vaikka ne kasittelevatkin
rakennuksen aanisuunnittelun eri osia, niiden yhdistelma “sallii aanen luomisen ja
kokemisen”. (Guillebaud ja Lavandier, 2016, s.4.) Nain ollen d&niarkkitehtoniseen
rakennukseen tai teokseen liittyy aina my®s akustinen suunnittelu; musiikillinen
kokemus toimii konserttisalissa paremmin siksi, etta aani ohjataan salin muotoilulla
ja materiaaleilla yleisoon. Samaten kirkon tunnelmallinen puoli valittyy sen akustisten
ominaisuuksien, kuten hiljaisuuden ja kaiun ansiosta.
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3.3. Kuuleminen ja kuunteleminen

Blesserin ja Saltserin mukaan on selvaa, etta kuuloaistimme osallistuu monipuolisesti
erilaisiin kokemuksiin ja toimintoihin. Kuitenkin siina missa “kuulemisella” tarkoitetaan
aanen havaitsemista, “kuuntelemisella” tarkoitetaan aanen aktiivista tarkkailua

ja siilhen reagoimista. (Blesser ja Saltser, 2007, s.5.) Lyhyemmin voitaisiin puhua
huomion kiinnittamisesta aaneen sen passiivisen kokemisen sijaan.

Peter Zumthorin kirjassa “Atmospheres” (2006) rakennukset mielletdén valtaviksi
soittimiksi (Zumthor, 2006, s.29). Talla metaforalla Zumthor tuskin yrittda kuvailla
rakennusten aanellisid ominaisuuksia musiikillisina, vaan pyrkii nostamaan esiin
arkkitehtuurin siséisen d&dnimaailman monimuotoisuutta; samaan tapaan kuin
soittajasta, materiaalista ja laadusta riippuen esimerkiksi sellon tuottamat aanet
voivat vaihdella korkeasta matalaan, hiljaisesta kovaan ja ahdistavasta miellyttavaan,
myas tilat voivat niiden materiaalien ja muodon kautta muodostaa erilaisia
aanimaailmoja.

Kuten useat esitteleméani arkkitehdit ja muusikot, myds Zumthor harmittelee sita,
miten ihmiset yleisesti eivét ole tietoisia siita, milta tilat kuulostavat. Han kertoo,
miten kuuntelemalla tarkkaan, jotkut rakennukset “kertovat” hanelle hanen olevansa
“kotona”. (Zumthor, 2006, s.31.) Ympariston kuuleminen saa siis ihmisessa aikaan
tunteita ja reaktioita, mutta vain kuuntelemalla voimme yhdistdd oman persoonamme
tilaan, kokea sen omalla henkilokohtaisella tavallamme, ja antaa sille identiteetin.
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3.4. Aaniarkkitehtuurin edellakavijat

Aanimaailmojen luoma tunnelma on kuulunut ihmisen kulttuuriin jo pitkaan. Blesserin ja Saltserin
mukaan paleoottisen ajan ihmisen metsastysrituaaleihin on luolamaalausten lisaksi kuulunut myds
luolien akustinen ddnimaailma. (Blesser & Saltser, 2006, s.11). Myohemmin antiikin ja keskiajan
temppeleiden ja kirkkojen yhteiskunnallista asemaa on korostanut niiden visuaalisuuden ohella niiden
suuruudesta ja tarkeydesta kertova kaiku.

Aanen tunnelmallisen puolen tutkiminen ja tiedostaminen ovat kuitenkin melko uusia asioita. Brandon

LaBellen kirjassa “Background Noise, Perspectives on sound art” (2006) kerrotaan ei-musiikillisen

aanen alkaneen nousta esiin esteetiikan keinona vasta 1950-luvulla saveltajien, kuten John Cagen

MD 3LHUUH 6FKDHfHULQ WHRVWHQ P\|WI (QQHQ WIWI IIQHQ NRNHPXN
musiikin kuunteluun. (Labelle, 2006, s.xii.) Nain ollen aaniarkkitehtuurin historiaa tutkiessa on

tutkittava myds musiikin ja aanitaiteen historiaa. Perehdyn tassa alaluvussa edella mainitsemieni

kahden saveltajan teoksiin ja pohdin, miten he ovat omalla tavallaan nostaneet esiin tilojen sekéa
\PSIULVW|MHQ I[IQHOOLVLI DUYRMD 7RLVLQ VDQRHQ PLWHQ &DJH MD
edellakavijoina.

John Cage ei kayttanyt teoksissaan musiikille tavanomaisia itseilmaisun tapoja, vaan loi musiikkiaan
arkipaivaisilla sek& musiikillisesti epatavanomaisilla aanilla (LaBelle, 2006, s.3). Esimerkiksi

James Pencen artikkelissa mainitaan John Cagen ja hdnen orkesterinsa soittaneen olutpulloilla,
kukkaruukuilla, auton osilla ja Cagen sanoin “milla tahansa mitd saimme kasiimme.” (Pence, 1942).
Pianolla soitettavassa teoksessa “4"33” taas vallitsee taysi hiljaisuus neljan ja puolen minuutin ajan.
Kyseisen teoksen ideana on kuunnella ymparistdn aanta ja saada katsojassa aikaan ymmarrys siita,
ettd todellista hiljaisuutta ei ole olemassa. (Kostelanetz, 1970 s.145 - 149.)

Cagen musiikissa olennaista on myds sen valittomyys; “tassa ja nyt”. Cagen mukaan aanet ovat
kiehtovia sellaisina, kuin ne tietyssa hetkessé ovat. (LaBelle, 2006, s.3.) Kenties Cage koki tilan
tunnelman olevan epaautenttinen, jos 4ania olisi muokattu koneellisesti. Adnet eivat enaa olisi osa
tilan identiteettia, vaan tila muuttuisi adnimaailmansa kautta toiseksi. Kuuntelemalla muokkaamattomia
aania tilassa, kuten Cagen teoksessa 433, voidaan tilan aaniarkkitehtuuri kokea juuri sellaisena, kuin

se on.

¥t Kuva 5. (Vasemmalla)

| John Cage valmistelemassa pianoa

eostaan varten. Pianon jousien
© valiin tungettiin ruuveja seka nahan

palasia aanen muuttamiseksi.

Kuva 6. (Oikealla)
B3LHUUH 6FKDHIHU PX

aania




SLHUUH 6FKDHfHULQ VXXULPSDQD VDDYXWXNVHQD PXVLLNLQ PDDLO
tyylisuuntaa “musiqué concréte”. Kyseinen tyylisuunta koostuu mista tahansa jo valmiiksi olemassa
olevista danista. Aanet voivat olla arkipaivaista melua, musiikillisia nuotteja, tai jotain muuta mika
KHUIWWIl WHNLMIVVI KDOXD LOPDLVWD LWVHIIQ 6FKDHftHU Vv
PXVLLNLNVL (VLPHUNLNVL 6FKDHfHULQ WHRYV 3eWXGH DX[ FKHPLQV
seka junien aanilla, jotka teoksen edetessa muodostavat rytmillisia ja melodisia kokonaisuuksia

6FKDHtHU \Y

ODLNND &DJH MD 6FKDHtfHU ORLYDW PROHPPDW PXVLLNNLDDQ DUNL:?
lahestymistapansa ympériston aanien ihannointiin erosivat toisistaan. Toisin kuin Cagen savellyksissa,
MRLVVD IIQHQ KHWNHOOLV\\V MD YIOLWW|P\\V ROLYDW NHVNL|VVI 6!
kuulumattomilla, muokatuilla aanilla. Siina, missa Cagen teoksissa aanen ja tilan synteesi korostuu
DLWRXGHQ NDXWWD 6FKDHIHULQ PXVLLNNL OXR WLODDQ XXGHQ IIQ
tavalla tilan arkkitehtuuriin kytkdksissa kuin Cagen, vaan tila itsessaan muutetaan toiseksi &énen

OXRPDQ LPPHUVLRQ DYXOOD 6FKDfHULQ ODQVHHUDDPD PXVLTXp FF
esikuvana useille aaniarkkitehtonisille kohteille, joissa tilan tunnelma ja identiteetti luodaan modernin
aanentoiston keinoin.

Konstelanetzin mukaan Cage kertoi eraassa haastattelussaan, etta hanen pyrkimyksensa on tuoda

SNDLNNL NXXOWDYDW IIQHW PXNDDQ PXVLLNNLLQ °~ .RVWHODQHW]
ympaéristonsa aania ja pitivat niiden kuuntelemista arvokkaana. He rikkoivat teoksillaan rajoja

musiikin ja danellisyyden valilla ja saivat ndin ihmiset kilnnostumaan ymparistonsa aanista. LaBellen

mukaan Cagen musiikin vaihdellessa jokapéaivéaisesta danesta musiikkiin ja takaisin, han sai inmiset
kiinnostumaan “kuuntelemisesta ja paikan danesta” (LaBelle, 2006, s.7). Nain ollen koen, etta
VIYHOWIMLHQ OLVINVL &DJH MD 6FKDHfHU ROLYDW P\|V IIQLDUNNLW

Kuva 7.
Musiqué concréten teoriapohjainen kuvaaja. Aénet yhdessa muodostavat
hajanaisen kokonaisuuden, jonka sisélle musiikin melodia ja rytmi ovat piilotettu.
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4. Tapaustutkimus

Tassa luvussa perehdyn neljaan kohteeseen, joissa
aaniarkkitehtoniset piirteet ovat keskigssa. Pyrin
tapaustutkimukseni kautta oivaltamaan &éaniarkkitehtuurin
ominaisuuksia tilassa, ja tuomaan esiin jo aiemmin
pohjustamiani aaniarkkitehtuurin piirteitéd. Perehdyn kohteitteni
kautta &&nen luomaan tilan identiteettiin, tiloihin, jotka ovat
aanimaailman maéaarittelemia, aéniarkkitehtuurin haasteisiin

ja modernin &anentoistotekniikan luomiin mahdollisuuksiin
aaniarkkitehtonisessa suunnittelussa.



4.1. Tilan identiteetti
Playing the building, David Byrne 2008

Tilaan kuuluvan aanimaailman muuttuminen suuntaan tai toiseen vaikuttaa
olennaisesti siihen, miten koemme tilan. Hiljaisuuden rikkova yllattava kolahdus
omassa kodissa saattaa muuttaa tutun tilan tuntemattomaksi ja pelottavaksi.
Koristeellinen kirkko taynna metelia ja puheensorinaa taas saisi meidat kokemaan
sen taysin eri rakennuksena. Se ei olisi enaa kirkko, vaan pikemminkin tori tai
juhlasali.

Aanimaailmalla on nain ollen suuri merkitys sen kannalta, miten koemme tilan.
Blesser ja Saltser ylistavat aanta tarkeimpana kokemuksellisena tekijana tilassa,
seka tukevat edella mainitsemiani esimerkkeja danen ja tilan synteesistd omallaan:
“Jos sinfoniaorkesterin &ani siirrettaisi metsédéan, se ei enéa saisi katsojassa aikaan
samaa aanellista vaikutusta, kuin konserttisalissa esitettyna”. (Blesser ja Saltser,
2007, s.2.)

David Byrnen “Playing the building” (2008) on visuaalisesti yksinkertainen, mutta
aanellisesti moniulotteinen aaniarkkitehtoninen taideteos, jossa kasitellaan
rakennuksen identiteettid sen ddnimaailman kautta. Teos on pystytetty vuorollaan
useaan eri kaupunkiin, mutta se kasittad aina samat piirteet; Vanhassa
teollisuusrakennuksessa on keskella puiset sahkourut. Uruista puuttuvat pillit, joiden
sijaan sisalta versoaa kymmenia vaijereita ja johtimia ympéri rakennusta.

Teoksessa katsoja toimii esittdjana; kuka tahansa vierailijoista voi kavella urkujen
aareen ja painella koskettimia. Koskettimiin kytketyt vaijerit saavat aikaan erilaisia
aania, jotka ovat kyseiselle tilalle ominaisia. Osa koskettimista tuottaa mekaanisia
kalahduksia, kun vaijereihin kytketyt rautatangot osuvat tilan rakenteisiin. Osa taas
sumutorvimaisia vihellyksia, kun ilma kulkeutuu tilassa olevien putkien |api. Liséksi
soittimen tuottamiin &&aniin kuuluu metallista ramin&a ja tytkalujen aania. Byrnen
mukaan teoksen ideana on muuttaa tila itsessaan soitettavaksi instrumentiksi.
(Pasternak, 2008.)
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Kuva 8. David Byrnen "Playing the = o . #
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Mitdan Byrnen teoksen tuottamista aanista ei ole muokattu keinotekoisesti (Pasternak, 2008).
Rakennus pyrkii siis olemaan aaniarkkitehtonisesti mahdollisimman aito. Byrne nostaa esiin
Anne Pasternakin haastattelussa “Playing the Building by David Byrne” (2008), miten tietyt tilat
“haluavat” sisaltaa tiettyja &ania. Nain ollen Byrnen teoksessa on keskidssa tilan identiteetin ja
aanen vélinen yhteys seka samankaltainen “tassa ja nyt"-ajatus, kuin John Cagen teoksissa.
Byrnen teoksessa ihaillaan tilaan kuuluvia &ania, jotka syntyvat urkujen koskettimia painamalla
ilman kaiuttimia, tai aanien keinotekoista muokkausta. Teos antaa vierailijalle mahdollisuuden
luoda yhteyden ympardivaan aanimaailmaan lahestyttavalla ja hauskalla tavalla.

Eun Kerrin artikkelista “David Byrne invites Minnesotans to play a building” (2012) kay ilmi, etta
Byrnen ajatuksena taideteosta luodessa oli, ettd “musikaalisilla taidoilla ei ole rakennuksen
soittamisen kannalta valia.” (Kerr, 2005). Pohdin aiemmin kappaleessa 2.3., miten aanellinen
suunnittelu on arkkitehtuurissa usein varattu vain tiloille, joissa aani on paaosassa. Kaiketi
samalla tavalla julkisella paikalla oleva piano on ndenndisesti varattu vain musikaalisesti
osaaville ihmisille. Byrnen teos kutsuu kuitenkin kaikkia osallistumaan ymparistén &animaailman
tutkimiseen ja murtaa siten epaitsevarmuuden ja tiedottomuuden tunteiden luomia rajoja
musiikillisten ja &anellisten ulottuvuuksien valilla.

Byrnen teos sai minut pohtimaan, etta voitaisiinko myds arkkitehtonisessa suunnittelussa
aanellisyytta tuoda esiin muuallakin, kuin tiloissa, jotka ovat danelle varattuja. Jos Byrnen
teoksen tavoin &aniarkkitehtuuria voitaisiin avata suurelle yleisélle |ahestyttavin keinoin
enemman, aihepiiri ei valttdmaéatta enda olisi niin tuntematon.

= — = Kuva 9.

s /é Nainen soittamassa

Byrnen urkuja



4.2. Tila aanessa
Lars Spuybroek ja Edwin van der Heide, Water Pavilion (1997)

Vaikka Byrnen teoksessa ajatuksena on, etta tietyt aanet kuuluvat tiettyihin tiloihin ja nédin ollen
YDLNXWWDYDW UDNHQQXVWHQ LGHQWLWHHWWLLQ DVLDQ YRL NRN
WLODQ YRL NRNHD P\|V VHQ IIQLPDDLOPDQ VHXUDDPXNVHQD )RZOL

JRZOHULQ QINHP\V WLODVWD MD IIQHVWI RQ NI\WIQQ|VVI VDPD NXL
ollut ndkemys tilan identiteetisté ja &&dnimaailmasta. Molempia ndkemyksia yhdistaa se, etta tilan

aanimaailma muodostaa tavan, jolla koemme tilan. Ajatukset kuitenkin eroavat toisistaan siten,

etta siind missa Byrnen teoksessa aani on ikaan kuin tilan seuraamus, joka tukee silman kautta

VDDWXD NXYDD WLODVWD )RZOHULQ PXNDDQ WLOD RQ IIQHQ VHXU
IIQLPDDLOPDQ MRND SXROHVWDDQ OXR \PSIU|LYIQ WLODQ )RZOHU

JRZOHU NI\WWIIl DUWLNNHOLVVDDQ LOPDLVXD 3WLOD IIQHQ VLVIOOI’
tasta ilmaisusta on, etta tiettyjen kohteiden visuaalinen muoto on tehty tukemaan niiden
[IQLDUNNLWHKWRQLVLD RPLQDLVXXNVLD .RHQ P\|V HWWI )RZOHUL
etta tiettyjen tilojen aaniarkkitehtoniset ominaisuudet ikdan kuin maarittelevat tai perustelevat niiden

visuaalisen muodon.

Kuva 10.

Water Pavilionin leikkauksia seka hahmotelmia

n - ) ) I

© Kuva 11.

Water Pavilionin

Surma
W _rankarakenne
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/IDUV 6SX\EURHNLQ MD (GZLQ YDQ GHU +HLGHQ VXXQQLWWHOHPD P
SRKMDXWXYD WHRYV 3:DWHU 3DYLOLRQ"~ RQ UDNHQQXV MRVVD
sisalla on mielestani keskiossa. Paviljongin seing, katto ja lattia ovat kaarevia. Rakennus koostuu

elliptisistd muodoista, jotka muodostavat tunnelin. Paviljonki pitda sisalladn moniosaisen,

interaktiivisen taideteoksen. Katossa kulkevaan “selkarankaan” (Spuybroek, 2004, s.20) on

kiinnitetty noin 200 sinista valoa. Lisdksi rakennus sisaltaa reaaliajassa projektoreilla luotuja

animaatioita, vedella tehtyja suihkulahteita ja sumua, seka vierailijan toimintaan reagoivan 60

kaiuttimella luodun &animaailman (Spuybroek, 2004, s.20-37).

Nayttely itsessaan elaé ja reagoi vierailijan toimintaan. Kaiuttimet toistavat erilaisia vedelle
ominaisia aania vierailijan kavellessa piilotettujen sensorien ohitse ja projektoreilla luodut
animaatiot muuttuvat vierailijan liikkeiden mukaan. Nayttelysta saatu kokemus on nain ollen
todella henkilékohtainen. Spuybroekin mukaan paviljongin suunnittelussa tavoitteena oli, ettei
kahdella henkil6lla olisi samaa kokemusta nayttelysta (Water Pavilion, 2010).

Kuva 12. Water Pavilionin "kaivo", joka on tdynné vetta




Kuva 13. Water Pavilionin sisatilaa

Paviljongin ideana on veden kokeminen visuaalisin ja aanellisin keinoin. Spuybroekin mukaan
vierailijan tulee “olla kuin vettd” kulkiessaan nayttelyn kaarevia pintoja pitkin (Spuybroek, 2004,
s.20). Tilan interaktiivisuudella ei Spuybroekin mukaan pyrita siihen, etta tilan tunnelma muuttuu
jatkuvasti, vaan pikemminkin siihen, ettd rakennus itsessaan muuttuu. Paviljongin suunnittelun
lahtokohtana vaikuttaa olevan se, etta se ei ole, kuten LaBelle arkkitehtuuria kuvailee: “Pysyvaa,
suunniteltua ja kiinteda” (LaBelle, 2006, s.150). Sen sijaan koko paviljonki muuttuu, aaltoilee

ja virtaa veden lailla sailyttamattd koskaan muotoaan ja kangistumatta oman arkkitehtuurinsa

rajoihin.
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4.3. Aaniarkkitehtuurin haasteet
Imperial War Museum, Foster + arkkitehdit, &anisuunnittelu: Idee und Klang Audio Design, 2014

Ympariston aanimaiseman luomiseen liittyy tiettyja haasteita. Tilan aéaniarkikitehtoninen ilme
vastaa tilan tunnelmasta ja siité, millaisena ihminen kokee tilan. N&in ollen jos kohteessa
vallitseva danimaailma ei sovi tilaan, koko tilakokemus saattaa karsia.

A&nen ja tilan synteesin toimimattomuuden lisaksi aaniarkkitehtonisessa suunnittelussa on
haasteena &anien vuotaminen tilasta toiseen. Rakennuksissa, joiden eri tiloihin pyritdan
luomaan erilaista tunnelmaa aanellisin keinoin on vaarana, etta 4anet vuotavat tilasta toiseen.
Talloin lopputulos on epdharmoninen, eikd minkaan tilan tunnelma vality kunnolla. Esimerkiksi
aanien vuotaminen kulttuurikeskuksen meluisasta aulasta viereiseen konserttisaliin pilaisi salin
tunnelman. Tutkin tdssa luvussa kohdetta, jossa molemmat ylla mainitsemani ongelmat ovat
lasna, seka miten ne ovat ratkaistu kyseisessa kohteessa.

JRVWHU SDUWQHUYV DUNNLWHKWLWRLPLVWRQ VXXQQLWWHOHPDVYV
3)LUVW :RUOG :DU *DOOHULHV" HVLWWHOHH HQVLPPILVWI PDDLOPD
Sodasta pyrittiin tekemaan vierailijalle mahdollisimman kasin kosketeltava niin visuaalisin, kuin

aanellisin keinoin.

Nayttelyssa on vallihautoja ja ensimmaisen maailmansodan aikaisia lentokoneita sek& muuta

kalustoa, joilla pyritdan luomaan taistelukenttamainen tunnelma visuaalisin keinoin. Idee und

Klang Audio Designin kirjan mukaan keskeisin tunnelmallinen tekija nayttelyssa on kuitenkin

sita varten suunniteltu 4animaailma. Aanimaailman tavoitteena oli valittaa vierailijalle sodan

tunnelmaa, seka sotilaan tunteita kussakin tilanteessa. (Blichel, De Marco, G., De Marco,

5 'RUPDQQ +DXVZLUWK 6FKOLFK Vv I1NWWHO\Q IIQLPDLV}
mukaisesti pommien, laukausten ja kaivamisen danista seka paikoitellen sodan hiljaisista

hetkista. Kuten Blesserin ja Saltserin kirjassa, myds Bichelin ja muiden kirjassa painotetaan

aanen roolia keskeisena elementtina tunteiden herattdmisessa, ja tunnelman luomisessa (Buichel

ja muut, 2021; Blesser ja Saltser, 2007).

Kuva 15.

Imperial War Museum ulkoa
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Kuva 16.

JLUVW :RUOG :DU *DOOHULHV

QIW\WWHO\Q YDOOLKDXGDW
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Ensimmainen haaste nayttelyn aanimaailman luomisessa oli Jascha Dormannin kenttaraportin
mukaan se, ettd nayttelyn teema rakentuu kokonaan vakivallan ymparille. “Vierailijoiden kyky
vastaanottaa tietoa saattaa karsia niin tiedon maaran, kuin teeman luoman ahdingon vuoksi”.
(Dormann, 2021, s.182.) Luodun aanimaailman tuli siis olla nayttelyn visuaalista puolta tukeva ja
teeman kannalta todenmukainen, mutta kuitenkin rakennettu niin, ettei vierailija kuormitu liikaa.

Toinen haaste nayttelyn aanimaiseman luomisessa johtui Dormannin mukaan museon
arkkitehtuurista. Museo on tilallisesti todella avonainen ja kuten Dormann kertoo raportissaan:
“Jokaiselle museon tilalle kuului oma aanimaailmansa, minka vuoksi meidan tuli varmistaa,
ettei vierailija kuule jatkuvasti vain konekivaarien ja pommien &anta”. (Dormann, 2021, s.182.)
Nayttelyn aanimaailman luominen harkitsemattomasti kovia aania kayttaen johtaisi siis siihen,
etta tilojen adnimaailmat sekoittuisivat keskenaan. Talloin tiloihin luotu aanellinen tunnelma ei
valittyisi ja nayttelyn immersio hajoaisi.

Kuva 17.

Imperial War Museumin aula ja avoimet tilat
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Idee und Klang Audio Design ratkaisi ongelmat liittyen nayttelyn tunnelmaan, sekd museon
arkkitehtuuriin kahdella keinolla. Pommien, laukausten ja kaivamisen aania hidastettiin. Talla
pyrittiin tekem&an aanimaailmasta vahemman raskasta kuunneltavaa vierailijalle. Sodan
vakivaltaisuus ja ahdistava tunnelma olivat edelleen kokemuksessa lasna, mutta pienempi
aanenvoimakkuuksien vaihtelu ja nopeiden, yllattavien aanien hidastuminen helpottivat sodan
aanien luomaa ahdistavaa tunnelmaa. Dormannin sanoin, 8&nimaailman energiaa “venytettiin
pidemmalle aikavdlille, sen sijaan ettd sen annettaisiin purkautua rajahtavasti’. (Dormann, 2021,
s.183))

Nayttelyn aanimaailman luomiseseen lainattiin myts metodeja aiemmin mainitun Pierre

6FKDHTHULQ PXVLTXp FRQFUpWH WA\WOLVXXQQDVWD 31I\WWHO\Q 11C
musikaalisen savellyksen ja realistisen aanimaailman rajalla” (Dormann, 2021, s.184). Kuten

kyseiseen musiikin tyylisuuntaan kuuluu, nayttelyn &&animaailma saattaa aluksi vaikuttaa vaan

sekalaisilta kaivamisen, kivaarien ja pommien &aniltd. Kuunneltuaan hetken vierailija voi kuitenkin

havaita niiden seuraavan hienovaraisia melodisia ja rytmillisia rakenteita (Dormann, 2021,

s.184). Tama ei tosin tarkoita sita, etta vierailijan olisi pakko huomata danimaailman musiikilliset

ominaisuudet. Kuten kavin lapi luvussa 3.3., pelkkd ymparistomme kuuleminen saa meissa

aikaan tunteita ja reaktioita.

Kaiketi nayttelyn adnimaiseman osittainen musiikillisuus luo nayttelyyn epatodellisen tunnelman,
mika salli kuvatuista tapahtumista irtaantumisen. Nayttelya voi seurata ulkopuolisen katsojan
silmin joutumatta itse “osaksi toimintaa” (Dormann, 2021, s.183), koska &animaailmaa ei voida
sellaisenaan taysin yhdistaa nayttelyn visuaaliseen puoleen.

Kuva 18.
7\WW| J)LUVW :RUOG :DU *DOOHULHV QI\WWHO\Q

vallihaudoissa.
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4.4. Moderni danentoisto ja aaniarkkitehtuuri

Le Corbusier, lannis Xenaks ja Edgard Varése, Philipsin Paviljonki, 1958

Joseph L. Clarken mukaan tiettyjen aanien kuuluminen tiettyihin tiloihin ei enaa ole varmaa
modernin teknologian, kuten kaiuttimien ja muun &énentoistolaitteiston vuoksi (Clarke, 2021,
s.194). David Byrnen teoksessa keskidssa oleva ajatus siitd, ettd tietyt &dnet kuuluvat tiettyihin
tiloihin ei siis ole enda itsestdanselvyys. Moderni aanitekniikka sallii &dnimaailmojen vapaan
muokkauksen missé tahansa tilassa.

Historioitsija Marshall McLuhan kokee tilan @animaailman vapaan muokkauksen modernin
teknologian keinoin heikentavan aaniarkkitehtonista kokemusta. “Kaiuttimet, jotka asetetaan
kirkkoon luomaan &énté kaikista suunnista kerralla tekevat kirkosta arkkitehtonisesti turhan”.
(McLuhan, 1999, s.112.) On totta, ettd modernit &&nentoistolaitteet kuten kuulokkeet

vieraannuttavat ihmista ymparoivasta aanimaailmasta. Adniarkkitehtoninen autenttisuus saattaa

my0s karsia rakennuksen danimaailman muokkaamisesta keinotekoisin keinoin. Moderni
aanentoistotekniikka antaa kuitenkin myds paljon uusia mahdollisuuksia aaniarkkitehtoniseen
suunnitteluun.

Arkkitehti Le Corbusier nostetaan Clarken kirjassa “Echo’s Chambers” (2021) esiin
arkkitehtina, joka ymmarsi elektroakustisen teknologian mahdollisuudet arkkitehtonisen
suunnittelutydn vélineenda. Le Corbusierin ja insindori lannis Xenaksin suunnittelemassa Philips
Pavilionissa valittyy Corbusierin toista kenties selkeimmin yhteys arkkitehtuurin ja modernin
aanentoistotekniikan mahdollisuuksien valilla. (Clarke, 2021, s.194.)

Kuva 19
lannis Xenaksin luonnos &anen kulkemisesta

Philips Pavilionissa
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Vuonna 1958 rakennettu Philipsin Paviljonki on osa Brysselissa jarjestettya maailmannayttelya,
jossa juhlittiin toisen maailmansodan jalkeisia teknologisia saavutuksia. Paviljonki piti siséllaan
audiovisuaalisen nayttelyn, joka rakentui Corbusierin valitsemista tulkinnanvaraisista,

valoilla seinille heijastetuista kuvista seka saveltdja Edgard Varésen savellyksesta “Poéme
électeronique”. Corbusier seka Varésen tekivat laheista yhteistyota projektin aikana, silla
Corbusierilla oli selkea visio siita, milta kappelin tulisi kuulostaa. (Clarke, 2021, s.195.)

Corbusierille kappelin tarkein ominaisuus oli sen &&nimaailma. Poéme électronique koostuu
rahinasta, surinasta, syntetisoiduista nuoteista sekd muista mekaanisista aanista. Urbaanin
kaupunkiympariston aanimaisema kiehtoi Corbusieria ja han halusi ihmisten arvostavan sita
enemman. (Clarke, 2021, s.197.)

Kuva 20.

Philips Pavilion ulkoa
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Phillipsin paviliongissa aani ja arkkitehtuuri yhdessa muodostavat erottamattoman
kokonaisuuden. Clarke esittéaa kirjassaan, miten kenties Richard Wagnerin “Parsifal”- oopperan
tavoin, Varésenin "poéme életronique" on tarkoitettu esitettdvaksi ainoastaan sille suunnitellussa
arkkitehtonisessa ymparistossa (Clarke, 2021, s.198). Siis vaikka Corbusierille rakennuksen
tarkein puoli onkin sen aanimaisema, se ei valittyisi oikein ilman sita varten luotua arkkitehtonista
ymparistda. Nain ollen Philipsin paviljonki, kuten Water pavilion, vaikuttaisi olevan rakennus, joka
suunniteltiin sen aanimaailmaa varten. Paviljongin muoto, rakennusmateriaalit ja visuaalisesti
valittyva kokemus vaikuttavat kaikki korostavan sen aaniarkkitehtonista ilmetta.

Philips pavilion seka Water Pavilion jakavat muitakin piirteitd keskenaan. Molempien rakennusten
aaniarkkitehtoninen ilme on luotu modernin aanentoiston keinoin. Liséksi Philips pavilionin
aanellinen ja visuaalinen puoli eivat ole selkeasti kytkdksissa toisiinsa; nayttely jattaa vierailijan
vastuulle poéme électeroniquen ja valolla heijastettujen kuvien yhdistelman tulkitsemisen. Nain
ollen, kenties samalla tavalla kuin Water Pavilionissa, myds Philips pavilionin suunnittelussa
pyrittiin siihen, ettei kahdella ihmisella olisi samanlaista kokemusta nayttelysta.

Kuva 21.

Philips Pavilionin sisatila. Pinnasta nousevat

muodot ovat kaiuttimia.

31



32



5. Johtopaatokset

Tutkin tydssani &anen merkitysta arkkitehtuurin kokemisessa ja syita sille,
miksi 4dnen kokemuksellista puolta ei yleisesti huomioida arkkitehtonisessa
suunnittelussa. Tutkielmassani kavi ilmi, etta tilan identiteetti ja tunnelma ovat
sen aaniarkkitehtuurin maarittelemia ominaisuuksia. Arkkitehtuurin visuaalinen
ja danellinen puoli toimivat aina yhdessa, mutta niiden valinen suhde vaihtelee

tarkasteltavan kohteen mukaan. Useimmiten danen voidaan kokea kuuluvan tilaan ja

luoden siten paikan tunnelman sen visuaalisen puolen jatkeeksi. Naissa tapauksissa
tilan 4animaailma tukee sen visuaalista puolta. Joissain tapauksissa taas voidaan
kokea, etta aanimaailma muodostaa tilan, tai etta tila on tehty tiettyd &animaailmaa
varten. Naissa kohteissa tilan visuaaliset ominaisuudet tukevat 4anté. Naiden
paatelmien perusteella voidaan mielestéani sanoa, ettd danella on suuri merkitys
arkkitehtonisen tilakokemuksen kannalta.

Aénen taka-alalle jaaminen arkkitehtuurissa johtuu tottumuksestamme kokea
ymparistbamme visuaalisesti. Suuret maarat epamiellyttavia aania, jotka ovat
jatkuvasti lasna myds vieraannuttavat meitda ymparistomme aanimaailmasta. Lisaksi
arkkitehtuurin &anellisyys on, kuten Blesser ja Saltser sekd LaBelle mainitsevat,
hetkellista (Blesser & Saltser, 2007; LaBelle, 2006). Tilan &&nimaisemaa voi

kylla taltioida modernin teknologian keinoin, mutta se ei riitd &aniarkkitehtonisen
kokemuksen saavuttamiseksi. Arkkitehtuurin visuaalinen ja &anellinen puoli ovat
vahvasti kytkoksissa toisiinsa, minka vuoksi tilakokemus ei vality kuuntelemalla vain
tilan danimaailmaa sen paremmin, kuin se valittyisi ihmisen seistessa tilassa, josta
puuttuu danimaailma taysin.

Tehdessani tutkimusta I0ysin mielenkiintoisen vastakkainasettelun lahteitteni
valilla. Pallasmaa ja Stierli painottavat, miten tilojen &aniarkkitehtuurin huomiotta
jattdminen on korostunut nimenomaan viimeisen 50 vuoden aikana, kun taas
LaBelle seka Guillebaud ja Lavandier kokevat, etta aiheeseen on viimeisien 50
vuoden aikana vasta alettu perehtymaan. Kaiketi Pallasmaa ja Stierli ovat oikeassa
siing, ettd nykyajan visuaalisuus hairitsee ympariston kokemista aénellisesti, ja etta
ilmi6d on vahvistunut viimeisen 50 vuoden aikana teknologian kehittyessa. Heidéan
nakokulmansa kuitenkin keskittyvat vain siihen, miten moderni yhteiskunta haittaa
ympéariston danellista kokemusta. Anisuunnittelun kehitys, aiheesta kertovat
uudet Kirjat ja artikkelit sek& modernin teknologian luomat mahdollisuudet jaavat
molempien arkkitehtien teoksissa huomiotta.
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Adniarkkitehtuurista kertova kirjallisuus on viela melko kokemuspohjaista. Kirjoittajat
luottavat enimmakseen tunnelmaa kuvaaviin esimerkkeihin saadakseen ajatuksensa
vélitettya lukijalle. Aaniarkkitehtuurista kertovaa teoriapohjaista tekstia ei viela ole.
Tama johtuu luultavasti osin aiheen uutuudesta. Kuten kavin aiemmin lapi, 4anen ja
tilan tunnelmallisen kokonaisuuden tutkiminen on alkanut vasta noin 1950-luvulla.
Toinen syy on todennékoisesti se, etté aihe pohjautuu taysin kokemukseen.
Kokemuksellisten aiheiden tutkimus on haastavaa ja vaatisi luultavasti
fenomenologista lahestymistapaa, joka paneutuisi nimenomaan aaniarkkitehtuuriin.

Ehka paras tapa perehtya aaniarkkitehtuuriin on juuri kirjallisuuden seka erilaisten
rakennusten kautta. Aaniarkkitehtuurin kirjalliset lahteet tarjoavat lukijalle ajatuksia
ja uusia nakokulmia, mutta eivat varsinaisesti mitaan konkreettista. Naiden
pohjustavien ajatusten kautta rakennuksien aanellisiin ominaisuuksiin voi helpommin
kiinnittad huomiota ja niité voi tarkkailla &&niarkkitehtonisesta nakdkulmasta.

Uskon arkkitehtuurin ja aanen tunnelmallisen puolen kasvavan kiintedmmin
yhteen tulevina vuosina. Tilan ja &&nen suhteen tutkiminen alkoi vain muutaman
saveltgjan halusta ilmaista itsedan musiikillisin keinoin, seka heidan intohimostaan
kuunnella ymparistdaan. Nykyaan arkkitehdit, muusikot sek& aanisuunnittelijat
kirjoittavat aiheesta kirjoja ja artikkeleita. Lisaksi asuinrakennusten danellisessa
suunnittelussa on tehty viime aikoina suuria harppauksia, kuten kavin lapi

luvussa 2.3. On siis selvad, etta aaniarkkitehtuurin tutkimisessa on edetty jo
muutamassa vuosikymmenessa paljon. Modernin aanitekniikan keinoin tiloihin
voidaan luoda entista vaikuttavampia aanimaailmoja, mika toisi aaniarkkitehtuurille
enemman nakyvyyttd. Moderni teknologia myds sallii @éanen tutkimisen tilassa
digitaalisin keinoin. Esimerkiksi ODEON-tietokoneohjelmalla voidaan tutkia aanen
kayttaytymista mallinnetussa tilassa (Rindel, 2021).
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