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Arkkitehtuuria pidetään usein visuaalisena taiteenmuotona, vaikka sen kokeminen vaaditaan kaikkia aiste-
jamme. Etenkin kuuloaistilla on suuri rooli visuaalisuuden ohella arkkitehtuurin kokemisessa, mutta se on 
jäänyt muiden aistien rinnalla taka-alalle näköaistin hallitessa ympäristön havainnointia. Rakennusten ää-
niarkkitehtonisia piirteitä ei osata ottaa huomioon. 
 
Ääniarkkitehtuurilla tarkoitetaan rakennuksen tai ympäristön kuultavaa osaa. Esimerkiksi vanhan kaupun-
gin äänet tai kirkon hiljaisuus ovat ääniarkkitehtonisia ominaisuuksia. Tilojen äänimaisemat vaikuttavat 
olennaisesti siihen, miten koemme tilan; äänimaailman muuttuessa visuaalisesti ankeat tilat voivat muut-
tua kodikkaiksi, kun taas yleisesti turvalliset tilat voivat muuttua vieraiksi. Ääniarkkitehtuuri siis vastaa tilan 
tunnelmasta. 
  
Tässä kandidaatintyössä käsitellään äänen merkitystä tilakokemuksessa. Työssä tutkitaan, miten tilan ää-
nellisiä ominaisuuksia hyödynnetään arkkitehtuurissa ja pohditaan syitä sille, miksi arkkitehtuurin äänelli-
set ominaisuudet ovat taka-alalla länsimaisessa suunnittelutyössä. Työssä pyritään nostamaan esiin äänen 
tärkeyttä arkkitehtonisessa suunnittelussa ja tekemään vaikeasti ymmärrettävästä, kokemukseen pohjau-
tuvasta aiheesta helpommin lähestyttävän. Työssä ei perehdytä äänen tekniseen puoleen, kuten rakenne-
tun ympäristön esteettömyyteen tai äänen fyysisiin ominaisuuksiin, vaan keskitytään äänen kokemukselli-
seen puoleen tilassa, eli ääniarkkitehtuuriin. 
  
Työ toteutetaan kirjallisten lähteiden, asiantuntijahaastattelun sekä tapaustutkimuksen avulla. Kirjallisten 
lähteiden ja asiantuntijahaastattelun avulla luodaan tutkielmassa pohja ääniarkkitehtuurin ominaisuuksille, 
jonka jälkeen niiden ilmenemistä tutkitaan tapaustutkimuksen kohteissa. 
 
Työni keskeisimmät johtopäätökset ovat, että äänellä on suuri merkitys sen kannalta, miten koemme tilan. 
Äänen ja arkkitehtuurin suhde ei ole yksiselitteinen; kohteen mukaan äänen tehtävä on joko tukea arkki-
tehtuuria, tai arkkitehtuurin ääntä. Lisäksi päädyin siihen, että ääniarkkitehtuurin huomiotta jääminen joh-
tuu aikamme visuaalisesta ilmeestä, sekä meluisasta yhteiskunnastamme. 
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1. Johdanto

Steven Hollin mukaan arkkitehtuuri on taiteen muodoista ainoa, jonka kokemiseen tarvitaan 

kaikkia aisteja. (Holl, Pallasmaa, Peréz-Gomés, 2007, s.39). Tunto-, haju- sekä kuuloaisti 

ovat kaikki olennaisesti läsnä tilakokemuksessa, mutta jäävät nykyarkkitehtuurissa usein 

toissijaisiksi seikoiksi visuaalisen kokemuksen rinnalla. Muut aistit ovat länsimaisessa 

kulttuurissa jääneet näön kautta saadun tiedon varjoon jo pitkään ja ilmiö on vahvistunut 

entisestään nykyajan tiedonsaannin perustuessa yhä enemmän visuaalisiin lähteisiin. 

Steven Holl pohtii Juhani Pallasmaan kirjassa “Eyes of the Skin” (2016), miten liioitelluin 

mainostekniikoin päällepusketut kulutustavarat valtaavat tietoisuutemme niin kaduilla, kuin 

kotona ja häiritsevät kykyämme kokea ympäristöämme (Pallasmaa, 2016, s.9). Moderni 

yhteiskunta siis tukkii aistejamme jatkuvalla visuaalisten mainosten ja digitaalisten kuvien 

ryöpyllä ja estää meitä kokemasta maailmaa moniaistillisesti.

 

Tutkin työssäni äänen merkitystä tilakokemuksen kannalta, eli ääniarkkitehtuuria. 

Ääniarkkitehtuurilla tarkoitetaan sitä rakennuksen tai ympäristön kokemuksellista osaa, 

jonka voi kuulla. (Blesser & Saltser, 2007, s.5) Ääniarkkitehtonisella rakennuksella 

tai teoksella tarkoitan työssäni sellaista kohdetta, jonka kuultaviin ominaisuuksiin on 

erityisesti panostettu. Pohdin työssäni millainen rooli äänimaailmalla on tilan tunnelman ja 

kokemisen kannalta, sekä miten nykyarkkitehtuuri on vieraantunut kyseisestä aihepiiristä 

ja minkä vuoksi. Toteutan tutkimukseni kirjallisten lähteiden, asiantuntijahaastattelun ja 

tapaustutkimuksen avulla. 

Tutkimukseni jakatuu neljään osaan. Ensimmäisessä osassa käyn läpi syitä sille, miksi 

tilojen äänelliset ominaisuudet jäävät arkkitehtonisessa suunnitteluprosessissa taka-

alalle. Toisessa osassa perehdyn ääniarkkitehtuurin määritelmään, historiaan sekä sen 

aistimiseen. Kolmannessa osassa tutkin ääniarkkitehtuurin olennaisia ominaisuuksia 

käyttäen esimerkkinä rakennuksia ja teoksia. Neljännessä osassa esittelen tutkimuksen 

johtopäätökset. En perehdy työssäni äänen teknisiin ominaisuuksiin, kuten rakennetun 

ympäristön esteettömyyteen. Keskityn ääniarkkitehtuurin kokemukselliseen puoleen ja sen 

tunnelmallisiin ominaisuuksiin.

Työni tavoitteena on nostaa esiin ääniarkkitehtuuria yhtenä olennaisista suunnittelutyön 

lähtökohdista, ja esitellä kyseistä alaa laajemmin, kuin pelkkänä akustisena suunnitteluna ja 

metelin välttämisenä.
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Tässä luvussa tutkin syitä sille, miksi arkkitehtuurin äänellinen puoli 

on länsimaisessa kulttuurissa jäänyt taka-alalle. Blesser ja Saltser 

esittelevät muutamia syitä tähän kirjassaan “Spaces speak, are 

you listening?” (2007). Blesserin ja Saltserin mukaan äänelliset 

kokemukset ovat hetkellisiä, eikä niitä siksi voida taltioida samalla 

tavalla, kuin visuaalisia kokemuksia. Lisäksi aihepiiriä ei yleisesti 

koeta riittävän tieteelliseksi, jotta sitä tutkittaisiin kunnolla. Kielellisiä 

keinoja äänen kuvailemiseen ei myöskään ole riittävästi. (Blesser & 

Saltser 2016 s.6.) Nämä syyt ovat  mielestäni vain osa ongelmaa. 

Aihepiiri on kyllä vaikeasti tutkittavissa, kuten Blesser ja Saltser 

nostavat kirjassaan esiin. Kyse on kuitenkin myös siitä, miten olemme 

tottuneet aistimaan maailmaa ympärillämme, sekä siitä, millaisena 

koemme ympäristömme äänellisyyden. 

2. Ääniarkkitehtuurin asema
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Juhani Pallasmaan mukaan näköhavaintoa on länsimaisessa kulttuurissa pidetty 

�D�L�V�W�H�L�V�W�D���\�O�L�P�S�l�Q�l���M�R���D�Q�W�L�L�N�L�Q���.�U�H�L�N�D�V�W�D���O�l�K�W�L�H�Q�����$�Q�W�L�L�N�L�Q���¿�O�R�V�R�¿�W���R�Y�D�W���\�O�L�V�W�l�Q�H�H�W���V�L�O�P�L�l��

luotettavampina todistajina, kuin korvia, ja näkö on ohjannut ajattelua. Antiikin 

�D�M�D�Q���M�l�O�N�H�H�Q���V�D�P�D�D���W�H�H�P�D�D���R�Q���M�D�W�N�H�W�W�X���¿�O�R�V�R�¿�V�L�V�V�D���W�H�N�V�W�H�L�V�V�l���V�L�L�K�H�Q���S�L�V�W�H�H�V�H�H�Q��

asti, että ”tieto on lopulta tarkoittanut tarkkaa näkemistä ja valosta on tullut 

totuuden metafora”. (Pallasmaa 2016, s.16.) Ei siis ole ihme, että nykyaikaisessa 

yhteiskunnassa visuaalisuutta arvostetaan ylimpänä mainonta-, ilmaisu- ja 

tiedonvälittäjäkeinona.  

�9�D�V�W�D�U�H�D�N�W�L�R�Q�D���V�L�O�P�l�Q���D�V�H�P�D�O�O�H���\�P�S�l�U�L�V�W�|�Q���N�R�N�H�P�L�V�H�V�V�D���¿�O�R�V�R�¿�W�����D�U�N�N�L�W�H�K�G�L�W���V�H�N�l��

taiteilijat ovat herättäneet tietoisuutta muiden aistien tärkeydestä kirjoituksin, sekä 

teoksin. Martino Stierlin mukaan nykyajan ikonisella arkkitehtuurilla tarkoitetaan 

rakennusta, joka jättää visuaalisesti mieleenpainuvan kuvan. Sen sijaan ikonisen 

rakennuksen moniulotteisuus, hengellisyys ja identiteetti ovat jääneet taka-

alalle globalisoituneessa maailmassa, missä kaupungit pyritään rakentamaan 

markkinoitaviksi brändeiksi. Nämä rakennukset eivät ole Stierlin mukaan “läsnä, 

ruumiillisia tai kolmiulotteisia”, eli ikonisia. (Stierli, 2016 s.313.) 

Stirelin mukaan käsitteen "ikonisuus" muutos johtuu digitaalisen ajan 

ohikiitävyydestä; näemme jatkuvasti kuvia, mainoksia ja viittauksia, joilla pyritään 

saamaan aikaan nopea vaikutus visuaalisin keinoin (Stierli, 2016, s.313). Juhani 

Pallasmaa tukee tätä ajatusta kirjassaan “Ihon Silmät” (2016). Pallasmaa kertoo, 

miten viimeisen viidenkymmenen vuoden aikana arkkitehtuurityylit ovat tavoitelleet 

huomiota herättävää ja muistettavaa visuaalista mielikuvaa. Pallasmaa lainaa 

�N�L�U�M�D�V�V�D�D�Q���¿�O�R�V�R�¿���)�U�H�G�U�L�F���-�D�P�H�U�V�R�Q�L�Q���D�M�D�W�X�V�W�D�����S�D�N�R�W�H�W�X�V�W�D���S�L�Q�Q�D�O�O�L�V�X�X�G�H�V�W�D�������P�L�N�l��

kuvaa nykykulttuurin “takertumista ilmiasuun, pintaan ja välittömään vaikutukseen, 

joka ei kestä aikaa”. (Pallasmaa, 2016, s.26.) 

Yllä esitellyt tekstit kuvaavat hyvin arkkitehtuurin kytköksiä aikamme alati 

muuttuvaan visuaaliseen ympäristöön ja kulttuuriin, missä vaikutus kokijaan pyritään 

tekemään visuaalisin keinoin nopeasti ensivaikutelman kautta. Kaiketi tämän ilmiön 

seurauksena rakennusten äänellinen puoli jää suunnitteluprosessissa toissijaiseksi, 

jolloin myös niiden identiteetti jää yksiulotteiseksi ja pintapuoliseksi.

2.1. Visuaalinen maailma
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2.2. Melu ja korvan väsyminen

Kuva 2. Meluisa katuympäristö täynnä huomiota herättäviä, visuaalisia aiheita.

Äänen osuuteen arkkitehtuurissa vaikuttaa myös sen paikoitellen häiritsevä luonto. Aletta 

�)�U�D�Q�F�H�V�F�R���M�D���-�L�D�Q���.�D�Q�J���Q�R�V�W�D�Y�D�W���D�U�W�L�N�N�H�O�L�V�V�D�D�Q���H�V�L�L�Q�����H�W�W�l���\�K�W�H�L�V�N�X�Q�Q�L�V�V�D���M�D���\�K�W�H�L�V�|�L�V�V�l��

ympäristön ääni koetaan usein vain meluna. Tämä näkemys välittyy heidän mukaansa 

parhaiten julkaisujen kautta, jotka käsittelevät äänekkään ympäristön vaikutusta ihmiseen. 

���)�U�D�Q�F�H�V�F�R���M�D���.�D�Q�J�����������������V�����������(�V�L�P�H�U�N�L�N�V�L���0�D�U�\���)�O�R�U�H�Q�W�L�Q�H�Q���\�P�����N�L�U�M�D�V�V�D���³�/�R�X�G�Q�H�V�V�´��

esitellään lukuisia tutkimuksia metelin vaikutuksesta keskittymiskykyyn, kommunikaatioon ja 

mielenterveyteen. Kirjassa painotetaan, miten päivittäinen elinympäristömme on liian äänekäs, 

�M�D���H�V�L�W�H�O�O�l�l�Q���l�l�Q�H�N�N�l�l�Q���\�P�S�l�U�L�V�W�|�Q���K�D�L�W�D�O�O�L�V�L�D���W�H�U�Y�H�\�V�Y�D�L�N�X�W�X�N�V�L�D�������)�O�R�U�H�Q�W�L�Q�H���\�P�������������������V��������

Urbaanissa ympäristössä ääni on jatkuvasti läsnä. Esimerkiksi kadulla kävellessä korviimme 

kantautuu ääntä jatkuvasti. Modernin kaupunkiympäristön meluisuuden seurauksena 

hiljaisuuden ihannointi ja rauhallisiin, yksityisiin ääniympäristöihin hakeutuminen on 

�\�O�H�L�V�W�l�����)�U�D�Q�F�H�V�F�R���M�D���.�D�Q�J�����������������V�����������7�l�P�l���R�W�H�W�D�D�Q���K�X�R�P�L�R�R�Q���P�\�|�V���D�U�N�N�L�W�H�K�W�R�Q�L�V�H�V�V�D��

suunnittelussa, jossa rakennuksen äänelliset ominaisuudet pyritään usein hiljentämään sen 

sijaan, että niitä käytettäisiin. Esimerkiksi Armin Taghipour ym. (2019) nostavat artikkelissaan 

esiin, miten arkkitehtien sekä äänisuunnittelijoiden tulisi asuinrakennusten suunnittelussa 

korostaa ääniä, joilla on tutkitusti positiivinen vaikutus ihmiseen ja pyrkiä eroon niistä, joiden 

�Y�D�L�N�X�W�X�V���L�K�P�L�V�H�H�Q���R�Q���Q�H�J�D�W�L�L�Y�L�Q�H�Q�����7�D�J�K�L�S�R�X�U���\�P�������������������V���������������0�\�|�V���)�U�D�Q�F�H�V�F�R���M�D���.�D�Q�J��

mainitsevat artikkelissaan, miten pelkkä “hiljaisuuden tavoittelu ei välttämättä itsessään riitä 

�P�l�l�U�L�W�W�H�O�H�P�l�l�Q���K�\�Y�l�l���l�l�Q�H�O�O�L�V�W�l���\�P�S�l�U�L�V�W�|�l�´�����)�U�D�Q�F�H�V�F�R���M�D���.�D�Q�J�����������������V��������
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Haastattelin tutkimustani varten äänitaiteilija J. P. Mönkköstä. Mönkkösella 

on pitkä tausta miksauksesta, masteroinnista sekä äänien ja äänimaailmojen 

muokkaamisesta koneellisesti ja fyysisesti. Hän puhui haastattelussaan “korvan 

väsymisestä”. Työskenneltyään pitkään musiikin parissa Mönkkönen huomasi 

joutuvansa yhä usemmin ajamaan autoa radio pois päältä ja välttämään meluisia 

paikkoja kuten ostoskeskuksia. Miellyttävätkin äänet, kuten musiikki muuttuivat 

ärsyttäviksi korvan väsyttyä riittävästi. Lopulta Mönkkösen lopetettua äänen kanssa 

työskentelyn, hän joutui pitämään usean vuoden tauon musiikin kuuntelusta. 

Mönkkösen sanoin ympäröivät äänet olivat korvan väsyttyä “sama kuin laittaisi 

vesihanan päälle”. (Henkilökohtainen tiedonanto, lokakuu 29. 2023.) 

Mönkkösen ajatukset korvan väsymisestä saivat minut pohtimaan yhteyttä 

arkipäiväisten äänien ja ihmisen äänellisen kokemuksen välillä. Kaiketi 

ympäristössämme vallitseva jatkuva äänellisyys ja jokapäiväinen meteli saavat, 

kuten Mönkkönen asian ilmaisi, korvamme väsymään, mikä vieraannuttaa meitä 

ympäröivästä äänimaailmasta. Tilan tai ympäristön äänimaailmasta tulee siis 

vaikeammin lähestyttävä, koska korvamme ovat väsyneet jatkuvista epämiellyttävistä 

äänistä. 

Ehkä juuri tästä johtuen, kuten Pallasmaa kertoo käsitellessään rakennusten 

äänellisyyden havaitsemisesta “akustinen havainto jää yleensä alitajuiseksi 

taustakokemukseksi” (Pallasmaa, 2016, s.40). Meluisassa ja epäharmonisessa 

äänimaailmassa elävä ihminen on tottunut olemaan kuuntelematta ympäristön ääniä.
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2.3. Akustinen suunnittelu

Arkkitehtuurin alalla rakennusten äänellisten ominaisuuksien huomiointi rajoittuu yleisesti 

vain akustiseen suunnitteluun. (Guillebaud, Lavandier, 2016, s. 3.) Akustisella suunnittelulla 

tarkoitan äänen fyysisten ominaisuuksien manipuloimista tilassa. Esimerkiksi äänen ohjailu 

�W�L�O�D�Q���P�X�R�W�R�L�O�X�O�O�D�����V�H�Q���K�D�M�D�X�W�W�D�P�L�Q�H�Q���G�L�‡�X�V�R�L�Y�L�O�O�D���S�L�Q�Q�R�L�O�O�D���M�D���V�H�Q���Y�D�L�P�H�Q�W�D�P�L�Q�H�Q���D�E�V�R�U�E�R�L�Y�L�O�O�D��

�P�D�W�H�U�L�D�D�O�H�L�O�O�D���V�L�V�l�O�W�\�Y�l�W���D�N�X�V�W�L�V�H�H�Q���V�X�X�Q�Q�L�W�W�H�O�X�X�Q�����0�L�F�K�D�H�O���)�R�Z�O�H�U�L�Q���P�X�N�D�D�Q���D�N�X�V�W�L�V�W�D��

suunnittelua arkkitehtuurissa esiintyy vain tietyissä kuuntelemista varten tarkoitetuissa tiloissa, 

�N�X�W�H�Q���N�R�Q�V�H�U�W�W�L�V�D�O�H�L�V�V�D�����)�R�Z�O�H�U�����������������V����������

�3�X�K�X�H�V�V�D�D�Q���D�N�X�V�W�L�V�H�V�W�D���D�U�N�N�L�W�H�K�W�X�X�U�L�V�W�D�����)�R�Z�O�H�U���W�R�G�H�Q�Q�l�N�|�L�V�H�V�W�L���W�D�U�N�R�L�W�W�D�D���l�l�Q�H�Q��

kokemuksellisten ominaisuuksien suunnittelua, josta käytän työssäni nimitystä ääniarkitehtuuri. 

Akustista suunnittelua esiintyy kyllä muuallakin, kuin konserttisaleissa. Tosin muissa tiloissa 

kuin niissä, joissa äänen koetaan olevan pääosassa, akustinen suunnittelu vaikuttaa rajoittuvan 

lähinnä äänen torjumiseen ja edellisessä alaluvussa sivuamaani hiljaisuuden tavoitteluun. Käyn 

seuraavaksi läpi muutamia yleisiä esimerkkejä siitä, miten äänellinen suunnittelu huomioidaan 

arkkitehtuurissa yleisesti.

Luokkahuoneissa, luentosaleissa sekä avoimissa konttoreissa akustinen suunnittelu on tärkeää. 

Luentosaleissa ja luokkahuoneissa koko tilan tulee saada opettajan tai luennoitsijan puheesta 

selvää. Avoimissa konttoreissa taas on tärkeää, että melutasot pysyvät matalina monen ihmisen 

ollessa äänessä samanaikaisesti. Akustiikkaa parannetaan absorboivilla sekä hajauttavilla 

pinnoilla seinissä ja katossa. Suurissa luentosaleissa akustiikkaa voidaan parantaa muiden 

elementtien ohella suurella määrällä pehmustettuja istuimia. (Rakennustieto, 2006, s.6.)

Konserttisalit ovat yksiä harvoista yleisistä rakennuksista, joissa akustiikan lisäksi huomioidaan 

myös äänen kokemuksellinen puoli. Äänellisen suunnittelun molemmat puolet, akustinen 

arkkitehtuuri ja ääniarkkitehtuuri muodostavat konserttisaleissa synteesin: Tilan muoto ja 

absorboivat pinnat ohjaavat äänen yleisöön ja hillitsevät musiikin jälkikaiunta-aikaa, mikä sallii 

äänen kokemuksellisen puolen nousta esiin tilassa esitettävän teoksen kautta. Konserttisalien 

jälkikaiunta-aika on salin mukaan välillä 1,5 sekunttia, ja 2,5 sekunttia. (Rakennustieto, 2006, 

s.6.)

Kuva 3.

Sydneyn oopperatalo. Katossa ja seinillä 

�l�l�Q�W�l���G�L�‡�X�V�R�L�Y�D���S�L�Q�W�D�N�l�V�L�W�W�H�O�\���M�l�O�N�L�N�D�L�X�Q�W�D��

ajan hillitsemiseksi ja äänen ohjaamiseksi.

Lisäksi orkesterin ympärillä on suuri 

määrä ääntä absorboivia pehmustettuja 

penkkejä. Myös ihmiset toimivat konsertissa 

absorboivana materiaalina.
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Asuinrakennuksia tutkiessani keskityn kerros- sekä rivitaloihin, joissa äänellinen 

suunnittelu rajoittuu yleisesti huoneakustiikan hillitsemiseen ja ulkoa tulevien äänien 

�W�R�U�M�X�P�L�V�H�H�Q�����)�U�D�Q�F�H�V�F�R���M�D���.�D�Q�J�����������������V�����������$�V�X�L�Q�U�D�N�H�Q�Q�X�V�W�H�Q���M�l�O�N�L�N�D�L�X�Q�W�D���D�L�N�D��

pyritään pitämään välillä 0,5-1,5 sekuntia. Kovat lattiapinnat nostavat jälkikaiunta-

aikaa ja huonontavat akustiikkaa etenkin korkeissa tiloissa. Tähän auttavat 

rakenteellisten seikkojen lisäksi kalustus, kuten huonekalut ja matot, jotka hajauttavat 

ja absorboivat ääntä. Kaiun eliminoinnin lisäksi on tärkeää sijoittaa makuuhuoneet 

kauas rakennuksen porraskäytävästä ja seinänaapurin kylpyhuoneesta, jotta 

äänet eivät vuotaisi äänekkäästä tilasta rauhalliseen. (Rakennustieto, 2006, s.6.) 

Suunnittelulla pyritään siis siihen, että asunnossa olisi mahdollisimman hiljaista eikä 

sinne kantautuisi ääniä myöskään ulkomaailmasta. 

Tosin kuten mainitsin edellisessä alaluvussa, myös haluttujen äänien käyttö 

asuinrakennusten suunnittelussa on noussut hiljattain puheenaiheeksi. Esimerkiksi 

Taghipour ym. tekemä tutkimus akustisesta mukavuudesta osoittaa, että äänen 

voimakkuus ei ole suoraan verrannollinen sen epämukavuuteen. Halutuilla äänillä 

voi olla ihmisiin positiivinen vaikutus, vaikka niiden desibelimäärä olisikin korkea. 

Epämiellyttävät äänet taas aiheuttavat negatiivisen kokemuksen, vaikka ne 

kuuluisivat hiljaa. (Taghipour ym., 2019, s. 270-287).

Kuva 4.

Tutkimus toteutettiin osallistujien ja mallinnetun 

rakennuksen sisäpihalla tuotettujen äänien avulla. 

Rakennuksen julkisivujen absorptiota, äänen luonnetta, 

sekä ihmisten paikkaa muuttamalla huomattiin, että 

kovan metelin lisäksi lähes täysi hiljaisuus koettiin 

epämukavana. Miellyttävät äänet lisäsivät osallistujien 

akustista mukavuutta, kun taas epämiellyttävät äänet 

vähensivät sitä. (Taghipour ym., 2019, s.185.)
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Tässä luvussa perehdyn ääniarkkitehtuurin 

määritelmään. Tutkin myös, miten ääniarkkitehtuuri 

ja akustinen arkkitehtuuri eroavat toisistaan, ja mitä 

eroa on kuulemisella ja kuuntelemisella. Lopuksi 

tutkin kahta säveltäjää, joiden koen toimineen 

ääniarkkitehtuurin edelläkävijöinä.

3. Ääniarkkitehtuuri
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Ääniarkkitehtuurilla tarkoitetaan sitä rakennuksen tai ympäristön osaa, jonka voi 

kuulla (Blesser & Saltser, 2007, s.5). Termi ei suoranaisesti liity arkkitehtuuriin; 

kaikki tilaan sattumanvaraisesti tai suunnitellusti kuuluvat äänet ovat tilan 

ääniarkkitehtuuria. (Blesser & Saltser, 2007, s.2). Siinä, missä arkkitehtuurilla 

tarkoitetaan tilan visuaalisia osia, kuten rakennusmateriaalia tai muotoa, 

ääniarkkitehtuurilla tarkoitetaan ääniä, joista tilan äänimaailma rakentuu.

Blesserin ja Saltserin lanseeraama nimike “ääniarkkitehti” toimii heidän mukaansa 

tilassa “sekä taiteilijana, että sosiaalisena suunnittelijana.” (Blesser & Saltser, 

2007, s. 5). Ääniarkkitehti on vastuussa siitä, kokeeko tilassa oleva ihminen olonsa 

esimerkiksi ahdistuneeksi tai rentoutuneeksi. Ääniarkkitehti voi äänellisin keinoin 

luoda tilan, joka innostaa sosiaaliseen kanssakäymiseen tai päinvastoin. (Blesser & 

Saltser, 2007 s.5.) Lyhyemmin voitaisiin puhua tunnelman luomisesta. Äänimaailma 

luo tilan tunnelman. Tunnelma taas vastaa siitä, millaiseen toimintaan tila innostaa  

ja mitä tunteita se herättää. Blesserin ja Saltserin mukaan ääni on tärkein 

kokemuksellinen tekijä tilassa (Blesser & Saltser, 2007, s.2).

Ääniarkkitehti ei Blesserin ja Saltserin mukaan ole välttämättä arkkitehti tai edes 

ihminen; kaikkien paikkojen äänimaailmat eivät ole suunniteltuja. Esimerkiksi 

vanhoilla kaupungeilla on oma ääniarkkitehtoninen ilmeensä epäkordinoidun 

suunnittelun sekä tasaamattoman maaston vuoksi. Rakennuksen tai ympäristön 

ääniarkkitehtoninen ilme voi siis muodostua myös sattumanvaraisesti ja 

luonnollisesti. (Blesser & Saltser, 2007, s.5).

Arkkitehtuurin visuaalinen ja äänellinen puoli kulkevat aina rinnakkain ja 

täydentävät toisiaan (Blesser ja Saltser, 2007, s. 3). Kysymys siitä, kumman rooli 

tilakokemuksessa on tärkeämpi riippuu tarkasteltavasta kohteesta. Esittelen 

myöhemmin tutkielmassani sekä kohteita, joiden äänimaailma tukee niiden 

visuaalista ilmettä, että kohteita, joissa visuaaliset ominaisuudet tukevat niiden 

ääniarkkitehtonista puolta.

3.1. Ääniarkkitehtuurin määritelmä
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Äänen ja arkkitehtuurin välinen tutkimus on kehittynyt pitkään, mutta se on 

perinteisesti rajoittunut vain akustisen arkkitehtuurin alalle. Rakennusten äänen 

kokemuksellista puolta, ääniarkkitehtuuria, on alettu tutkimaan vasta melko hiljattain. 

(Guillebaud, Lavandier, 2016, s. 3; LaBelle, 2006, s.xii.) Äänellinen suunnittelutyö on 

siis alkanut siirtyä pelkästä äänen fyysisten ominaisuuksien manipuloinnista myös 

äänen kokemuksellisiin puoliin. 

Blesser ja Saltser kertovat kirjassaan, miten ääniarkkitehtuuri ja akustinen 

arkkitehtuuri eroavat toisistaan. Heidän mukaansa ääniarkkitehtuurilla tarkoitetaan 

arkkitehtuurin kokemuksellista ja tunnelmallista osaa, jonka voi aistia kuulemalla. 

Akustinen arkkitehtuuri taas käsittää äänen fyysisten ominaisuuksien käytön 

arkkitehtuurissa tilan geometrian, rakennusmateriaalien ja tieteen keinoin. (Blesser 

�	���6�D�O�W�V�H�U�����������������V�����������(�V�L�P�H�U�N�L�N�V�L���N�R�Q�V�H�U�W�W�L�V�D�O�L�H�Q���G�L�‡�X�V�R�L�Y�D�W���S�L�Q�Q�D�W���M�D���U�D�N�H�Q�Q�X�N�V�H�Q��

muotoilu ovat akustisen arkkitehtuurin piirteitä. Sen sijaan konsertista saadut tunteet 

ja mieliala ovat ääniarkkitehtonisia piirteitä. 

 Guilebaud ja Lavender painottavat kirjassaan, että akustinen arkkitehtuuri ja 

ääniarkkitehtuuri ovat vahvasti kytköksissä toisiinsa. Vaikka ne käsittelevätkin 

rakennuksen äänisuunnittelun eri osia, niiden yhdistelmä “sallii äänen luomisen ja 

kokemisen”. (Guillebaud ja Lavandier, 2016, s.4.) Näin ollen ääniarkkitehtoniseen 

rakennukseen tai teokseen liittyy aina myös akustinen suunnittelu; musiikillinen 

kokemus toimii konserttisalissa paremmin siksi, että ääni ohjataan salin muotoilulla 

ja materiaaleilla yleisöön. Samaten kirkon tunnelmallinen puoli välittyy sen akustisten 

ominaisuuksien, kuten hiljaisuuden ja kaiun ansiosta.

 

3.2. Ääniarkkitehtuuri ja akustinen arkkitehtuuri
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Blesserin ja Saltserin mukaan on selvää, että kuuloaistimme osallistuu monipuolisesti 

erilaisiin kokemuksiin ja toimintoihin. Kuitenkin siinä missä “kuulemisella” tarkoitetaan 

äänen havaitsemista, “kuuntelemisella” tarkoitetaan äänen aktiivista tarkkailua 

ja siihen reagoimista. (Blesser ja Saltser, 2007, s.5.) Lyhyemmin voitaisiin puhua 

huomion kiinnittämisestä ääneen sen passiivisen kokemisen sijaan. 

Peter Zumthorin kirjassa “Atmospheres” (2006) rakennukset mielletään valtaviksi 

soittimiksi (Zumthor, 2006, s.29).  Tällä metaforalla Zumthor tuskin yrittää kuvailla 

rakennusten äänellisiä ominaisuuksia musiikillisina, vaan pyrkii nostamaan esiin 

arkkitehtuurin sisäisen äänimaailman monimuotoisuutta; samaan tapaan kuin 

soittajasta, materiaalista ja laadusta riippuen esimerkiksi sellon tuottamat äänet 

voivat vaihdella korkeasta matalaan, hiljaisesta kovaan ja ahdistavasta miellyttävään, 

myös tilat voivat niiden materiaalien ja muodon kautta muodostaa erilaisia 

äänimaailmoja. 

Kuten useat esittelemäni arkkitehdit ja muusikot, myös Zumthor harmittelee sitä, 

miten ihmiset yleisesti eivät ole tietoisia siitä, miltä tilat kuulostavat. Hän kertoo, 

miten kuuntelemalla tarkkaan, jotkut rakennukset “kertovat” hänelle hänen olevansa 

“kotona”. (Zumthor, 2006, s.31.) Ympäristön kuuleminen saa siis ihmisessä aikaan 

tunteita ja reaktioita, mutta vain kuuntelemalla voimme yhdistää oman persoonamme 

tilaan, kokea sen omalla henkilökohtaisella tavallamme, ja antaa sille identiteetin.

3.3. Kuuleminen ja kuunteleminen
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3.4. Ääniarkkitehtuurin edelläkävijät

Äänimaailmojen luoma tunnelma on kuulunut ihmisen kulttuuriin jo pitkään. Blesserin ja Saltserin 

mukaan paleoottisen ajan ihmisen metsästysrituaaleihin on luolamaalausten lisäksi kuulunut myös 

luolien akustinen äänimaailma. (Blesser & Saltser, 2006, s.11). Myöhemmin antiikin ja keskiajan 

temppeleiden ja kirkkojen yhteiskunnallista asemaa on korostanut niiden visuaalisuuden ohella niiden 

suuruudesta ja tärkeydestä kertova kaiku.  

Äänen tunnelmallisen puolen tutkiminen ja tiedostaminen ovat kuitenkin melko uusia asioita. Brandon 

LaBellen kirjassa “Background Noise, Perspectives on sound art” (2006) kerrotaan ei-musiikillisen 

äänen alkaneen nousta esiin esteetiikan keinona vasta 1950-luvulla säveltäjien, kuten John Cagen 

�M�D���3�L�H�U�U�H���6�F�K�D�H�‡�H�U�L�Q���W�H�R�V�W�H�Q���P�\�|�W�l�����(�Q�Q�H�Q���W�l�W�l���l�l�Q�H�Q���N�R�N�H�P�X�N�V�H�O�O�L�Q�H�Q���U�R�R�O�L���R�Q���U�D�M�R�L�W�W�X�Q�X�W���Y�D�O�W�D�R�V�L�Q��

musiikin kuunteluun. (Labelle, 2006, s.xii.) Näin ollen ääniarkkitehtuurin historiaa tutkiessa on 

tutkittava myös musiikin ja äänitaiteen historiaa. Perehdyn tässä alaluvussa edellä mainitsemieni 

kahden säveltäjän teoksiin ja pohdin, miten he ovat omalla tavallaan nostaneet esiin tilojen sekä 

�\�P�S�l�U�L�V�W�|�M�H�Q���l�l�Q�H�O�O�L�V�L�l���D�U�Y�R�M�D�����7�R�L�V�L�Q���V�D�Q�R�H�Q�����P�L�W�H�Q���&�D�J�H���M�D���6�F�K�D�H�‡�H�U���R�Y�D�W���W�R�L�P�L�Q�H�H�W���l�l�Q�L�D�U�N�N�L�W�H�K�W�X�X�U�L�Q��

edelläkävijöinä.

John Cage ei käyttänyt teoksissaan musiikille tavanomaisia itseilmaisun tapoja, vaan loi musiikkiaan 

arkipäiväisillä sekä musiikillisesti epätavanomaisilla äänillä (LaBelle, 2006, s.3). Esimerkiksi 

James Pencen artikkelissa mainitaan John Cagen ja hänen orkesterinsa soittaneen olutpulloilla, 

kukkaruukuilla, auton osilla ja Cagen sanoin “millä tahansa mitä saimme käsiimme.” (Pence, 1942). 

Pianolla soitettavassa teoksessa “4´33” taas vallitsee täysi hiljaisuus neljän ja puolen minuutin ajan. 

Kyseisen teoksen ideana on kuunnella ympäristön ääntä ja saada katsojassa aikaan ymmärrys siitä, 

että todellista hiljaisuutta ei ole olemassa. (Kostelanetz, 1970 s.145 - 149.) 

Cagen musiikissa olennaista on myös sen välittömyys; “tässä ja nyt”. Cagen mukaan äänet ovat 

kiehtovia sellaisina, kuin ne tietyssä hetkessä ovat. (LaBelle, 2006, s.3.) Kenties Cage koki tilan 

tunnelman olevan epäautenttinen, jos ääniä olisi muokattu koneellisesti. Äänet eivät enää olisi osa 

tilan identiteettiä, vaan tila muuttuisi äänimaailmansa kautta toiseksi. Kuuntelemalla muokkaamattomia 

ääniä tilassa, kuten Cagen teoksessa 4´33, voidaan tilan ääniarkkitehtuuri kokea juuri sellaisena, kuin 

se on. 

Kuva 5. (Vasemmalla)

John Cage valmistelemassa pianoa 

teostaan varten. Pianon jousien 

väliin tungettiin ruuveja sekä nahan 

palasia äänen muuttamiseksi.

Kuva 6. (Oikealla)

�3�L�H�U�U�H���6�F�K�D�H�‡�H�U���P�X�R�N�N�D�D�P�D�V�V�D��

ääniä
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�3�L�H�U�U�H���6�F�K�D�H�‡�H�U�L�Q���V�X�X�U�L�P�S�D�Q�D���V�D�D�Y�X�W�X�N�V�H�Q�D���P�X�V�L�L�N�L�Q���P�D�D�L�O�P�D�V�V�D���S�L�G�H�W�l�l�Q���K�l�Q�H�Q���O�X�R�P�D�D�Q�V�D���P�X�V�L�L�N�L�Q��

tyylisuuntaa “musiqué concréte”. Kyseinen tyylisuunta koostuu mistä tahansa jo valmiiksi olemassa 

olevista äänistä. Äänet voivat olla arkipäiväistä melua, musiikillisia nuotteja, tai jotain muuta mikä 

�K�H�U�l�W�W�l�l���W�H�N�L�M�l�V�V�l���K�D�O�X�D���L�O�P�D�L�V�W�D���L�W�V�H�l�l�Q�������6�F�K�D�H�‡�H�U�����������������V�������������1�l�P�l���Y�D�O�L�W�X�W���l�l�Q�H�W���P�X�R�N�D�W�D�D�Q��

�P�X�V�L�L�N�L�N�V�L�������(�V�L�P�H�U�N�L�N�V�L���6�F�K�D�H�‡�H�U�L�Q���W�H�R�V���³�e�W�X�G�H���D�X�[���F�K�H�P�L�Q�V���G�H���I�H�U�´�����������������D�O�N�D�D���U�D�X�W�D�W�L�H�Q���N�R�O�L�Q�D�O�O�D��

sekä junien äänillä, jotka teoksen edetessä muodostavat rytmillisiä ja melodisia kokonaisuuksia 

���6�F�K�D�H�‡�H�U�����������������V����������������

�9�D�L�N�N�D���&�D�J�H���M�D���6�F�K�D�H�‡�H�U���O�R�L�Y�D�W���P�R�O�H�P�P�D�W���P�X�V�L�L�N�N�L�D�D�Q���D�U�N�L�S�l�L�Y�l�L�V�W�H�Q���l�l�Q�L�H�Q���N�D�X�W�W�D�����K�H�L�G�l�Q��

lähestymistapansa ympäristön äänien ihannointiin erosivat toisistaan. Toisin kuin Cagen sävellyksissä, 

�M�R�L�V�V�D���l�l�Q�H�Q���K�H�W�N�H�O�O�L�V�\�\�V���M�D���Y�l�O�L�W�W�|�P�\�\�V���R�O�L�Y�D�W���N�H�V�N�L�|�V�V�l�����6�F�K�D�H�‡�H�U���O�R�L���P�X�V�L�L�N�N�L�D�D�Q���W�L�O�D�D�Q��

kuulumattomilla, muokatuilla äänillä. Siinä, missä Cagen teoksissa äänen ja tilan synteesi korostuu 

�D�L�W�R�X�G�H�Q���N�D�X�W�W�D�����6�F�K�D�H�‡�H�U�L�Q���P�X�V�L�L�N�N�L���O�X�R���W�L�O�D�D�Q���X�X�G�H�Q���l�l�Q�L�P�D�D�L�O�P�D�Q�����6�F�K�D�H�‡�H�U�L�Q���W�\�\�O�L���H�L���V�L�L�V���R�O�H���V�D�P�D�O�O�D��

tavalla tilan arkkitehtuuriin kytköksissä kuin Cagen, vaan tila itsessään muutetaan toiseksi äänen 

�O�X�R�P�D�Q���L�P�P�H�U�V�L�R�Q���D�Y�X�O�O�D�����6�F�K�D�‡�H�U�L�Q���O�D�Q�V�H�H�U�D�D�P�D���P�X�V�L�T�X�p���F�R�Q�F�U�p�W�H���R�Q���P�L�W�l���O�X�X�O�W�D�Y�L�P�P�L�Q���W�R�L�P�L�Q�X�W��

esikuvana useille ääniarkkitehtonisille kohteille, joissa tilan tunnelma ja identiteetti luodaan modernin 

äänentoiston keinoin.

Konstelanetzin mukaan Cage kertoi eräässä haastattelussaan, että hänen pyrkimyksensä on tuoda 

�³�N�D�L�N�N�L���N�X�X�O�W�D�Y�D�W���l�l�Q�H�W���P�X�N�D�D�Q���P�X�V�L�L�N�N�L�L�Q���´�����.�R�V�W�H�O�D�Q�H�W�]�����������������V�������������&�D�J�H���M�D���6�F�K�D�H�‡�H�U���L�K�D�Q�Q�R�L�Y�D�W��

ympäristönsä ääniä ja pitivät niiden kuuntelemista arvokkaana. He rikkoivat teoksillaan rajoja 

musiikin ja äänellisyyden välillä ja saivat näin ihmiset kiinnostumaan ympäristönsä äänistä. LaBellen 

mukaan Cagen musiikin vaihdellessa jokapäiväisestä äänestä musiikkiin ja takaisin, hän sai ihmiset 

kiinnostumaan “kuuntelemisesta ja paikan äänestä” (LaBelle, 2006, s.7). Näin ollen koen, että 

�V�l�Y�H�O�W�l�M�L�H�Q���O�L�V�l�N�V�L���&�D�J�H���M�D���6�F�K�D�H�‡�H�U���R�O�L�Y�D�W���P�\�|�V���l�l�Q�L�D�U�N�N�L�W�H�K�W�X�X�U�L�Q���H�G�H�O�O�l�N�l�Y�L�M�|�L�W�l��

Kuva 7.

Musiqué concréten teoriapohjainen kuvaaja. Äänet yhdessä muodostavat 

hajanaisen kokonaisuuden, jonka sisälle musiikin melodia ja rytmi ovat piilotettu.
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Tässä luvussa perehdyn neljään kohteeseen, joissa 

ääniarkkitehtoniset piirteet ovat keskiössä. Pyrin 

tapaustutkimukseni kautta oivaltamaan ääniarkkitehtuurin 

ominaisuuksia tilassa, ja tuomaan esiin jo aiemmin 

pohjustamiani ääniarkkitehtuurin piirteitä. Perehdyn kohteitteni 

kautta äänen luomaan tilan identiteettiin, tiloihin, jotka ovat 

äänimaailman määrittelemiä, ääniarkkitehtuurin haasteisiin 

ja modernin äänentoistotekniikan luomiin mahdollisuuksiin 

ääniarkkitehtonisessa suunnittelussa.

4. Tapaustutkimus



18

Tilaan kuuluvan äänimaailman muuttuminen suuntaan tai toiseen vaikuttaa 

olennaisesti siihen, miten koemme tilan. Hiljaisuuden rikkova yllättävä kolahdus 

omassa kodissa saattaa muuttaa tutun tilan tuntemattomaksi ja pelottavaksi. 

Koristeellinen kirkko täynnä meteliä ja puheensorinaa taas saisi meidät kokemaan 

sen täysin eri rakennuksena. Se ei olisi enää kirkko, vaan pikemminkin tori tai 

juhlasali.

 

Äänimaailmalla on näin ollen suuri merkitys sen kannalta, miten koemme tilan. 

Blesser ja Saltser ylistävät ääntä tärkeimpänä kokemuksellisena tekijänä tilassa, 

sekä tukevat edellä mainitsemiani esimerkkejä äänen ja tilan synteesistä omallaan: 

“Jos sinfoniaorkesterin ääni siirrettäisi metsään, se ei enää saisi katsojassa aikaan 

samaa äänellistä vaikutusta, kuin konserttisalissa esitettynä”. (Blesser ja Saltser, 

2007, s.2.)

David Byrnen “Playing the building” (2008) on visuaalisesti yksinkertainen, mutta 

äänellisesti moniulotteinen ääniarkkitehtoninen taideteos, jossa käsitellään 

rakennuksen identiteettiä sen äänimaailman kautta. Teos on pystytetty vuorollaan 

useaan eri kaupunkiin, mutta se käsittää aina samat piirteet; Vanhassa 

teollisuusrakennuksessa on keskellä puiset sähköurut. Uruista puuttuvat pillit, joiden 

sijaan sisältä versoaa kymmeniä vaijereita ja johtimia ympäri rakennusta. 

Teoksessa katsoja toimii esittäjänä; kuka tahansa vierailijoista voi kävellä urkujen 

ääreen ja painella koskettimia. Koskettimiin kytketyt vaijerit saavat aikaan erilaisia 

ääniä, jotka ovat kyseiselle tilalle ominaisia. Osa koskettimista tuottaa mekaanisia 

kalahduksia, kun vaijereihin kytketyt rautatangot osuvat tilan rakenteisiin. Osa taas 

sumutorvimaisia vihellyksiä, kun ilma kulkeutuu tilassa olevien putkien läpi. Lisäksi 

soittimen tuottamiin ääniin kuuluu metallista räminää ja työkalujen ääniä. Byrnen 

mukaan teoksen ideana on muuttaa tila itsessään soitettavaksi instrumentiksi. 

(Pasternak, 2008.)

 

4.1. Tilan identiteetti
Playing the building, David Byrne 2008
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Kuva 8. David Byrnen "Playing the 

Building" Roundhousessa, Lontoossa
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Mitään Byrnen teoksen tuottamista äänistä ei ole muokattu keinotekoisesti (Pasternak, 2008). 

Rakennus pyrkii siis olemaan ääniarkkitehtonisesti mahdollisimman aito. Byrne nostaa esiin 

Anne Pasternakin haastattelussa “Playing the Building by David Byrne” (2008), miten tietyt tilat 

“haluavat” sisältää tiettyjä ääniä. Näin ollen Byrnen teoksessa on keskiössä tilan identiteetin ja 

äänen välinen yhteys sekä samankaltainen “tässä ja nyt”-ajatus, kuin John Cagen teoksissa. 

Byrnen teoksessa ihaillaan tilaan kuuluvia ääniä, jotka syntyvät urkujen koskettimia painamalla 

ilman kaiuttimia, tai äänien keinotekoista muokkausta. Teos antaa vierailijalle mahdollisuuden 

luoda yhteyden ympäröivään äänimaailmaan lähestyttävällä ja hauskalla tavalla. 

Eun Kerrin artikkelista “David Byrne invites Minnesotans to play a building” (2012) käy ilmi, että 

Byrnen ajatuksena taideteosta luodessa oli, että “musikaalisilla taidoilla ei ole rakennuksen 

soittamisen kannalta väliä.” (Kerr, 2005). Pohdin aiemmin kappaleessa 2.3., miten äänellinen 

suunnittelu on arkkitehtuurissa usein varattu vain tiloille, joissa ääni on pääosassa. Kaiketi 

samalla tavalla julkisella paikalla oleva piano on näennäisesti varattu vain musikaalisesti 

osaaville ihmisille. Byrnen teos kutsuu kuitenkin kaikkia osallistumaan ympäristön äänimaailman 

tutkimiseen ja murtaa siten epäitsevarmuuden ja tiedottomuuden tunteiden luomia rajoja 

musiikillisten ja äänellisten ulottuvuuksien välillä.

 Byrnen teos sai minut pohtimaan, että voitaisiinko myös arkkitehtonisessa suunnittelussa 

äänellisyyttä tuoda esiin muuallakin, kuin tiloissa, jotka ovat äänelle varattuja. Jos Byrnen 

teoksen tavoin ääniarkkitehtuuria voitaisiin avata suurelle yleisölle lähestyttävin keinoin 

enemmän, aihepiiri ei välttämättä enää olisi niin tuntematon.

Kuva 9. 

Nainen soittamassa 

Byrnen urkuja
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4.2. Tila äänessä
Lars Spuybroek ja Edwin van der Heide, Water Pavilion (1997)

Vaikka Byrnen teoksessa ajatuksena on, että tietyt äänet kuuluvat tiettyihin tiloihin ja näin ollen 

�Y�D�L�N�X�W�W�D�Y�D�W���U�D�N�H�Q�Q�X�V�W�H�Q���L�G�H�Q�W�L�W�H�H�W�W�L�L�Q�����D�V�L�D�Q���Y�R�L���N�R�N�H�D���P�\�|�V���W�R�L�V�L�Q���S�l�L�Q�����0�L�F�K�D�H�O���)�R�Z�O�H�U�L�Q���P�X�N�D�D�Q��

�W�L�O�D�Q���Y�R�L���N�R�N�H�D���P�\�|�V���V�H�Q���l�l�Q�L�P�D�D�L�O�P�D�Q���V�H�X�U�D�D�P�X�N�V�H�Q�D�����)�R�Z�O�H�U�����������������V����������

�)�R�Z�O�H�U�L�Q���Q�l�N�H�P�\�V���W�L�O�D�V�W�D���M�D���l�l�Q�H�V�W�l���R�Q���N�l�\�W�l�Q�Q�|�V�V�l���V�D�P�D�����N�X�L�Q���%�\�U�Q�H�Q���W�H�R�N�V�H�V�V�D���N�H�V�N�L�|�V�V�l��

ollut näkemys tilan identiteetistä ja äänimaailmasta. Molempia näkemyksiä yhdistää se, että tilan 

äänimaailma muodostaa tavan, jolla koemme tilan.  Ajatukset kuitenkin eroavat toisistaan siten, 

että siinä missä Byrnen teoksessa ääni on ikään kuin tilan seuraamus, joka tukee silmän kautta 

�V�D�D�W�X�D���N�X�Y�D�D���W�L�O�D�V�W�D�����)�R�Z�O�H�U�L�Q���P�X�N�D�D�Q���W�L�O�D���R�Q���l�l�Q�H�Q���V�H�X�U�D�D�P�X�V�����7�L�O�D�V�V�D���R�O�H�Y�D�W���l�l�Q�H�W���O�X�R�Y�D�W��

�l�l�Q�L�P�D�D�L�O�P�D�Q�����M�R�N�D���S�X�R�O�H�V�W�D�D�Q���O�X�R���\�P�S�l�U�|�L�Y�l�Q���W�L�O�D�Q�����)�R�Z�O�H�U�����������������V����������

�)�R�Z�O�H�U���N�l�\�W�W�l�l���D�U�W�L�N�N�H�O�L�V�V�D�D�Q���L�O�P�D�L�V�X�D���³�W�L�O�D���l�l�Q�H�Q���V�L�V�l�O�O�l�´�����)�R�Z�O�H�U�����������������V�������������7�X�O�N�L�Q�W�D�Q�L��

tästä ilmaisusta on, että tiettyjen kohteiden visuaalinen muoto on tehty tukemaan niiden 

�l�l�Q�L�D�U�N�N�L�W�H�K�W�R�Q�L�V�L�D���R�P�L�Q�D�L�V�X�X�N�V�L�D�����.�R�H�Q���P�\�|�V�����H�W�W�l���)�R�Z�O�H�U�L�Q���D�M�D�W�X�N�V�H�O�O�D���Y�R�L�G�D�D�Q���W�D�U�N�R�L�W�W�D�D���V�L�W�l����

että tiettyjen tilojen ääniarkkitehtoniset ominaisuudet ikään kuin määrittelevät tai perustelevat niiden 

visuaalisen muodon.

Kuva 10.

Water Pavilionin leikkauksia sekä hahmotelmia

Kuva 11.

Water Pavilionin 

rankarakenne



22

�/�D�U�V���6�S�X�\�E�U�R�H�N�L�Q���M�D���(�G�Z�L�Q���Y�D�Q���G�H�U���+�H�L�G�H�Q���V�X�X�Q�Q�L�W�W�H�O�H�P�D���P�R�Q�L�D�L�V�W�L�O�O�L�V�H�H�Q���N�R�N�H�P�X�N�V�H�H�Q��

�S�R�K�M�D�X�W�X�Y�D���W�H�R�V���³�:�D�W�H�U���3�D�Y�L�O�L�R�Q�´�����������������R�Q���U�D�N�H�Q�Q�X�V�����M�R�V�V�D���)�R�Z�O�H�U�L�Q���Q�l�N�H�P�\�V���W�L�O�D�V�W�D���l�l�Q�H�Q��

sisällä on mielestäni keskiössä. Paviljongin seinä, katto ja lattia ovat kaarevia. Rakennus koostuu 

elliptisistä muodoista, jotka muodostavat tunnelin. Paviljonki pitää sisällään moniosaisen, 

interaktiivisen taideteoksen. Katossa kulkevaan “selkärankaan” (Spuybroek, 2004, s.20) on 

kiinnitetty noin 200 sinistä valoa. Lisäksi rakennus sisältää reaaliajassa projektoreilla luotuja 

animaatioita, vedellä tehtyjä suihkulähteitä ja sumua, sekä vierailijan toimintaan reagoivan 60 

kaiuttimella luodun äänimaailman (Spuybroek, 2004, s.20-37). 

Näyttely itsessään elää ja reagoi vierailijan toimintaan. Kaiuttimet toistavat erilaisia vedelle 

ominaisia ääniä vierailijan kävellessä piilotettujen sensorien ohitse ja projektoreilla luodut 

animaatiot muuttuvat vierailijan liikkeiden mukaan. Näyttelystä saatu kokemus on näin ollen 

todella henkilökohtainen. Spuybroekin mukaan paviljongin suunnittelussa tavoitteena oli, ettei 

kahdella henkilöllä olisi samaa kokemusta näyttelystä (Water Pavilion, 2010).

Kuva 12. Water Pavilionin "kaivo", joka on täynnä vettä
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Paviljongin ideana on veden kokeminen visuaalisin ja äänellisin keinoin. Spuybroekin mukaan 

vierailijan tulee “olla kuin vettä” kulkiessaan näyttelyn kaarevia pintoja pitkin (Spuybroek, 2004, 

s.20). Tilan interaktiivisuudella ei Spuybroekin mukaan pyritä siihen, että tilan tunnelma muuttuu 

jatkuvasti, vaan pikemminkin siihen, että rakennus itsessään muuttuu. Paviljongin suunnittelun 

lähtökohtana vaikuttaa olevan se, että se ei ole, kuten LaBelle arkkitehtuuria kuvailee: “Pysyvää, 

suunniteltua ja kiinteää” (LaBelle, 2006, s.150). Sen sijaan koko paviljonki muuttuu, aaltoilee 

ja virtaa veden lailla säilyttämättä koskaan muotoaan ja kangistumatta oman arkkitehtuurinsa 

rajoihin. 

Kuva 13. Water Pavilionin sisätilaa
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4.3. Ääniarkkitehtuurin haasteet
Imperial War Museum, Foster + arkkitehdit, äänisuunnittelu: Idee und Klang Audio Design, 2014

Ympäristön äänimaiseman luomiseen liittyy tiettyjä haasteita. Tilan ääniarkikitehtoninen ilme 

vastaa tilan tunnelmasta ja siitä, millaisena ihminen kokee tilan. Näin ollen jos kohteessa 

vallitseva äänimaailma ei sovi tilaan, koko tilakokemus saattaa kärsiä. 

Äänen ja tilan synteesin toimimattomuuden lisäksi ääniarkkitehtonisessa suunnittelussa on 

haasteena äänien vuotaminen tilasta toiseen. Rakennuksissa, joiden eri tiloihin pyritään 

luomaan erilaista tunnelmaa äänellisin keinoin on vaarana, että äänet vuotavat tilasta toiseen. 

Tällöin lopputulos on epäharmoninen, eikä minkään tilan tunnelma välity kunnolla. Esimerkiksi 

äänien vuotaminen kulttuurikeskuksen meluisasta aulasta viereiseen konserttisaliin pilaisi salin 

tunnelman. Tutkin tässä luvussa kohdetta, jossa molemmat yllä mainitsemani ongelmat ovat 

läsnä, sekä miten ne ovat ratkaistu kyseisessä kohteessa. 

�)�R�V�W�H�U�������S�D�U�W�Q�H�U�V���D�U�N�N�L�W�H�K�W�L�W�R�L�P�L�V�W�R�Q���V�X�X�Q�Q�L�W�W�H�O�H�P�D�V�V�D���,�P�S�H�U�L�D�O���:�D�U���0�X�V�H�X�P�L�V�V�D���S�L�G�H�W�W�\���Q�l�\�W�W�H�O�\��

�³�)�L�U�V�W���:�R�U�O�G���:�D�U���*�D�O�O�H�U�L�H�V�´���H�V�L�W�W�H�O�H�H���H�Q�V�L�P�P�l�L�V�W�l���P�D�D�L�O�P�D�Q�V�R�W�D�D���P�R�Q�L�D�L�V�W�L�O�O�L�V�H�V�W�D���Q�l�N�|�N�X�O�P�D�V�W�D����

Sodasta pyrittiin tekemään vierailijalle mahdollisimman käsin kosketeltava niin visuaalisin, kuin 

äänellisin keinoin.

Näyttelyssä on vallihautoja ja ensimmäisen maailmansodan aikaisia lentokoneita sekä muuta 

kalustoa, joilla pyritään luomaan taistelukenttämäinen tunnelma visuaalisin keinoin. Idee und 

Klang Audio Designin kirjan mukaan keskeisin tunnelmallinen tekijä näyttelyssä on kuitenkin 

sitä varten suunniteltu äänimaailma. Äänimaailman tavoitteena oli välittää vierailijalle sodan 

tunnelmaa, sekä sotilaan tunteita kussakin tilanteessa. (Büchel, De Marco, G., De Marco, 

�5�������'�R�U�P�D�Q�Q�����+�D�X�V�Z�L�U�W�K���	���6�F�K�O�L�F�K�����������������V���������������1�l�\�W�W�H�O�\�Q���l�l�Q�L�P�D�L�V�H�P�D���U�D�N�H�Q�W�X�X���W�H�H�P�D�Q��

mukaisesti pommien, laukausten ja kaivamisen äänistä sekä paikoitellen sodan hiljaisista 

hetkistä. Kuten Blesserin ja Saltserin kirjassa, myös Büchelin ja muiden kirjassa painotetaan 

äänen roolia keskeisenä elementtinä tunteiden herättämisessä, ja tunnelman luomisessa (Büchel 

ja muut, 2021; Blesser ja Saltser, 2007).

Kuva 15.

Imperial War Museum ulkoa
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Kuva 16.

�)�L�U�V�W���:�R�U�O�G���:�D�U���*�D�O�O�H�U�L�H�V�������Q�l�\�W�W�H�O�\�Q���Y�D�O�O�L�K�D�X�G�D�W
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Ensimmäinen haaste näyttelyn äänimaailman luomisessa oli Jascha Dormannin kenttäraportin 

mukaan se, että näyttelyn teema rakentuu kokonaan väkivallan ympärille. “Vierailijoiden kyky 

vastaanottaa tietoa saattaa kärsiä niin tiedon määrän, kuin teeman luoman ahdingon vuoksi”. 

(Dormann, 2021, s.182.) Luodun äänimaailman tuli siis olla näyttelyn visuaalista puolta tukeva ja 

teeman kannalta todenmukainen, mutta kuitenkin rakennettu niin, ettei vierailija kuormitu liikaa.

Toinen haaste näyttelyn äänimaiseman luomisessa johtui Dormannin mukaan museon 

arkkitehtuurista. Museo on tilallisesti todella avonainen ja kuten Dormann kertoo raportissaan: 

“Jokaiselle museon tilalle kuului oma äänimaailmansa, minkä vuoksi meidän tuli varmistaa, 

ettei vierailija kuule jatkuvasti vain konekiväärien ja pommien ääntä”. (Dormann, 2021, s.182.) 

Näyttelyn äänimaailman luominen harkitsemattomasti kovia ääniä käyttäen johtaisi siis siihen, 

että tilojen äänimaailmat sekoittuisivat keskenään. Tällöin tiloihin luotu äänellinen tunnelma ei 

välittyisi ja näyttelyn immersio hajoaisi. 

Kuva 17.

Imperial War Museumin aula ja avoimet tilat
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Idee und Klang Audio Design ratkaisi ongelmat liittyen näyttelyn tunnelmaan, sekä museon 

arkkitehtuuriin kahdella keinolla. Pommien, laukausten ja kaivamisen ääniä hidastettiin. Tällä 

pyrittiin tekemään äänimaailmasta vähemmän raskasta kuunneltavaa vierailijalle. Sodan 

väkivaltaisuus ja ahdistava tunnelma olivat edelleen kokemuksessa läsnä, mutta pienempi 

äänenvoimakkuuksien vaihtelu ja nopeiden, yllättävien äänien hidastuminen helpottivat sodan 

äänien luomaa ahdistavaa tunnelmaa. Dormannin sanoin, äänimaailman energiaa “venytettiin 

pidemmälle aikavälille, sen sijaan että sen annettaisiin purkautua räjähtävästi”. (Dormann, 2021, 

s.183.)

Näyttelyn äänimaailman luomiseseen lainattiin myös metodeja aiemmin mainitun Pierre 

�6�F�K�D�H�‡�H�U�L�Q���P�X�V�L�T�X�p���F�R�Q�F�U�p�W�H���W�\�\�O�L�V�X�X�Q�Q�D�V�W�D�����³�1�l�\�W�W�H�O�\�Q���l�l�Q�L�P�D�D�L�O�P�D���R�Q���W�H�R�V�����M�R�N�D���R�Q���D�L�Y�D�Q��

musikaalisen sävellyksen ja realistisen äänimaailman rajalla” (Dormann, 2021, s.184). Kuten 

kyseiseen musiikin tyylisuuntaan kuuluu, näyttelyn äänimaailma saattaa aluksi vaikuttaa vaan 

sekalaisilta kaivamisen, kiväärien ja pommien ääniltä. Kuunneltuaan hetken vierailija voi kuitenkin 

havaita niiden seuraavan hienovaraisia melodisia ja rytmillisiä rakenteita (Dormann, 2021, 

s.184). Tämä ei tosin tarkoita sitä, että vierailijan olisi pakko huomata äänimaailman musiikilliset 

ominaisuudet. Kuten kävin läpi luvussa 3.3., pelkkä ympäristömme kuuleminen saa meissä 

aikaan tunteita ja reaktioita. 

Kaiketi näyttelyn äänimaiseman osittainen musiikillisuus luo näyttelyyn epätodellisen tunnelman, 

mikä salli kuvatuista tapahtumista irtaantumisen. Näyttelyä voi seurata ulkopuolisen katsojan 

silmin joutumatta itse “osaksi toimintaa” (Dormann, 2021, s.183), koska äänimaailmaa ei voida 

sellaisenaan täysin yhdistää näyttelyn visuaaliseen puoleen.

Kuva 18.

�7�\�W�W�|���)�L�U�V�W���:�R�U�O�G���:�D�U���*�D�O�O�H�U�L�H�V���Q�l�\�W�W�H�O�\�Q��

vallihaudoissa. 
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4.4. Moderni äänentoisto ja ääniarkkitehtuuri
Le Corbusier, Iannis Xenaks ja Edgard Varëse, Philipsin Paviljonki, 1958

Joseph L. Clarken mukaan tiettyjen äänien kuuluminen tiettyihin tiloihin ei enää ole varmaa 

modernin teknologian, kuten kaiuttimien ja muun äänentoistolaitteiston vuoksi (Clarke, 2021, 

s.194). David Byrnen teoksessa keskiössä oleva ajatus siitä, että tietyt äänet kuuluvat tiettyihin 

tiloihin ei siis ole enää itsestäänselvyys. Moderni äänitekniikka sallii äänimaailmojen vapaan 

muokkauksen missä tahansa tilassa.

Historioitsija Marshall McLuhan kokee tilan äänimaailman vapaan muokkauksen modernin 

teknologian keinoin heikentävän ääniarkkitehtonista kokemusta. “Kaiuttimet, jotka asetetaan 

kirkkoon luomaan ääntä kaikista suunnista kerralla tekevät kirkosta arkkitehtonisesti turhan”. 

(McLuhan, 1999, s.112.) On totta, että modernit äänentoistolaitteet kuten kuulokkeet 

vieraannuttavat ihmistä ympäröivästä äänimaailmasta. Ääniarkkitehtoninen autenttisuus saattaa 

myös kärsiä rakennuksen äänimaailman muokkaamisesta keinotekoisin keinoin. Moderni 

äänentoistotekniikka antaa kuitenkin myös paljon uusia mahdollisuuksia ääniarkkitehtoniseen 

suunnitteluun.

Arkkitehti Le Corbusier nostetaan Clarken kirjassa “Echo’s Chambers” (2021) esiin 

arkkitehtina, joka ymmärsi elektroakustisen teknologian mahdollisuudet arkkitehtonisen 

suunnittelutyön välineenä. Le Corbusierin ja insinööri Iannis Xenaksin suunnittelemassa Philips 

Pavilionissa välittyy Corbusierin töistä kenties selkeimmin yhteys arkkitehtuurin ja modernin 

äänentoistotekniikan mahdollisuuksien välillä. (Clarke, 2021, s.194.)

Kuva 19

Iannis Xenaksin luonnos äänen kulkemisesta 

Philips Pavilionissa



30

Vuonna 1958 rakennettu Philipsin Paviljonki on osa Brysselissä järjestettyä maailmannäyttelyä, 

jossa juhlittiin toisen maailmansodan jälkeisiä teknologisia saavutuksia. Paviljonki piti sisällään 

audiovisuaalisen näyttelyn, joka rakentui Corbusierin valitsemista tulkinnanvaraisista, 

valoilla seinille heijastetuista kuvista sekä säveltäjä Edgard Varësen sävellyksestä “Poéme 

électeronique”. Corbusier sekä Varésen tekivät läheistä yhteistyötä projektin aikana, sillä 

Corbusierillä oli selkeä visio siitä, miltä kappelin tulisi kuulostaa. (Clarke, 2021, s.195.)

Corbusierille kappelin tärkein ominaisuus oli sen äänimaailma. Poéme électronique koostuu 

rahinasta, surinasta, syntetisoiduista nuoteista sekä muista mekaanisista äänistä. Urbaanin 

kaupunkiympäristön äänimaisema kiehtoi Corbusieria ja hän halusi ihmisten arvostavan sitä 

enemmän. (Clarke, 2021, s.197.) 

Kuva 20.

Philips Pavilion ulkoa
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Phillipsin paviliongissa ääni ja arkkitehtuuri yhdessä muodostavat erottamattoman 

kokonaisuuden. Clarke esittää kirjassaan, miten kenties Richard Wagnerin “Parsifal”- oopperan 

tavoin, Varésenin "poéme életronique" on tarkoitettu esitettäväksi ainoastaan sille suunnitellussa 

arkkitehtonisessa ympäristössä (Clarke, 2021, s.198). Siis vaikka Corbusierille rakennuksen 

tärkein puoli onkin sen äänimaisema, se ei välittyisi oikein ilman sitä varten luotua arkkitehtonista 

ympäristöä. Näin ollen Philipsin paviljonki, kuten Water pavilion, vaikuttaisi olevan rakennus, joka 

suunniteltiin sen äänimaailmaa varten. Paviljongin muoto, rakennusmateriaalit ja visuaalisesti 

välittyvä kokemus vaikuttavat kaikki korostavan sen ääniarkkitehtonista ilmettä.

Philips pavilion sekä Water Pavilion jakavat muitakin piirteitä keskenään. Molempien rakennusten 

ääniarkkitehtoninen ilme on luotu modernin äänentoiston keinoin. Lisäksi Philips pavilionin 

äänellinen ja visuaalinen puoli eivät ole selkeästi kytköksissä toisiinsa; näyttely jättää vierailijan 

vastuulle poéme électeroniquen ja valolla heijastettujen kuvien yhdistelmän tulkitsemisen. Näin 

ollen, kenties samalla tavalla kuin Water Pavilionissa, myös Philips pavilionin suunnittelussa 

pyrittiin siihen, ettei kahdella ihmisellä olisi samanlaista kokemusta näyttelystä.

Kuva 21.

Philips Pavilionin sisätila. Pinnasta nousevat 

muodot ovat kaiuttimia.
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5. Johtopäätökset
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Tutkin työssäni äänen merkitystä arkkitehtuurin kokemisessa ja syitä sille, 

miksi äänen kokemuksellista puolta ei yleisesti huomioida arkkitehtonisessa 

suunnittelussa. Tutkielmassani kävi ilmi, että tilan identiteetti ja tunnelma ovat 

sen ääniarkkitehtuurin määrittelemiä ominaisuuksia. Arkkitehtuurin visuaalinen 

ja äänellinen puoli toimivat aina yhdessä, mutta niiden välinen suhde vaihtelee 

tarkasteltavan kohteen mukaan. Useimmiten äänen voidaan kokea kuuluvan tilaan ja 

luoden siten paikan tunnelman sen visuaalisen puolen jatkeeksi. Näissä tapauksissa 

tilan äänimaailma tukee sen visuaalista puolta. Joissain tapauksissa taas voidaan 

kokea, että äänimaailma muodostaa tilan, tai että tila on tehty tiettyä äänimaailmaa 

varten. Näissä kohteissa tilan visuaaliset ominaisuudet tukevat ääntä. Näiden 

päätelmien perusteella voidaan mielestäni sanoa, että äänellä on suuri merkitys 

arkkitehtonisen tilakokemuksen kannalta.

Äänen taka-alalle jääminen arkkitehtuurissa johtuu tottumuksestamme kokea 

ympäristöämme visuaalisesti. Suuret määrät epämiellyttäviä ääniä, jotka ovat 

jatkuvasti läsnä myös vieraannuttavat meitä ympäristömme äänimaailmasta. Lisäksi 

arkkitehtuurin äänellisyys on, kuten Blesser ja Saltser sekä LaBelle mainitsevat, 

hetkellistä (Blesser & Saltser, 2007; LaBelle, 2006). Tilan äänimaisemaa voi 

kyllä taltioida modernin teknologian keinoin, mutta se ei riitä ääniarkkitehtonisen 

kokemuksen saavuttamiseksi. Arkkitehtuurin visuaalinen ja äänellinen puoli ovat 

vahvasti kytköksissä toisiinsa, minkä vuoksi tilakokemus ei välity kuuntelemalla vain 

tilan äänimaailmaa sen paremmin, kuin se välittyisi ihmisen seistessä tilassa, josta 

puuttuu äänimaailma täysin.

Tehdessäni tutkimusta löysin mielenkiintoisen vastakkainasettelun lähteitteni 

välillä. Pallasmaa ja Stierli painottavat, miten tilojen ääniarkkitehtuurin huomiotta 

jättäminen on korostunut nimenomaan viimeisen 50 vuoden aikana, kun taas 

LaBelle sekä Guillebaud ja Lavandier kokevat, että aiheeseen on viimeisien 50 

vuoden aikana vasta alettu perehtymään. Kaiketi Pallasmaa ja Stierli ovat oikeassa 

siinä, että nykyajan visuaalisuus häiritsee ympäristön kokemista äänellisesti, ja että 

ilmiö on vahvistunut viimeisen 50 vuoden aikana teknologian kehittyessä. Heidän 

näkökulmansa kuitenkin keskittyvät vain siihen, miten moderni yhteiskunta haittaa 

ympäristön äänellistä kokemusta. Äänisuunnittelun kehitys, aiheesta kertovat 

uudet kirjat ja artikkelit sekä modernin teknologian luomat mahdollisuudet jäävät 

molempien arkkitehtien teoksissa huomiotta.

5. Johtopäätökset
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 Ääniarkkitehtuurista kertova kirjallisuus on vielä melko kokemuspohjaista. Kirjoittajat 

luottavat enimmäkseen tunnelmaa kuvaaviin esimerkkeihin saadakseen ajatuksensa 

välitettyä lukijalle. Ääniarkkitehtuurista kertovaa teoriapohjaista tekstiä ei vielä ole.  

Tämä johtuu luultavasti osin aiheen uutuudesta. Kuten kävin aiemmin läpi, äänen ja 

tilan tunnelmallisen kokonaisuuden tutkiminen on alkanut vasta noin 1950-luvulla. 

Toinen syy on todennäköisesti se, että aihe pohjautuu täysin kokemukseen. 

Kokemuksellisten aiheiden tutkimus on haastavaa ja vaatisi luultavasti 

fenomenologista lähestymistapaa, joka paneutuisi nimenomaan ääniarkkitehtuuriin.

Ehkä paras tapa perehtyä ääniarkkitehtuuriin on juuri kirjallisuuden sekä erilaisten 

rakennusten kautta. Ääniarkkitehtuurin kirjalliset lähteet tarjoavat lukijalle ajatuksia 

ja uusia näkökulmia, mutta eivät varsinaisesti mitään konkreettista. Näiden 

pohjustavien ajatusten kautta rakennuksien äänellisiin ominaisuuksiin voi helpommin 

kiinnittää huomiota ja niitä voi tarkkailla ääniarkkitehtonisesta näkökulmasta. 

Uskon arkkitehtuurin ja äänen tunnelmallisen puolen kasvavan kiinteämmin 

yhteen tulevina vuosina. Tilan ja äänen suhteen tutkiminen alkoi vain muutaman 

säveltäjän halusta ilmaista itseään musiikillisin keinoin, sekä heidän intohimostaan 

kuunnella ympäristöään. Nykyään arkkitehdit, muusikot sekä äänisuunnittelijat 

kirjoittavat aiheesta kirjoja ja artikkeleita. Lisäksi asuinrakennusten äänellisessä 

suunnittelussa on tehty viime aikoina suuria harppauksia, kuten kävin läpi 

luvussa 2.3. On siis selvää, että ääniarkkitehtuurin tutkimisessa on edetty jo 

muutamassa vuosikymmenessä paljon. Modernin äänitekniikan keinoin tiloihin 

voidaan luoda entistä vaikuttavampia äänimaailmoja, mikä toisi ääniarkkitehtuurille 

enemmän näkyvyyttä. Moderni teknologia myös sallii äänen tutkimisen tilassa 

digitaalisin keinoin. Esimerkiksi ODEON-tietokoneohjelmalla voidaan tutkia äänen 

käyttäytymistä mallinnetussa tilassa (Rindel, 2021).
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