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Tiivistelma

Opinnaytteeni koostuu produktiivisesta ja kirjallisesta osasta. Produktiivinen osa on lukuvuonna
2019—2020 ja sitd seuranneena syksyna toteutettu kuuden asukokonaisuuden
naistenvaatemallisto, jossa yhdistdn vaatteen ja pehmolelun kaavoja tuoden pehmolelun piirteita
vaatteeseen. Kirjallisessa osassa kerron malliston ldhtokohdista, suunnitteluprosessista ja
tavoitteista. Lisaksi arvioin omaa tyoskentelyani ja valintojani. Produktiivisen ja kirjallisen osan
aikana pohdin kehittyvaa suunnittelijaidentiteettiani. Kantavia teemoja mallistossa ovat leikkisyys
ja laheisyys.

Lapsuudessa omistamani yli 200 pehmolelun kokoelma inspiroi minua aiheen valinnassa. Sen
ympirille rakentui lapsuuteni pehmolelumaailma, jossa seikkailin isoveljieni kanssa.
Keriilykulttuurin sijaan keskityn pehmoleluun kohdistuvaan emotionaaliseen siteeseen.
Pehmolelujen lisdksi taustatutkimukseeni kuuluvat antiikki- ja kerdilynallekarhut. Ne tuovat
suuntaa esimerkiksi viimeistelyihin ja toimivat teknisend lahtokohtana. Malliston vaatteissa olen
kayttanyt inspiraationa 1900-luvun alun lastenpukeutumista.

Muokkaan ja toteutan materiaaleja kudonnan, neuleen ja painokankaan tyGpajoissa.
Kaavoittamisessa hyodynnan monenlaisia tekniikoita, kuten muotoilua pienelle mallinukelle ja
mallintamista 3D-ohjelmassa. Tavoitteeni on saada vaatteista sellaisia, ettd ne antavat kantajalleen
turvaa samalla tavalla kuin suosikkivaate tai -pehmolelu. Malliston asut pohjautuvat elefanttiin,
karhuun, pantteriin, lampaaseen ja kirahviin.

Avainsanat muoti, vaatesuunnittelu, naistenvaate, mallisto, pehmolelut, suunnitteluprosessi
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Opinndytteeni koostuu produktiivisesta ja kirjallisesta osasta. Produktiivinen osa on luku-
vuonna 2019—2020 ja sita seuranneena syksyna toteutettu kuuden asukokonaisuuden nais-
tenvaatemallisto, jossa yhdistdn vaatteen ja pehmolelun kaavoja tuoden pehmolelun piirteita
vaatteeseen. Tavoitteeni on saada vaatteista sellaisia, ettd ne antavat kantajalleen turvaa sa-
malla tapaa kuin suosikkivaate tai -pehmolelu. Kirjallisessa osassa kerron malliston lahtokoh-
dista, suunnitteluprosessista ja tavoitteista. Lisdksi arvioin omaa tydskentelyani ja pohdin
suunnittelijaidentiteettini kehittymista.

Lapsuudessa omistamani yli 200 pehmolelun kokoelma (kuvat 1, 2) inspiroi minua aiheen va-
linnassa. Kokoelman ymparille rakentui lapsuuteni pehmolelumaailma, jossa seikkailin isovel-
jieni kanssa. Paivissa mielikuvitukseni liikkui kyseisen maailman ymparilla. Lapsena kerasin
padosin kissoihin pohjautuvia pehmoleluja, koska kissa oli lempieldimeni. Nykyadn kerdan
pehmoleluja, joista pidan ja jotka koen itselleni laheisiksi. Olivat ne sitten elefantteja, koiria tai
mitd vain muita otuksia, niin saatan hankkia sellaisen. Pehmolelut ovat yha nakyva osa ela-
madani. Opinndytteessani keskityn kerdilykulttuurin sijaan pehmoleluun kohdistuvaan emotio-
naaliseen siteeseen. Kantavia teemoja ovat leikkisyys ja laheisyys.

Aloitin muodin opinnot Aalto-yliopistossa suoraan lukion jalkeen syksylla 2017. Hakiessani
opiskelemaan minulla oli kaavoitus- ja ompelutaustaa cosplayn ja sitd edeltineen nukkeilu-
harrastukseni kautta. Olin ditini avustuksella ja my0s itseoppimalla opetellut ompelemaan ja
kaavoittamaan, mika on antanut hyvan pohjan taitojen soveltamiselle. Koen, etta ilman tata
pohjaa mallistoni ei olisi samanlainen kuin se on nyt, silld esimerkiksi cosplayn kautta olen
oppinut etsimdan internetistd neuvoa isompien rakenteiden toteuttamiseen tai monimutkais-
ten muotojen kaavoittamiseen.

Toisena lukuvuonna opin hyvin paljon mallistoprosessista, kun tein Sari Syvaniemen kanssa
miestenvaatemalliston. Se oli ensimmainen kokonaan toteutettu vaatemallisto, jossa olen ol-
lut mukana. Aloitimme tuolloin tutustumaan tekstiilipajoihin kudonnan, painokankaan ja neu-
leen kurssien kautta. Materiaalikurssit antoivat minulle hyvaa pohjaa materiaalien ymmarta-
miselle, joka ei ollut vahvuuksiani opintojen alussa. Toisen vuoden aikana aloitin my6s puku-
suunnittelun sivuaineeni, jossa opin pukusuunnittelun perusteista ja tekniikoista. Nama opin-
not auttoivat minua hahmottamaan muotia ja pukusuunnittelua paremmin. Se oli tarkeaa ko-
konaisuuden kannalta, koska mallistoni menee teatraalisuudellaan naiden kahden valimaas-
toon. Pukusuunnittelun puolelta olen my6s saanut tukea haastavampiin rakenteellisiin ongel-
miin, joita olen suunnitellessani kohdannut.
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Kuva 1 Mind ja pehmolelukokoelmani 20.7.2010, kuva tekijin



Aloitin taustatutkimuksen kesalla 2019. Sitd ennen olin kevaalla 2019 kudonnan kurssilla
kayttanyt omaa lapsuuttani suunnittelun lahtékohtana. Silloin lahestyin my6s maailmaa,
jonka olin lapsena luonut pehmolelujen ymparille. Kurssi auttoi miettimaan konkreettisem-
min, voivatko pehmolelut olla yksi opinndytteeni aiheista. Pehmolelut ovat olleet yksi merkit-
tdava osa eldmassani. Kurssin myo6ta koin niiden parhaiten mahdollistavan haasteita ja uutta
lahestymistapaa kaavoitukseen, joten minulla oli kesan alussa mielikuva siitd mita lahtisin
tutkimaan. Silti halusin aineistoihin tutustuessani olla avoimin mielin ja rajaamatta asioita lii-
kaa, joten tutustuin pehmolelujen lisdksi esimerkiksi leikin tutkimukseen ja muihin leluihin.
Pehmoleluista kerron tarkemmin luvussa 2.1, ja luvussa 2.2 laajennan aihettani kerailynallei-
hin, joita innostuin tutkimaan opinndytteeni myota.

Koin pehmolelujen lisdksi tarvitsevani vield vaatteellisemman aiheen taustatutkimukseeni.
Innostuin 1900-luvun alun naisten pyorailyasuista, kun olin 16ytanyt Patricia C. Warnerin Kir-
jan When the Girls Came Out to Play: The Birth of American Sportswear. Kirja loi mielestani
sanaleikillisen yhteyden leikin ja urheilun valille sanallaan p/ay. Ajallisesti se olisi sopinut nal-
lekarhuvuosiin, jotka vallitsivat vuosien 1903 ja 1908 valilla (Teddy Bear Factory, 2002).
Muodon puolesta historialliset pyorailyyn tarkoitetut asut tukivat malliston vaatteiden isoja
muotoja. Huomasin pian, etta se olisi vienyt malliston erikoiseen suuntaan. Kyseiset pyorai-
lyasut olivat tyyliltdan kaukana tdman paivan vaatteista. Lisdksi ymmarsin, ettd vaatteellinen
referenssi ei ollut muotoa varten valttamaton, koska pehmolelut itsessadn maarittavat vaat-
teiden muodon.

Mietin vaatteelliseksi referenssiksi yopukuja, kun pyorailyasut eivat tuntuneet sopivilta. Yo-
puvut olivat nykyaikaisempi aihe vastapainoksi pehmoleluille. Lisdksi aiheet sopivat yhteen,
koska pehmolelun erityispiirteeseen kuuluu toimia lapsen unileluna (Nevalainen, 2006). Peh-
molelut ovat olleet minulle unileluja, mutta sen lisdksi ne ovat olleet seurana leikeissa. Yo-
puku aiheena ei tuntunut minulle tarpeeksi aktiiviselta. Tasta palasin takaisin 1900-luvun al-
kuun. Olin kiinnittdnyt huomioni sen ajan lastenvaatteisiin, koska se oli yksi aiheistani lasten-
vaatekurssilla syksylla 2019. 1900-luvun alun lasten pukeutumisesta kerron lisda luvussa 2.3.






Pehmolelut ovat pehmeita ja yleensa vanulla taytettyja eldimiin pohjautuvia leluja. Minua
kiinnostavat erityisesti niiden muodot, varit, pehmeys ja lahestyttavyys. Kaytan pehmolelun
kaavaa yhtena suunnitteluni tyokaluna. Omat muistoni pehmoleluista vaikuttavat suunnitte-
luuni ja my6éhemmin myds malliston toteutukseen. Ulkoisten piirteiden lisaksi minua kiinnos-
taa tutkia pehmolelujen emotionaalista tarkeyttad. Pehmolelun emotionaalisella tarkeydella
tarkoitan sitd, etta pehmolelu on omistajalleen rakas ja kuin 7/han oikea, huolimatta siitd missa
kunnossa se on. Margery Williams Samettipupu-tarinassaan avaa 7han oikea kasitetta seuraa-
valla tavalla:

"Kun joku lapsi rakastaa leluaan kauan

—Lkauan, eika vain leiki silla vaan ihan todella rakastaa sita
niin silloin lelusta tulee Than Oikea.”

(Williams, 1972)

Kun pehmolelu koetaan emotionaalisesti tarkedksi, se tuo turvaa ahdistuksen tunteelta. Sita

on mukava halata, ja siihen pystyy luottamaan kuin omiin vanhempiinsa. Nevalainen (2006)

korostaa pehmolelujen tuomaa turvallisuuden tunnetta verratessaan pehmoleluja teknologi-
siin uutuusleluihin:

"Pehmolelun kohdalla leikkikalun emotionaalinen térkeys korostuikin suuresti ja juuri
emootioihin liittyvat merkitykset nostivat sen usein teknologisten uutuuslelujen edelle. Viih-
teelliset ja tehosteelliset nykylelut kiinnostavat kylla kuusivuotiaita, mutta turvattomuuden
hetkelld nukkumaan mennessa kainaloon kaivataan vanhaa pehmoista lelua.”

[Imi6ta pehmolelun emotionaalisesta tarkeydestda avaa Winnicottin (1953) teoria siirtymaob-
jektista. Siina lapselle tarkedksi muuttunut asia on samaan aikaan keksitty ja oikea. Se on to-
dellisuuden rajamailla ja vaikuttaa lapselle todelliselta. Siirtymaobjekti korvaa usein yleensa
vanhemmilta saatavaa laheisyytta. Winnicott listaa seuraavia siirtymaobjektiin liittyvia piir-
teita:

“Summary of Special Qualities in the Relationship

1. The infant assumes rights over the object, and we agree to this assumption. Nevertheless, some abroga-

tion of omnipotence is a feature from the start.

The object is affectionately cuddled as well as excitedly loved and mutilated.

It must never change, unless changed by the infant.

It must survive instinctual loving, and also hating and, if it be a feature, pure aggression.

Yet it must seem to the infant to give warmth, or to move, or to have texture, or to do something that

seems to show it has vitality or reality of its own.

6. It comes from without from our point of view, but not so from the point of view of the baby. Neither does
it come from within, it is not a hallucination.

v W N

7. Its fate is to be gradually allowed to be decathected, so that in the course of years it becomes not so
much forgotten as relegated to limbo. By this I mean that in health the transitional object does not ‘go
inside’ nor does the feeling about it necessarily undergo repression. It is not forgotten and it is not
mourned. It loses meaning, and this is because the transitional phenomena have become diffused, have
become spread out over the whole intermediate territory between ‘inner psychic reality, and ~the exter-
nal world as perceived by two persons in common’, that is to say, over the whole cultural field.”

(Winnicott, 1953)



Edeltavasta listasta koen suunnittelussani olennaiseksi kohdat 1, 3, 5, 6 ja 7. Pystyn hyddynta-
maan niitd miettiessani, miten saisin pehmolelujen ldheisyyden teeman parhaiten esille. Koh-
tia kasitellessa vertaan malliston malleja lapseen, koska pehmolelun ja mallin valinen suhde
on tunnelman kannalta tarkea. Kohta 5 antaa pohjaa suunnittelulle, mutta muita kohtia on
vaikea konkreettisella tasolla hy6dyntaa suunnittelussa. Siitd huolimatta ne ovat tarkeit3,
koska ne auttavat malliston hahmottamisessa. Esimerkiksi kohtien 1, 3 ja 6 pohjalta ymmar-
ran paremmin tunnesiteen subjektiivisuutta. Lapsi ottaa haltuun oikeudet pehmoleluunsa.
Tunnesiteelld on uhka hajota, jos pehmolelu muuttuu muuten kuin lapsen omasta tahdosta.
Kohta 6 maarittaa sen, ettd pehmolelu ei ole lapsen omaa hallusinaatiota, joten ulkopuolisilla
tekijoilla on oma vaikutuksensa. Kohta 7 kuvaa tunnesiteen voimakkuutta ja kestoa. Lopulta
se vahitellen heikentyy ja menettdd merkitystdan, koska vahvaa emotionaalista tunnesidetta
ei voi yllapitaa pakosta. Siirtyma ilmiona jakaantuu pois pehmolelusta, kun elamaan on loyty-
nyt muitakin asioita tuomaan turvallisuuden tunnetta. Tarkedad minusta on se, ettd pehmolelu
ei kuitenkaan kokonaan unohdu tai lakkaa olemasta tarkea.

Kohdat 2 ja 4 vievat pehmolelua siihen suuntaan, ettd sitd on rakastettu paljon ja se on kulu-
nut. Haluan kasitella tyossani enemman sitd, miten lapsi voi itse ndhda pehmolelun huomaa-
matta sen kulumaa ja edelleen rakastaen sitd. Konkreettisempaa ajatusta siirtymaobjektista
antaa kohta 5. Sen mukaan siirtymaobjektiksi muuttuva asia vaikuttaa lapselle elinvoimaiselta
ja itsessdan todelliselta kokonaisuudelta. Naita piirteitd tuodaan pehmoleluun muodon, tun-
nun, yksityiskohtien ja antropomortismin eli ihmisenkaltaistamisen avulla. Toisaalta pehmo-
lelusta voi tulla vastenmielinen, jos sitd on vaikea erottaa todellisuudesta tai se muistuttaa lii-
kaa ihmistal. [lmiéta kuvaa sana uncanny, jonka vastakohtana toimii sopdys. Huomioitavaa on
miten ilmio ei ole vain ulkonakdon liittyva:

“The perceptions of cuteness and uncanniness are deemed to originate from the physical charac-
teristics of cute and uncanny bodies, while the recognition in fact arises from the affect of the
viewer, experienced as an interplay of mental and physical processes”

(Rutanen, 2019)

Muodissa on jo aiemmin ndkynyt pehmolelujen ja eldinten muotoja. Listaan tdhan seitseman
esimerkkid, jotka ovat joko vaikuttaneet minuun tai ovat nyt ajankohtaisia. Yksi tunnetuimpia
pehmoleluvaatteita on Jean Charles Castelbajacin nallekarhuista tehty takki, joka nakyy ku-
vassa 3. Kuvassa 5 on Castelbajacin suunnittelema neulepaita, jossa nallekarhu on kiinni hi-
hassa. Kuvassa 4 on Jeremy Scottin Moschinolla suunnittelema ready-to-wear look vuodelta
2014. Uusimpia esimerkkeja ovat Walter Van Beirendonckin syksyn 2020 paidat (kuva 6) ja
Virgil Ablohin suunnittelema Louis Vuittonin kevaan 2021 miestenvaatemallisto (kuva 7).
Suurimmaksi osaksi pehmolelut ovat kiinnitettyinad vaatteeseen tavalla, jolla ne eivat ole osa
vaatteen kaavaa. Tahadn on poikkeuksia, kuten Castelbajacin neule sekd Mashallah Designin ja
Linda Kostowskin yhteistydssa tekema susipaita (kuva 8). Susipaidan kaavoittamisessa on
kaytetty apuna 3D-ohjelmaa. Myo6s Aitor Throup on yhdistanyt pehmolelumaisia muotoja
vaatteen kaavaan. Han tyostanyt kaavoja veistoksien avulla. Kuva 9 on Aitor Throupin paatto-
tyosta vuodelta 2006.

1 Esimerkkina liiasta antropomorfismista muodin kentdlld on lemmikkikoirille tarkoitettu kulutuskulttuuri. Siina
koirat ovat perheessi vauvan roolissa uusia kuluttajia (Vinska, 2014). Adrimmilld4n se on ihmisen kulutuskult-
tuurin kaltaista sellaisella tavalla, ettd se on vastenmielista.
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Kuva 3 Jean Charles de Castelbajac, AW 1988, Kuva 4 Moschino, Spring 2014 Ready-to-Wear
kuvaaja Guy Marineau kuvaaja Marcus Tondo

Kuva 5 Jean Charles de Castelbajac, AW 1995, kuva sivustolta https.//www.invaluable.com



Kuva 6 Walter Van Beirendonckin Fall 2020, e
kuvaaja Alessandro Viero Kuva 7 Louis Vuitton Spring 2021,
kuvat: Courtesy of Louis Vuitton, sivustolta https://www.vogue.com




Kuva 8 The T-Shirt Issue by Mashallah Design and Linda Kostowski,
kuva Mashallah Design. sivustolta https://www.kickstarter.com

A\ k. iy
-
Kuva 9 Aitor Throup 2006, sivustolta https://www.designboom.com
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Kuva 10 Valmistajan Hermann Teddy Original miniatyyrinallet, kuva tekijan

2.2 Nallekarhut teknisena lihtokohtana

Nallekarhulla tarkoitan kerailynalleja, antiikkinalleja ja vastaavanlaisia muita pehmoelaimia.
Kiinnostuin nallekarhuista, koska niilla on omanlaiset tunnistettavat piirteensd, ja niiden ym-
parille on muodostunut keraily- ja harrastuskulttuurinsa. Aiheena se on monipuolinen, koska
nallekarhut pystytdan jakamaan esimerkiksi valmistajien ja ominaisuuksiensa perusteella.
Valmistajia ovat muun muassa saksalaiset Steiff ja Schuco seka englantilainen Merrythought.
Lisaksi ympari maailman on yksittdisia nallekarhutaiteilijoita, jotka viimeistelevat kasin jokai-
sen nallekarhunsa. Nallekarhuja voi olla minkalaisia tahansa. Ne voivat olla esimerkiksi pink-
keja, sinisia, vihreits, liiloja, oransseja, mustia, valkoisia tai monivarisia. Niitd on isokokoisista
aivan minikokoisiin miniatyyrinalleihin. Kuvan 10 miniatyyrinallet on valmistanut Hermann
Teddy Original. Joihinkin nalleihin on rakennettu musiikki- tai danirasia sisalle. Osalla nal-
leista on jopa sata vuotta historiaa takanaan, mutta joidenkin alkuperaa ei tunneta.

Steiff valmisti ensimmaisen nivelellisen nallekarhun vuonna 1902 ja yritys lahti kasvuun
paastessaan Amerikan markkinoille. Vuosien 1903 ja 1908 valilla suosion kasvu oli niin
suurta, etta Steiff laajensi tehdastaan kolme kertaa, siksi kyseisia vuosia kutsuttiin nallekarhu-
vuosiksi. (Teddy Bear Factory, 2002) Nallekarhuvillitys laajeni pehmolelujen lisdksi myos
muihin tuotteisiin, kuten tyynynpaallisiin, sdilytysrasioihin ja laukkuihin. Mohairkankaasta
tehtiin lapsille takkeja. Tallainen takki ndkyy kuvassa 11. Nallekarhujen mallit ovat vuosien
varrella kokeneet muutosta. Kuvassa 12 on Steiffin perinteinen nallekarhu, joka nojautuu
1920-luvun malliin. Sen kautta esittelen nallekarhujen yleisia piirteitd, jotka minua kiinnosta-
vat. Naita ovat esimerkiksi nivelet, lasisilmat, kuonon tikkaukset ja mohairkarvakangas.
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Kuva 11 Lapsi mohairtakin ja pehmolelun kanssa, ku VaajaA/QrE.




Kuva 12 Steiffin replika 1920-luvun nallekarhusta, sivustolta https.//www.steiftteddybears.co.uk

Kuvan nallekarhu on tiysin nivelletty eli tassujen lisaksi myo6s paata pystyy liikuttamaan.
Markkinoilla on erilaisia nivelid, mutta tarkeimpind nden muovi- ja sokkanivelet. Muoviset ni-
velet soveltuvat lapsille tarkoitettuihin nallekarhuihin. Materiaaliltaan kuvan nallekarhu on
hieman kiharaa mohairkarvakangasta. Mohair ei ole ainoa kaytetty materiaali, koska sen li-
saksi kaytetadn myds teko- ja alpakkakarvakankaita. Tassunpohjat ovat usein mokkanahkaa
tai sen kaltaista materiaalia. My0s villahuopaa ja samettia kdytetdan tassunpohjissa. Valilla
nallekarhuissa lyhennetddn karvaa esimerkiksi kuonon paasta, jotta kuonon ompelu olisi hel-
pompaa.

Kuonon tikkaukset ovat yksi tavoista, joilla nallekarhusta tehdaan omanlaisensa ja tunnistet-
tava. Kuvan nallekarhulla on kilvenmuotoinen iso musta neng, joka on pystysuoraan tikattu.
Silmina silla on ruskeat lasisilmat. Lasisilmien lisdksi on olemassa saappaannappi- ja muovi-
silmia. Silmien mittasuhteet vaikuttavat nallekarhun lopulliseen ulkondkéon dramaattisesti.
Ulkonaon kannalta tarkeitd ovat myds korvien, kehon ja kuonon mittasuhteet. Nallekarhut
ovat usein tukevasti taytettyja. Tukeva pohja antaa mahdollisuuden ommella yksityiskohdat
siten, ettd nallekarhun muoto ei kirsi. Runsaan taytteen takia ne ovat usein painavia. Tayt-
teeksi nallekarhuihin sopii esimerkiksi polyesteritayte, kapokki, lastuvilla tai muovirakeet.
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Tutustuin nallekarhuihin kirjojen kautta. Loysin kirjastosta aloitteleville nallekerailijoille tar-
koitetun kirjan. Siina kerrottiin nallekarhuista ja niihin liittyvista tapahtumista. Harrastusta
aloittaessa kirja suositteli kiymaan paikassa, jossa on paljon nallekarhuja. Ndin oppii parem-
min tuntemaan nallekarhujen eri materiaalilaatuja ja ominaisia piirteita. Inspiroituneena kir-
jan vinkista suunnittelin itselleni matkan Iso-Britanniaan marraskuuksi 2019. Maaranpaana
matkallani oli Sheffieldissa jarjestettava The Great Yorkshire Teddy Bear Event. Ensim-
maiseksi lensin Heathrow’n lentoasemalle, koska halusin kdyda Oxfordin vieressa 7Teddy
Bears of Witney -nallekaupassa (kuva 13). Lento oli hieman ajoissa, joten ennatin kdyda Lon-
toon Hamleys-lelukaupassa tutustumassa kaupan nallekarhuihin. Vaihdoin metrosta junaan
Paddingtonin asemalla, mika toi lisda nallemaisuutta matkaani. Witneyssa minua odotti nalle-
kauppa tdynna eri merkkien nallekarhuja ja nalletaiteilijoiden teoksia. Kaupassa ihastuin Mer-
rythoughtin Cheeky-nallekarhuihin, kuten kuvassa 14 olevaan Cheekyyn. Niilla oli kulkuset
korvien sisdlla. Kaupassa oli oma huone vanhoille nallekarhuille. Kyseinen huone oli tdynna
tarinoita ja historiaa. Ehdin viettda kaupassa noin kaksi tuntia. Sitten minun taytyi jatkaa mat-
kaani Sheffieldiin.

Nalletapahtumassa osallistuin workshoppiin, jonka jarjesti palkittu nallekarhutaiteilija Sue
Quinn. Siella kokosimme ja viimeistelimme nallekarhun (kuva 15) valmiiksi ommelluista pa-
loista. Opin hyvia tekniikoita, joilla nallekarhuja tehdaan. Oli ihmeellistda nahda, kuinka nope-
asti ja taidokkaasti Sue Quinn kokemuksellaan ompeli esimerkiksi nallekarhun korvan kiinni.
Ennen matkaa olin kokeillut tehda nallekarhun kirjoista lI6ytyvan tiedon avulla, mutta en ollut
ymmartanyt tekniikoita kunnolla. Ompelin lasisilmat ja korvat eri tavalla kuin workshopissa,
jossa opin, miten ne kannattaa ommella. Lisdksi opin esimerkiksi paljonko vanua nallekarhui-
hin laitetaan ja kuinka nivelet kiinnitetdan siististi. Sue Quinn esitteli workshopissa muuta-
man tekemansa pehmolelun, jotka olivat tapahtumassa myynnissa. Yksi oli kuvan 16 siili. I1-
lalla osallistuin tapahtuman illalliselle, johon osallistui etupddssa tapahtuman jarjestdjia ja
nallekarhutaiteilijoita. Seuraavana padivana ennen lahtéa kavin katsomassa tapahtuman myy-
jaisia. Paasin tutustumaan taiteilijoihin, kuten Andyyn. Han on tukenut ja neuvonut minua
projektini edetessa.
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Kuva 14 Merrythoughtin
Cheeky-nallekarhu, kuva tekijin

'.'.

Kuva 13 Nallekarhuja Teddy Bears of Witney -kaupassa, kuva tekijan




Kuva 15 Workshopissa viimeisteltyjd nalleja. Ensimmdinen vasemmalta on minun tekemdéni, kuva tekijin

Kuva 16 Siili workshopista, kuva tekijan




















































































