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Tiivistelma

Taiteen maisterin opinndytteeni koostuu kahdesta osasta: kirjallisesta
tutkielmasta ja produktio-osasta, joka on 17 vaatteesta muodostuva miesten-
vaatemallisto. Kirjallisessa tutkielmassani tarkastelen opinndytemallistoni
suunnitteluprosessin aikana tapahtuneita virheitd ja kuinka virheet ovat
toimineet omaa luovaa tydskentelyprosessiani ruokkivina tapahtumina. Opin-
naytemallistossani olen tutkinut muotoa ja kuinka ihmiskehoa voi kietoa
vaatteilla ja kankailla.

Opinndytteeni keskidssd on virheen potentiaali positiivisena ja
luovaa tydprosessia eteenpdin vievdnd tapahtumana. Virhe sellaisenaan
on negatiivissivytteinen tapahtuma, mutta koen joidenkin hyvien ideoiden
syntyvdn juuri vahingon ja erehdyksen kautta. Joskus lopputulos on jopa
aiottua parempi tehdyn virheen ansiosta, koska ratkaisua ei olisi pysty-
nyt ennustamaan tai keksimddn ilman virhettd. Tdllaista tapahtumaa kutsun
tutkielmassani positiiviseksi virheeksi.

Tarkastelen opinndytteessédni luovassa tekoprosessissa tapahtuvia
virheitd tekijédn oman kokemuksen kautta. Tutkielmassani virheen ja sen mah-
dollisen positiivisuuden teoreettinen tarkastelu tapahtuu laajentuen myds
vaatesuunnittelun ulkopuolelle, koska koen virheen tapahtumassa ja kokemuk-
sessa olevan samankaltaisuutta eri luovien alojen tyOprosesseissa. Tarkas-
teluni kohteena on tekijdn itse virheeksi mddrittdmd tapahtuma prosessis-
saan. Minua kiinnostavat virheissd niiden heradttdmit valittomit reaktiot ja
tunteet sekd ongelmanratkaisun vaiheet. Miten vaatesuunnittelijana toimin,
kun prosessissani tapahtuu virhe? Milt&d virheen tekeminen ja sen ratkaise-
minen tuntuu? Miten k&dnn&n virheen positiiviseksi asiaksi?

Tasséd tyOssd tarkastelen positiivista virhettd vaatesuunnittelupro-
sessissa oman tekoprosessini kautta, kdyttden opinndytteeni produktiivista
osaa tapausesimerkkind. Tavoitteeni on avartaa tydskentelyprosessin mahdol-
lisuuksia ja oppia itsestdni suunnittelijana ja vaatetusalan ammattilaise-
na. Lisadksi haastoin itseni tyOskentelemdlld hankaliksi kokemillani tavoil-
la vaatteen kolmiulotteisen muodon suunnittelussa, asettaen siten itseni
alttiiksi tekemddn virheita.

Avainsanat: luova prosessi, suunnitteluprosessi, virhe, positiivisuus, vaa-
tesuunnittelu



Abstract

This thesis consists of two parts: a written study and an artistic part
that is a menswear collection. In the written part of this thesis I study
the mistakes that occurred during the process of making the collection,
focusing on how the mistakes worked as a positive energy in the process. In
the artistic part I studied form and how the human body can be wrapped in
clothes and fabrics.

The focus of this thesis is the mistake’s potential as positive
energy and as an encouraging occurrence in a creative process. A mistake is
usually considered as a negative thing, but according my experience good
ideas are sometimes born through a mistake. The results of these kinds of
incidents would not be possible predict beforehand. In this thesis I call
this kind of occurrence a positive mistake.

In this thesis I study mistakes that are made during a creative
process. I am interested in what kind of reactions and feelings the
creative maker has when a mistake occurs and during the process of problem
solving. How do I act as a fashion designer when there is a mistake in my
working process? How does it feel to make a mistake and to solve it? How do
I change the mistake into a positive thing?

I have studied the positive mistake through my own creative process
of making the fashion collection, using the process as a case study. My
goal in this work is to enlighten the possibilities of a positive mistake
in creative processes and to learn about myself as a professional in the
field of fashion and clothing design. I challenged myself to work the
shapes of garments with methods unfamiliar to myself and by doing so
exposed myself to the possibility of making mistakes.

Keywords: design process, creative process, mistake, positivity, fashion
design
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1. Johdanto

Taiteen maisterin opinndytteeni koostuu kahdesta osasta: kirjallisesta
tutkielmasta ja produktio-osasta, joka on 17 vaatteesta muodostuva miesten-
vaatemallisto. Opinndytemallistossani olen tutkinut muotoa ja kuinka ihmis-
kehoa voi kietoa vaatteilla ja kankailla. Téassd kirjallisessa tutkielmassa
tarkastelen opinndytemallistoni suunnitteluprosessin aikana tapahtuneita
virheitd ja kuinka virheet ovat toimineet omaa luovaa tyoskentelyprosessia-
ni ruokkivina tapahtumina.

Opinndytteessdni kdsittelen virhettd subjektiivisesta ndkOkulmasta
suunnittelijana. Minua kiinnostavat virheiss&d niiden herdttamdt valittoméat
reaktiot ja tunteet sekd ongelmanratkaisun vaiheet. Miten vaatesuunnitte-
lijana toimin, kun prosessissani tapahtuu virhe? Milt#d virheen tekeminen
ja sen ratkaiseminen tuntuu? Miten k&inn&n virheen positiiviseksi asiak-
si? Virheissd minua kiinnostaa niiden potentiaali positiivisena energiana.
Miellédn virheet ensisijaisesti negatiivisina ja véltettdvind asioina, mutta
koen monien hyvien ideoiden syntyvédn juuri vahingon ja erehdyksen kautta.
Joskus lopputulos on jopa aiottua parempi sattuman tai virheen ansiosta ja
joitain lopputuloksia en olisi pystynyt ennustamaan tai keksiméddn ilman
virhetta.

Maisteriopintojeni alussa kiinnostuin sattuman roolista taiteelli-
sessa prosessissa, koska kaipasin vapautta tyodskentelyyni. Kaipasin vapaut-
ta ja armollisuutta itseltdni, sitd ettd kaiken ei tarvitse aina onnistua.
Vidhitellen sattuman rinnalla kiinnostuin virheistd ja mutkien kautta tédstéa
syntyi maisteriopinndytteeni aihe: virheen merkitys vaatesuunnitteluproses-
sissa ja miten virheen voi kddnt&did positiiviseksi energiaksi tydskentelys-
sd. Omaa tydskentelydni riivaa tdydellisyyteen tdhtddminen ja armottomuus
itsedni kohtaan, molemmat hyodyllisid ja miltei vaAlttdmdtt6mid ominaisuuk-
sia suunnittelijalle kunhan ne toteutuvat kohtuudella. Olin unohtanut kuinka
vaatesuunnittelu voi olla myds hauskaa.

Opinndytetydssdni olen tutkinut vaatesuunnitteluprosessia oman
tyoprosessini kautta, kdAyttden produktiivista osaani tapausesimerkkini.
Olen dokumentoinut suunnitteluprosessiani valokuvaamalla ja kirjoittamalla
tyopaivakirjaa. TyOskentelyprosessini on pohdiskeleva ja paljon vaatturi-
perinteeseen nojaava. Suunnitteluopintojani edeltédneet vaatturinopintoni
vaikuttavat tyodskentelyyni ja makuuni edelleen vahvasti. Erilaiset, paikoin
erittdin kdsityomédiset ompelutekniikat ovat yksi suurimmista inspiraati-
on lahteistédni. TyOskentelen vaatteiden parissa kykyjeni mukaan huolelli-
sesti ja annan myds ndkymattomille yksityiskohdille aikaa. Piddn luovaa
tyoprosessiani yhtd arvokkaana lopputuotteen kanssa, mink&d takia annoin
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prosessille luvan ndkyd mallistossani. Uskon, ettd kdsityd tuo vaatteelle

omanlaisensa arvon, jolle on kysyntdi. Hidas ja yksityiskohtiin keskittyva
tyOoskentely ovat myds tapani reagoida tédmdn hetken vallitsevaan nopeaakin

nopeampaan muotiin.

Tunteeni vaatesuunnittelua ja vaatetusalaa kohtaan ovat olleet jo
jonkin aikaa ristiriitaiset. Mieless&ni on herdnnyt epédilys siitéd, onko
minusta, tai haluanko todella perinteiseksi vaatesuunnittelijaksi ja
kestanko alan painetta. Opinndytteeni taiteellisen osan taustalla vaikut-
taa nédiden henkildkohtaisten solmujeni kdsittely. Oman mindn ja malliston
teemat nivoutuivat yhteen luonnollisesti, miltei sattumalta ja ymmirsin
yhteyden vasta kun opinndytemallistoni suunnitteluprosessi oli jo hyvin
pitkdlla. Tarve suojautua ja kddriytyd piiloon kuvaannollisesti nayttaytyy
tyOssédni konkreettisena kehon solmimisena ja kietomisena tekstiileilla.

Tavoitteeni tdsséd opinndytteessd oli avartaa tydskentelyprosessin
mahdollisuuksia ja oppia itsestdni suunnittelijana ja vaatetusalan ammat-
tilaisena. Lisdksi halusin haastaa itsedni suunnitteluprosessissa tydsken-
telemdl1ld hankaliksi kokemillani tavoilla vaatteen kolmiulotteisen muodon
saavuttamiseksi. Koska vahvuuteni on paperilla tapahtuvassa kaavatydsken-
telysséd, haastoin itsedni tuomalla nuken ja ihmisen pdd114 muotoilun vah-
vemmaksi osaksi omaa prosessiani. Haastoin itseni muotojen tutkimuksella ja
asetin siten itseni alttiiksi tekemddn virheiti.

Seuraavassa luvussa esittelen opinndytteeni ja tutkimukseni ldhtOkohtia
sekd perustelen valitsemiani tutkimusmenetelmid ja -metodeja. Kolmannessa
luvussa avaan kdsittelemidni positiivisen virheen kédsitettd pohtimalla sen
luonnetta suhteessa luovaan tekoprosessiin, keskustellen samalla aiheeseen
liittyvdn kirjallisuuden kanssa. Tutkielmani neljédnnessid luvussa esittelen
opinndytteeni produktio-osan tekoprosessin ja lopputuloksen eli vaatemal-
liston. Tamidn jalkeen esittelen kaksi tekoprosessissani tapahtunutta
positiivista virhettd tapausesimerkkeinid, joita reflektoin kokemuskirjoit-
tamisen metodia hyddyntédneiden tyopdivdkirjamerkintdojeni perusteella.









2. Opinndytteen lahtokohdat ja
tutkimusmenetelmat

Esittelen tdssd luvussa taiteen maisterin opinndytteeni ldhtdkohtia ja mo-
tivaatiota. Lisdksi perustelen kdyttadmieni tutkimusmenetelmien eli sovel-
tavan tutkimusmenetelmédn ja kdytadnnon ohjaaman tutkimuksen valitsemisen ja
soveltuvuuden téhdn tutkielmaan.

Opinndytteessdni tarkastelen vaatesuunnitteluprosessissa tapahtuvia
virheitd, joista syntyy jotain tydskentelyd ruokkivaa, edistavidd ja jopa
innostavaa, esimerkiksi uusi idea tai parempi tapa toteuttaa jokin tyodn
osa. Negatiivisen positiiviseksi muuttumisen tarkastelu on minulle samalla
keino etsid tyO6kaluja omaan tydskentelyyni myds tulevaisuudessa. Minun on
paikoin haastavaa esitelld tyotdni ja jopa edetd suunnittelutydskentelys-
sdni, koska epdonnistuminen ja oman itseni paljastaminen henkildkohtaisen
tyoni kautta pelottaa minua joskus. Opinndytteessini toivon 1loytdvéani ta-
poja tehdd suunnitteluprosessista itselleni mielekkdadmpdd ja poistaa epé-
onnistumisen pelkoa. Jo aihetta valitessa minulle oli tdrkedd ettd opin-
niytteeni kirjallinen osion tutkimuskysymys ei rajoita produktiivisen osion
luovuutta. Tamédn takia prosessin tarkastelu oli perusteltu ldhestymistapa
tdlle opinndytteelle.

Kiaytan tapausesimerkkind omaa tyoskentelydni opinndytteeni pro-
duktio-osan parissa ja tarkastelen niitd hankaluuksia, jotka veivét luo-
vaa tyoprosessiani eteenpdin. Tarkastelussa ovat minun kokemukseni siité,
millaisena virhe ndyttdytyy minun, vaatesuunnittelijan, tydprosessissa.
Keskityin tarkastelemaan ja dokumentoimaan prosessiani vaatemalliston mal-
likappaleiden valmistamisen aloitushetkestd eli siitd alkaen kun lopetin
luonnostelun ja siirryin valmistamaan fyysisid vaatteita. Keskityin doku-
mentoimaan tatéd vaihetta, koska arvelin siin& tapahtuvan eniten kiinnostuk-
seni kohteena olevia niin kutsuttuja positiivisia virheitéi.

Tutkielmassani en kiinnit#& huomiota juurikaan malliston luonnostelu-
vaiheeseen. Paperilla on kaikki mahdollista, malliston ollessa vield mie-
likuvien maddrittelemdd hahmotelmaa. Mallistoa luonnosteltaessa tapahtuvia
virheitd mddrittdd maku ja kokonaisuuden hahmottamiskyky. Luonnostelussa
tehty virhe nayttidytyy kokemukseni mukaan vasta kun suunnitelma siirretddn
paperilta kolmiulotteiseen maailmaan, minkd takia tami siirtymdvaihe eli
mallikappaleiden valmistaminen on huomioni keskipisteessa.
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2.1. Tutkimusmenetelmat

Opinndytteeni on tekemisperusteinen luovan prosessin tutkimus, jossa
hy6dynndn suunnittelun ja muotoilun soveltavaa tutkimusmetodia (applied
research), tarkennettuna kdytannén ohjaamaa tutkimusmenetelmdd (practice-
led research). Tarkastelun kohteena on oma luova tydprosessini, jolloin
tyoni lopputulos eli vaatemallisto ei ole mielenkiinnon pédkohde.

Soveltavalla tutkimuksella on pitkdt juuret taiteen tutkimuksessa,
mistd se on omaksuttu muotoilun ja suunnittelun tutkimukseen. Taminkaltai-
nen tutkimus mahdollistaa tekijdlle oman tydnsd ja tyOprosessinsa reflek-
toinnin ja arvioimisen. (Muratovski 2016, 190.) Kaytidnndén ohjaama tutkimus
etsii tietoa toimen harjoittamisesta harjoitteen itsensd kautta, jolloin
tutkimuksen kohteena on ensisijaisesti prosessi lopputuloksen sijaan
(Muratovski 2016, 192). Luovan prosessin tutkimuksessa erotetaan toisistaan
terminologisesti luovan prosessin tutkiminen prosessin sisdlld ja sen tut-
kiminen prosessin jdlkeen (Anttila 2005, 424). Sekd Schon (1995) etta
Scrivener (2000) kutsuvat nditd kahta vaihetta teksteissdin englanniksi
termein reflection-in-action ja reflection-on-action.

Tutkielmassani toteutin n&ditd molempia vaiheita: tydskentelyn aikana
kohdatessani virheit&d, pohdin mahdollisia ratkaisuja. Tydskentelyn tauo-
tessa kirjoitin tapahtumat ylds. Tyon reflektointi aaltoili n#diden kahden
vaiheen valillda. Kun tydskentelin, reagoin kohtaamiini tilanteisiin. Kun
kirjoitin niistéd ylos padivakirjaani, reflektoin niitd jo menneessd aikamuo-
dossa. Tutkielmassani tarkastelen tilannetta tyopadivékirjani eli tilanteen
reflektion kautta.

2.1.1. Tyopaivakirja

Dokumentoin tyodskentelyni etenemistd opinndytemallistoni parissa kevaalla
2018 péivéakirjan muodossa. Kirjoittamisen lisdksi valokuvasin tydvaiheita-
ni. Alkupédidn péaivdkirjamerkintdni olivat pitk&dlti listauksia pdivdn aikana
aikaansaamistani asioista. Ohjaajani Mikko Bredenberg chdotti minulle koke-
muskirjoittamisen kdyttod, jotta kirjoittamisestani tulisi véarikkdampda ja
saisin kirjattua tapahtumat yldés informatiivisempina.

Kokemuskirjoittaminen on Max Van Manenin teoksessaan Researching
lived experience esittelemd elettyjen kokemusten muistiin kirjoittamisen
metodi, jolla pyritddn kirjoittamaan kokemus ylds sellaisenaan kuin se on
koettu (Van Manen 1990, 63-65). Van Manenin kuvailema kokemuskirjoittaminen
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mydtdilee Scrivenerin tutkimusaineistona kdytettdvidlle prosessin dokumen-
taatiolle asettamia vaatimuksia olla mahdollisimman tarkka ja informatii-
vinen kuvaus prosessista ja keskittynyt niihin hetkiin, joissa prosessin
tutkiminen ja pohdinta toteutuvat tyon aikana (Scrivener 2000, 11). Vaik-
ka padividkirjamerkinnoissédni kirjoitin edelleen pdivédn aikaansaannoksista,
kirjasin yldés Van Manenin kokemuskirjoittamisen ohjeita hyddyntéden enemmén
myds reaktioitani ja tunteitani virheit&d havaitessani ja korjatessani. Nédin
tehdessédni taltioin tarkemmin luovan prosessini tapahtumia myds prosessin
sisalta.

Olen esitellyt tédsséd luvussa opinndytteeni ladhtokohtia ja pyrkinyt avaa-
maan motivaatiotani virheen tarkasteluun. Olen myds perustellut soveltavan
ja kdytdnndn ohjaaman tutkimusmenetelmidn valinnan tutkielmani tyokaluiksi,
joiden avulla tarkastelen virhettd oman tydprosessini ja sen dokumentoimi-
sen kautta. Dokumentoimisen metodina toimi kokemuksen kuvailua hyddyntéava
tydpédivékirja. Seuraavassa luvussa késittelen positiivista virhettd luovas-
sa prosessissa.
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3. Positiivinen virhe

Tdssd luvussa avaan kdsittelemddni positiivisen virheen kisitetti.

Rajaan kdsittelemdni virheen suunnittelijan subjektiiviseen virheen koke-
mukseen, joka ilmenee tydprosessin aikana. Lisdksi kdyn keskustelua aihees-
ta lukemani kirjallisuuden kanssa. Lukemani kirjallisuus kédsittelee luovia
aloja my6s muotoilun ja suunnittelun rajojen ulkopuolelta, koska ndkemyk-
seni mukaan virheet ovat samankaltainen ilmi6 luovissa prosesseissa alas-
ta riippumatta eikd kirjallisuutta virheistd nimenomaan vaatesuunnittelun
kontekstissa ole riittdvédn kattavasti. Ndin tehdessdni pyrin laajentamaan
ymmarrystd positiivisesta virheestd vaatesuunnittelussa muiden luovien
alojen kautta.

3.1. Positiivisen virheen midaritelma

Kielitoimiston sanakirjassa virhe mdaritellddn hyvdksyttdvdstd tai normaa-
lista poikkeavaksi seikaksi tai viaksi. Itse koen virheen negatiiviseksi ja
valtettavdksi asiaksi. Esimerkiksi: teen virheen mitatessani pigmentteja
varjaamidani kangasta varten ja varistd tulee vddrd, jotain muuta kuin sen
olisi pitdnyt olla. Vari ei sovi aiottuun kokonaisuuteen ja védrjatty kangas
ja ty6 menevat hukkaan.

Antamassani esimerkissd eldd ennakko-odotus: véarin pitdd olla kuten
olen ennalta pddttanyt. Jos ennakko-odotusta ei olisi, ei virhe pigmenttid
mitatessa olisi virhe laisinkaan. Jotta luovassa tydssd voi tapahtua virhe,
tdytyy tyodssd olla myds sddntdjd. Vaatesuunnitteluprosessissani sddnt6jé
olivat esimerkiksi paperille luonnostelemani mallisto tai tietyn vaatekap-
paleen konventionaalinen valmistustapa, jota noudatin suunnittelussani.

Kuvataiteilija Stig Baumgartner kertoo véditOsteoksessaan Virhe abst-
raktissa maalauksessa. Tekijdn paikka maalauksen rakenteessa kehittaviansi
tyoprosessiensa alussa itselleen sddntdjid ja metodeja auttamaan tydn eteen-
pédin viemisessd (Baumgartner 2015, 13). Ymmidrrdn tdmin niin, ettd luomalla
sdantoja, luo hdn itselleen samalla tilaisuuden tehdd virheité.

Omassa luovassa tydprosessissani en asettanut tietoisia, tyota
rajoittavia sdintdja itselleni. Suunnittelutyoni sddnnodt rakentuivat piir-
tamdl1l4 suunnittelemani malliston mukaisiksi. N&in syntynyt line up muo-
dosti tavoitteen tydlleni, ennakko-odotuksen siitd miltd mallisto tulee
niyttdmdan. Tamidn lisdksi vaatteita suunnitellessa patee monia kaytdnndn
ja perinteen sanelemia sddnt6jd, jotka liittyvdt vaatteen toimivuuteen ja
kidytettdvyyteen sekd muodin sisdisiin konventioihin. Esimerkiksi toimiva
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Line up toimii sdadnndnkaltaisena ennakko-odotuksena vaatesuunnitteluprosessissa.
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hiha on ldhtOkohtaisesti sellainen, josta kédsivarsi paddsee kulkemaan 1lépi.
Erityisesti perinteisessd lidnsimaisessa radtdloidyssd miestenvaatteessa on
paljon sdanndnkaltaisia konventioita, miten vaate valmistetaan ja puetaan.
Jokaisella vaatetyypilld on omia sille ominaisia yksityiskohtia ja tietty
valmistusjérjestys.

Baumgartner kuvailee el&dvdn mallin piirtadmisen aikana tapahtuvaa
havainnointia, jonka tuloksena piirtdja valitsee piirtdmistdédn viivois-
ta ne, joita haluaa ja valitsee kdyttda. Piirtédjéd piirtdd hiilelld viivan,
pyyhkii sen pois s&dmiskdlld ja piirtdd uuden kunnes on saavuttanut sen
viivan, jota haluaa kayttda. (Baumgartner 2015, 121.) Vertaan Baumgartnerin
kuvailemaa piirtdjdn valintaa kaavoituksessa tekemiini valintoihin. Vaat-
teen kaavaa piirtédessédni valitsen samaan tapaan piirtadmistédni viivoista ne,
joista haluan kappaleen muodostuvan. Prosessi ei ole aivan sama kuin Baum-
gartnerin kuvailemalla piirtajalla, koska kaavaksi piirtdméni kappale pal-
velee tiettyd funktiota vaatteessa eikd ole pelkidstéddn visuaalinen muoto.

Koska havainnointi ei ole objektiivista silmien pinnalla tapahtues-
sa luokittelua ja valintaa (Baumgartner 2015, 121), on Baumgartnerin ku-
vailemassa prosessissa sija virheen tapahtumiselle. Piirtdja saattaa tehda
mallipiirtdmisen sddnndistd poikkeaman, valita niin sanotusti vdar&n viivan
eli tekee virheen. Virhe on mallipiirtédmisen sddntdjen mukaan vddrin, mutta
saattaa todellisuudessa luoda uuden kiinnostavan muodon, joka ndyttaytyy
tekijédlleen uutena. (Baumgartner 2015, 121.)

Piirtdmiddni viivaa mddrittdvat kaavamuotoilun sdinndt, joiden tavoi-
te on tuottaa mahdollisimman toimiva ja hyvin istuva vaate. Suunnittelijana
muokkaan nditd sdantdjd sopimaan omaan kdyttotarkoitukseeni, esimerkiksi
sopimaan mallistooni. Piirtdessé&ni kaavaa en siis pyri toisintamaan
ulkopuolelta annettua mallia toisin kuin mallipiirtdjd vaan suunnittelijana
olen luonut idean tavoittelemastani muodosta itse, jolloin sdadnndtkin ovat
riippuvaisia minusta itsesténi.*

Elina Hyvédrinen on kédsitellyt maisterin opinndytteessdan Virheen
pelko elokuvan tekoprosessissa virhettda hyvin samankaltaisesti kuin itse
kdsittelen. Nakokulmamme ovat kuitenkin erilaiset: Hyvarinen keskittyy
tutkielmassaan virheen pelkoon ja sen luovuutta vidhentdvddn luonteeseen,
joita itsekin piddn erottamattomina osina virhettd luovassa tyOprosessissa.
(Hyvarinen 2017, 5.) Itse keskityn tédssd opinndytteessd virheen mahdolli-

* Esittdmidni toteutuu omassa tekoprosessissani nédin, koska tdytdn useamman kuin yhden
toimenkuvan: olen sekd vaatteen suunnittelija ettd sen kaavoittaja. TyOkent&dlla

nami toimenkuvat ovat yleensi erotettu toisistaan omiksi toimenkuvikseen, jolloin
kuvaamani kaavan piirtadminen tapahtuukin samankaltaisena Baumgartnerin esitt&mén
mallipiirtdmisen kanssa: mallimestari piirtd4 kaavan annetun suunnitelman mukaan.
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suuksiin viedd luovaa prosessia eteenpdin positiivisena energiana. Haas-
tatellessaan elokuvantekijoitd HyvArinen havaitsi, ettd virheet koettiin
suhteellisen normaalina osana elokuvanteossa (Hyvdrinen 2017, 29).

”Virheen kdsite on ikd&dn kuin teoksessa olevaa kitkaa, joka estéa
maalausta olemasta vain ennalta madrdttyd jdrjestystd ja ennalta pédtetty-
ja kuvallisia suhteita,” kuvailee Baumgartner kirjansa lopussa (Baumgartner
2015, 196). Taiteilija Jari Jula kommentoi Baumgartnerin kuvausta omassa
vaitostyOdssdan Sattuma taiteen tapahtumisen vilineend esittden kysymyksen:
onko Baumgartnerin kuvailema virheen tyodprosessiin tuoma kitka vadlttadmaton-
td luovassa tekoprosessissa (Jula 2018, 32)? Oman tydskentelyni perusteella
en koe esitettyd virheen tuomaa kitkaa vidlttidmidttomdksi luovalle tekopro-
sessilleni, mutta se tekee tydstd kiinnostavamman kuin tdysin virheetta
etenevd prosessi. Virheetdon tyodprosessi tarkoittaa mielestdni sitd, etten
ole haastanut itsedni tarpeeksi. Sanoisin siis, ettd Baumgartnerin kuvaile-
ma kitka on valttamidtontd tekijddnsid palkitsevassa tekoprosessissa.

Jula esittdd Baumgartnerin tekstiin liittyen kiinnostavan kysymyk-
sen: mikdli virhe on aina tavoiteltu ja tervetulleeksi toivotettu, voiko
sitd endd kutsua virheeksi (Baumgartner 2015, 196, Jula 2018, 32)? Julan
esittamdn kysymyksen avulla pystyn kuvailemaan omaa suhdettani virheeseen
helpommin. Tutkielmani kannalta kiinnostavat virheet olivat niitéd, jot-
ka veividt tekoprosessiani eteenpdin. Omassa tekoprosessissani en niink&én
tavoitellut virheiden tekemist#d, mutta pyrin ottamaan ne mielenkiinnolla
vastaan niitd kohdatessani. Tamid ei ollut minulle helppoa eikd luonnollinen
tapa suhtautua virheisiin. Tekemé&ni virheet eivédt olleet odotettuja, mut-
ta ilmetessddn tavoittelin niitd kohtaan uteliasta ldhestymistapaa, vaikka
valiton reaktioni oli harvoin iloinen. Virheessd on mielestédni kyse siité
ettd jokin asia menee vddrin. Mitd pidemmidlle prosessissani péddsin, opin
paremmaksi uteliaassa ldhestymistavassa huomattuani joidenkin virheiden
olevan ratkaistavissa positiivisen kautta.

Baumgartner esittéd virheen olevan mahdollisuus vaihtaa ndkdékulmaa
(Baumgartner 2015, 198). Han kiteyttdd tdssd ajatuksessaan loistavasti sen,
miten myds itse omassa tekoprosessissani pyrin suhtautumaan virheeseen.
Virheen tapahtuessa sain tilaisuuden muuttaa tyoni suuntaa valitsemalla
miten suhtauduin virheeseen. Tamd vaati mielen avaamista mahdollisuudel-
le korjata virhe niin ettd siitd syntyi jotain uutta, jota en olisi ilman
virhettd kenties keksinyt ollenkaan. Ndin ajateltuna virhe ei vélttamatta
ole huono asia laisinkaan. Tdstd ajatuksesta johdan kédsitteen positiivinen
virhe.

Positiivinen virhe eroaa virheestd lopputuloksensa kautta: posi-
tiivinen virhe edistdéd tekoprosessia toisin kuin virhe. Hyvdrinen kutsuu
erilaatuisia virheitd positiivisiksi ja negatiivisiksi virheiksi (Hyvéari-
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nen 2017, 4), jotka koen ilmiditad hyvin kuvaaviksi termeiksi. Negatiivinen
virhe on este prosessin sujuvalle etenemiselle tai tuottaa oikeaksi mééri-
tetystd lopputuloksesta poikkeavan eli virheellisen lopputuloksen. Positii-
visessa virheessd mielestidni on tdrke&did onnistumisen tunne: onpa hyvd, ettd
keksin tdmdn ratkaisun. Jos virheen voi korjata ilman onnistumisen tunnet-
ta, se ei kenties ole positiivinen virhe vaan vain virhe, jonka voi korjata
etsimdlla hyvaksyttdvdn ratkaisun, joka ei kuitenkaan nostata ahaa-eldmystéa.

Positiiviset virheet olivat tekoprosessissani tapahtumia, joissa né-
kokulmaani vaihtamalla 16ysin tekemdstédni virheestd polun, jota seuraamalla
virhe muuttui tarkoituksenmukaiseksi osaksi tyotédni. Nakokulman muuttami-
nen toteutui prosessissani tietoisena valintana, koska halusin etsid posi-
tiivisia virheitd. Taman vuoksi prosessini edetessd pysdhdyin yhd useammin
pohtimaan olisiko tapahtuneissa virheissd mahdollisuuksia johonkin uuteen.
Kuten Hyvarinen toteaa, voi virheen ajatella positiivisimmillaan olevan
luovuutta hyvalld tavalla haastava (Hyvdrinen 2017, 20).

3.2. Virhe luovassa tekoprosessissa

Oman mallistoprosessini aikana opiskelijakollegani kommentoivat iloisesti
kohtaamiani vastoinkdymisiid, ettd tdssdhdn on sinulla yksi virhe opinndy-
tettdsi varten. Tamd oli totta, mutten kuitenkaan ollut valmis hyvédksymdan
jokaista virhettd sellaisenaan. Suurin osa tekemistdni virheistid olivat
niin sanotusti vain virheitéd, jotka pystyin korjaamaan ottamalla askelen
taaksepdin tyOssdni ja yrittdamdll&d uudestaan. Virheet saattoivat myds olla
umpikujia, joita en voinut korjata ja tyd piti aloittaa alusta.

Vinoon langansuuntaan leikatuista vaatteistaan tunnettu vaatesuun-
nittelija Madeleine Vionnet (1876-1975) aloitti vinoon leikattujen vaattei-
den tutkimisen virheen kautta. Hidnelld oli idea diagonaalisesta leikkauk-
sesta, jonka hdn kuositteli perinteisen alushameen kaavaan. Hén leikkasi
volangin suoraan langansuuntaan ja yhdisti sen vinoon reunaan, jolloin
lopputulos ei vastannutkaan hédnen mielikuvaansa. (Golbin 2009, 24.) Seu-
ratessaan perinteistd tapaa leikata kappaleet Vionnet teki virheen, jonka
tuottama tulos ei noudattanut hidnen luomaansa sdantdd eli ennakko-odotusta
hameesta. Korjatakseen virheen ja sdilyttéddkseen alkuperdisen ideansa ha-
meesta, ainoa hédnen keksimédnséd ratkaisu oli leikata alushame vinoon, jol-
loin siihen harsittu volanki laskeutui hdnen haluamallaan tavalla (Golbin,
2009, 24).

Kuten Vionnetin tapauksessa, useimmat vaatesuunnitteluprosessin
virheet tapahtuvat kokemukseni mukaan kun paperilla olevia suunnitelmia
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Kirjailussa tapahtunut virhe, jossa ei tapahtunut
positiivista 10ydosta.
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muutetaan kolmiulotteisiksi kappaleiksi. Tdssd muutoksessa selvidd piirros-
ten ristiriidat kolmiulotteisen maailman realiteettien ja vaatteiden val-
mistamisen konventioiden kanssa.

Hyvarinen esittdad ettéd karkeasti ajateltuna virhe elokuvatuotannossa
voi olla joko tekninen tai luonteeltaan luovaan tydhon kytkeytyva (Hyvéari-
nen 2017, 4). Vaatesuunnittelussa suurin osa virheistd liittyy nimenomaan
teknisiin virheisiin. Teknisid virheitd ovat esimerkiksi virheet kaavoituk-
sessa, virhe istuvuudessa ja vadrd materiaalivalinta.* Luvussa 5 esittele-
mistiani omassa mallistoprosessissani tapahtuneista virheistd ensimmdinen on
tekninen virhe.** Hyvdrisen mukaan tekninen virhe voi ajaa tekijén etsimdédn
vaihtoehtoisia luovia ratkaisuja, jolloin virheen voi méddritelld luonteel-
taan positiiviseksi (Hyvédrinen 2017, 4.) Toiminnalliset virheet vaattees-
sa lukeutuvat teknisiin virheisiin. Toiminnallinen virhe tekee vaatteesta
kiayttokelvottoman: siind ei esimerkiksi voi liikkua vaaditulla tavalla tai
materiaali on valittu huonosti kédyttotarkoitukseen sopimattomaksi.

Virhe vaatesuunnitteluprosessissa voi olla myds esteettinen, joka
on verrattavissa HyvéArisen kuvaamaan elokuvan tekoprosessissa esiintyvdin
luovan tyon virheeseen (Hyvédrinen 2017, 4). Esteettinen virhe voi liit-
tyd esimerkiksi huonoon istuvuuteen tai siihen kuinka lopputulos ei vastaa
suunnitelmaa, joka suunnittelijalla on ollut vaatetta piirtédesséddn. Esteet-
tistd virhettd sdatelee kuitenkin usein maku, minki takia onkin eroteltava
suunnittelijan itsensd miadritteleméd, prosessissa tapahtuva virhe ulkopuoli-
sen katsojan, usein lopputuloksen perusteella mddrittelemidstd esteettisestéd
virheellisyydestd. Omassa tekoprosessissani esimerkki esteettisestd vir-
heestd on myOhemmin tdssd tutkielmassa esittelemdni toinen virhe. ***

* Materiaalivalinta voidaan middrittad myods luovaksi virheeksi, koska tiettyyn
mielikuvaan takerruttaessa materiaali voidaan valita sen visuaalisten ominaisuuksien
mukaan, ajattelematta tarpeeksi sen kdytdnnollistid sopivuutta vaatteeseen.
Materiaalivalinnalla onkin erittdin suuri rooli sekd tuotteen estetiikan etté
toimivuuden toteutuvuuden kannalta. Materiaalin teknisten ominaisuuksien vaikuttaessa
sekd estetiikkaan ettd toimivuuteen, listaan sen tdssd kuitenkin ensisijaisesti
tekniseksi virheeksi.

** Sivu 54

*¥** Sivu 57
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3.3. Virheen pelko

Koen virheiden tekemisen pelottavaksi asiaksi. Virheen tekeminen tarkoit-
taa minulle esimerkiksi tydajan hukkaamista tai jopa rahallista menetysta.
Pelk&dan myds ettd tekemdlld virheen aiheutan mallistoni epdonnistumisen ja
sitd kautta oman mindni epdonnistumisen, koska mallisto on minulle hyvin
henkilokohtainen tyo. Opiskelijana pelk#ddn myOs ettd epdonnistumalla mal-
listoni kanssa valmistumiseni lykkdytyy. Erilaisia uhkakuvia on monia.

David Baylesin ja Ted Orlandin (1993) taiteilijan selviytymisoppaak-
si kutsumansa teoksen Art & Fear: Observations on the perils (and rewards)
of artmaking mukaan vastaavat pelot ovat yleisiad luovilla aloilla tydsken-
televilla. Pelot kumpuavat tekijédn omasta epavarmuudesta. Epédilyksen koh-
teena ovat omat taidot ja kyvykkyys, oman sanoman voimakkuus ja epéilys
”onko minusta tdhén.” (Bayles & Orland 1993, 13.) Hyvédrinen haastatteli
opinndytteessddn elokuva-alan ammattilaisia ja huomasi kaikkien haastatel-
taviensa tunnistavan epdonnistumisen pelon. HyvdArinen esittd&d hypoteesin:
virheen pelko kuihduttaa luovuutta ja vdhentdd tekijén halukkuutta riski-
nottoon (Hyvarinen 2017, 16, 4). Tunnistan tamdn ilmidén itsessédnikin.

Kun olen epavarma jonkin tydvaiheen onnistumisesta, pelkédédn toimeen
tarttumista. Tunnistan virheen pelon ilmenevdn itsessidni muun muassa tyon
lykkdamisend. Valttelen térke&dd tai vaikeaa tydvaihetta niin kauan kuin
mahdollista, aina siihen hetkeen saakka kun muita vaihtoehtoja ei en&di ole
kuin tarttua pelottavaan tydvaiheeseen. Vdlttelen nédin riskid tehda vir-
he ja epdonnistua, mikd itsessddn onkin jo virhe, silld en jadtd itselleni
aikaa reagoida mahdollisiin virheisiin. Valmius ottaa avosylin vastaantule-
vat virheet ja sattumat ovat Baylesin ja Orlandinkin mukaan ratkaisu luovan
prosessin epavarmuudelle. Epatdydellisyydet tai virheet ovat luovan teki-
jan tienviittoja niihin asioihin joita tekijdn tdytyy harkita uudelleen tai
kehittda pidemmidlle. (Bayles & Orland 1993, 21, 31.) Tamid valmius on mie-
lestani opeteltavissa ja onkin mahdollista, jos muuttaa suhtautumistapansa
virheeseen uteliaaksi pelokkaan sijaan. Kyseinen valmius mahdollistaa ndin
positiivisen virheen havaitsemisen.

3.4. Positiivinen virhe ja onnekas sattuma

Tassd alaluvussa vertailen jo esittelemidni positiivisen virheen tapahtumaa
onnekkaaseen sattumaan, jotka mielestdni ilmidin&d ovat samankaltaisia kes-
kenddn. Molempien seurauksena on positiivinen yllattyneisyys, joka seuraa
ennalta odottamattoman ratkaisun 10ytymisté.
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Jula médarittelee serendipiteetiksi (serendipity) kutsumaansa onne-
kasta sattumaa tapahtumaksi, jossa henkild tavoitellessaan jotain tiettyéi
asiaa 10ytdd tai kohtaa jotain odottamatonta. Jula 1iittd&d kdsitteeseen
tietynlaisen valppauden ilmapiirin. (Jula 2018, 95.) Onnekas sattuma on
positiivissdvytteinen tapahtuma, joka ilmenee tyOprosessissa. Positiivinen
virhe puolestaan ilmenee negatiivisen kautta eli vasta kun jotain on men-
nyt ensin pieleen. Virheen todellinen luonne ei valttadmédttd ndyttdydy heti,
silléa luovassa prosessissa tapahtuvia virheitd on monen laatuisia (Hyvéri-
nen 2017, 18).

Keramiikkataiteilija Maarit Mdkeld (2016) kirjoittaa onnekkaan
sattuman toteutumisesta omassa luovassa tekoprosessissaan artikkelissaan
Personal exploration: Serendipity and intentionality as altering positions
in a creative process. Midkeld esittelee tilanteen, jossa oli jadnyt jumiin
tyOoprosessissaan tydskennellessddn taiteilijaresidenssissd Tasmaniassa. Han
el tiennyt miten ratkaisisi tydstdmédnsid naisen muotokuvan hiusten muodon.
Onnekkaan sattuman kautta hidn 10ysi ratkaisun kédvelyreittinsad varrelta it-
seddn ympardivan maaston muodostelmista. (Makeld 2016, 6-8.)

Makeldn esitteleméd tapausesimerkki kuvaa onnekkaan sattuman tapahtu-
maa, johon ei liity virhettd. Erona positiiviselle virheelle ja onnekkaalle
sattumalle sanoisinkin olevan kuinka positiivinen virhe on seurausta sille,
ettd tekija tekee jotain véddrin. Sattuma voi tapahtua ilman ettd prosessis-
sa tapahtuu virhe. Sattuma ei mydskiddn vaadi tapahtuakseen ennalta asetet-
tuja sdantdji, kuten positiivinen virhe vaatii.

Jula toteaa onnekkaan sattuman voivan ilmetd vain pédédmidrien kon-
tekstissa (Jula 2018, 95). Onnekkaaseen sattumaan ja positiiviseen vir-
heeseen molempiin liittyy ongelmanratkaisu, joka tosin ilmenee kokemukseni
mukaan tapahtumaketjun eri kohdassa. Onnekas sattuma on ratkaisu jo synty-
neeseen ongelmaan, mutta ei vaadi itsessddn ongelmaa tapahtuakseen, vaan
voi syntyd sivutuotteena onnistuvana etenevidssid tekoprosessissa. Positii-
visen virheen kohdalla virhe puolestaan aiheuttaa ongelman, joka tekijén
tdytyy ratkaista saavuttaakseen pdamiadrddnséd. Ratkaisusta riippuen virhe
paljastaa joko negatiivisen tai positiivisen olomuotonsa.

Téassd luvussa olen esitellyt tarkastelemani positiivisen virheen viiteke-
hyksen kdymdlld keskustelua luovien alojen virhettd kdsittelevdn kirjal-
lisuuden kanssa. Olen myds avannut opinndytteessini kayttadmédni positiivi-
sen virheen mddritelmidn. Positiivinen virhe tuo prosessiin ongelman, jonka
ratkaisu tuo prosessiin jotain uutta ja sitéd edistdvédd. Virhe puolestaan on
niin sanotusti vain virhe, joka ei edistd prosessia ja jonka ratkaisussa ei
tapahdu uusia 10yt6ja. Toisin sanoen virheen positiivisen tai negatiivisen
luonteen méarittdd sen ratkaisu.
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Neulekokeilu, jossa on neulottu sekd oikein ettd véédrin.
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Virhe luovassa tekoprosessissa vaatii tapahtuakseen prosessissa
olevan sddntdja. Vaatesuunnittelussa kokemukseni mukaan tdllaisia sdantdja
ovat muun muassa vaatteen funktionaalisuuden toteutuminen.

Kéasittelin tassd luvussa myds lyhyesti luovana tekijind kokemaa-
ni virheen pelkoa, joka middrittd&d osaltaan virheen negatiivista luonnetta.
Koska virhe pelottaa, on luovana tekijdnd vaikea ndhdd virheessd mahdolli-
sesti piilevdd potentiaalia viedda tydtd eteenpdin. Jos yksittdiset virheet
osaa ottaa vastaan uteliaisuudella ja mielenkiinnolla, voi virheen luonne
muuttua positiiviseksi.

Lisaksi olen tédssd luvussa olen vertaillut positiivisen virheen
luonnetta onnekkaaseen sattumaan. Nditd kahta yhdistd&d lopputuloksen po-
sitiivinen yllédttyneisyys, mutta positiivisen virheen tapa saavuttaa téméa
tila on erilainen kuin onnekkaalla sattumalla.
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Esittelin ensimmidisen vuoden malliston toisen puoliskon videoinstallaa-
tiona 10x10 -nayttelyssad syyskuussa 2017.
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4. Vaatemallisto

Tassd luvussa esittelen maisteriopinnaytteeni produktio-osan eli miesten-
vaatemalliston ja mallistoon johtaneen tydprosessin. Avaan mallistoni 1&h-
tokohtia kertomalla maisteriopintojeni ensimmdisen& vuonna tekemdstdni vaa-
temallistosta, joka toimi perustana opinndytteeni produktio-osalle. Kerron
myOs visuaalisesta taustatutkimuksesta, joka on opinndytemallistoni taus-
talla. Tamdn luvun péédtteeksi esittelen valmiin 17 vaatteesta ja asusteesta
koostuvan malliston jakaen sen osiin toistuvien kaavoituksellisten element-
tien mukaan. Lisdksi esittelen lyhyesti mallistossa kdyttamidni materiaalit
ja kankaanpainotekniikat.

4.1. Malliston 1l&dhtokohdat ja tavoitteet

Leikillisesti olen sanonut koko opinnidyteprosessin ja -malliston alkaneen
virheestd. Tamid niin kutsuttu virhe oli tehdd vaatemallisto ensimmidisend
maisterivuotenani, jolloin malliston parissa tyOdskentely ei ollut jarkevéa
valinta samaan aikaan suorittamieni kurssien ja jaksamiseni kannalta.

Aloitin opinndytemallistoni suunnittelun pohjaten ty6ni ensimmdisend
maisterivuotenani tekemddni mallistoon. Aloitin kyseisen malliston suun-
nittelun Innovative fashion design —-kurssilla Saskia van Gelderin ja Niels
Klaversin ohjauksessa. Mallistokonseptia luodessani kiinnostuin kietoutumi-
sesta ja vaatteesta kotelomaisena suojakuorena. Visuaalinen taustatutkimuk-
seni sisdlsi kuvia muun muassa kimonoista, kuluneista pinnoista, paikatusta
keramiikasta ja muay thai nyrkkeilijoéistd. Kevdttd kohti mentédessd mallisto
kuitenkin jamadhti paikoilleen ja tein virheen tyytyessdni vain siirtdmdén
sen mitd olin piirtdnyt paperille kolmiulotteiseen muotoon. Sellaisenaan
kokonaisuus ei yksinkertaisesti toiminut.

Minulle on ominaista, ettd jo hyvin varhaisessa vaiheessa suunnit-
teluprosessia luon mallistosta mielessdni kokonaiskuvan, jota kohti l&hden
tyoskentelyllani. Tdstd mddrdtietoisuudesta on ollut minulle sekd hydtyéa
ettd haittaa: tyodskentelyn ajoittamisen ja rytmittdmisen kannalta on hyva
olla olemassa kokonaiskuva. Toisaalta takerrun tédllaiseen mielikuvaan liian
tiukasti ja samalla suljen muita mahdollisia kulkusuuntia pois prosessista-
ni. Téhdn kaatui myos ensimmdinen versio mallistostani. Minulla oli mieles-
sani selked kuva ja olin pddttanyt liian varhain millaisia asukokonaisuuk-
sia toteutan. Mielikuvani oli vahvempi paperilla enkd antanut mallistolle
tarpeeksi tilaa kehittyd mallikappaleita valmistaessani, jolloin lopputulos
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el vastannut mielikuvaa ja oli pirstaleinen. Tédmdn takia minulle on téarkeda
saada keskustella tydstdni sen eri vaiheissa riittdvan usein, koska muuten
sokeudun herkédsti ty6lleni ja vain pusken kohti mielessdni olevaa mieli-
kuvaa pysdhtymidtti tarkastelemaan kokonaisuutta. Keskustelun ja palautteen
riittavd hakeminen oli yksi tavoite, jonka asetin itselleni opinndytemal-
listoani aloittaessa.

P4adtin jakaa ensimmdisen vuoden mallistoni kahtia: toisella osal-
la osallistuin syksylla 2017 Helsinki Design Weekilld jarjestettyyn 10x10
-muoti-installaationdyttelyyn ja toisen puoliskon sd&dstin kasvualustaksi
opinndytteelleni. Valitsin ensimmidisen vuoden mallistosta ne muutamat vaa-
tekappaleet, jotka kiinnostivat minua eniten ja toimivat parhaiten yhdes-
sd. Mielesséani oli jo alkanut muodostua kuva siitd, millaista yleisilmettéa
opinndytemallistolleni haen ja mitd halusin oppia tdltd tyoltd. Pdddyin
sddstédmiddn muodoista kietomisen ja solmut, sekd pinnoista maalatut kankaat
ja ruudukkokirjailut.

Opinndytemallistoprosessilleni asettamista tavoitteista toinen oli
itseni haastaminen kaavamuotoilussa. Halusin haastaa itseni etsimdén
itselleni uudenlaisia muotoja niin paperilla kaavoittamisen kuin nuken
padlla muotoilemisen avulla. Muotoilu nuken pd&dlld on minulle vierasta ja
hankalaa, mink&d takia p&ddtin ottaa tamin tydskentelytavan aiempaa suurem-
maksi osaksi tyOprosessiani ja tavoitella tdlld tavoin muotoilemalla muoto-
ja, joiden saavuttaminen vain paperille piirtéden on hyvin vaikeaa.

4.2. Visuaalinen taustatutkimus

Malliston visuaalinen taustatutkimus eli research muodostui kuvista, joita
kerdsin kirjoista ja internetistd. Kerdédmini kuvat ovat tunnelma- ja tek-
niikkapainotteisia. Minulle on ominaista kerdtd researchmateriaalia ndistéa
aiheista, silld minua inspiroivat erityisesti erilaiset vaatteissa kiy-
tettdvidt rakenteet, yksityiskohdat ja tekniikat. Mielest&dni siitd, miten
vaatteita on tehty eri aikakausina, voi oppia paljon. Minua kiinnostaa
teollistuneiden tyOmenetelmien vuoksi vanhentuneiden ja késityomidisten tek-
niikoiden heradttadminen henkiin, esimerkiksi tuomalla ne uuteen kontekstiin.
Vaatturitaustani puskee tdssd ldpi ja kantava teema kerddmissdni inspiraa-
tiomateriaaleissa on perinteinen ldnsimainen radfdtéldity miestenvaatetus,
jonka 1lisdksi ker&dsin kuvia neuleista, erilaisista tavoista solmia vaattei-
ta ja erilaisista pinnoista.

Inspiraatiokuvia kerdtessdni olin hyvin kiinnostunut erilaisista
paikatuista ja kuluneista tekstiilipinnoista. Erityisesti minua viehattivat
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tekstiilitaiteilija Celia Pymin paikatut neuleet. Paikattuun vaatteeseen
kdytetyn ajan ja késityon middrd kertoo kiintymyksestd ja arvostuksesta,
joka nousee esille tavassa paikata neule kontrastividriselld langalla. Pai-
kattu vaate kertoo heti erilaisen tarinan kuin tdydellisen ehea.

Ollessani jo pitkdlld malliston prosessissa, aioin vield tehdd neu-
leisiin paikattuja pintoja inspiroituneena Pymin taiteesta. Tarkoitukseni
0oli antaa sattuman sanella paikkausten mddr&d: jos neuloessani neulepalaa
késikayttoiselld neulekoneella silmukoita sattuu putoamaan tai tapahtuu
jokin muu virhe, péddtin jattda virheet nédkyville ja paikata ne myOhemmin
paikkoja piilottelematta. Tadm#d suunnitelmani ei lopulta koskaan toteutunut,
koska tédllaisia toivomiani virheitd ei juurikaan tapahtunut enkd halunnut
tuottaa niitd tarkoituksellisesti. Tekstiilipinnan tahallinen rikkominen
tai kuluttaminen ei ole minulle mielekdstd, koska arvostan ennemmin teks-
tiilin pitkaikaisyyttd. Ne muutamat reidt, joita neuleisiin syntyi, olivat
niin pieni&, ettd niiden paikkaaminen nédkyvdsti ndyttdisi vain huolimat-
tomalta virheeltd, jollaista en tavoitellut tyOssédni vaikka opinndytteeni
aihe virhe onkin. Paikattu estetiikka katosi mallistostani tdlla tavoin
luonnollisesti pois ja taustatutkimuksen kuvat jaivat edustamaan tunnelmaa
tyoni taustalle.

Taustatutkimukseni tunnelma on nostalginen, rauhallinen ja l&mmin.
Nostalgia kumpuaa vanhoista kuvista: 1900-luvun alussa eldneistd ihmisistéa
ja heidédn vaatteistaan niin tdissd kuin harrastuksissa, niiden leikkauksis-
ta ja yksityiskohdista. Rauha ja lampd tulevat materiaaleista, kuten vil-
lasta ja paikatuista materiaaleista ja késin tyOstetyistd pinnoista. Ku-
vissa esiintyy my6s nykyaikaisia ihmisid, sill&d ker&dsin minua kiinnostavia
katumuotikuvia, joissa néden mielenkiintoisia siluetteja tai vaatteellisia
yksityiskohtia.

4.3. Mallistoprosessi

Opinndytemallistoni rakentui muutaman kevaddllad 2017 suunnittelemani ja val-
mistamani vaatekappaleen ympdrille. Nadmid vaatteet olivat kaksi pddllystak-
kia, villapaita ja ruutukuvioinen jerseypaita. Lisdksi olin tehnyt paljon
maalauskokeiluja reaktiivivdreilld kankaille ja kehittédnyt harsinpistomai-
sen kirjontapinnan, joita molempia jatkokehitin opinndytemallistossani.
Varjédsin suurimman osan mallistoni kankaista itse kdyttden villan kastosei-
sotusmenetelmid.

Luonnostelin mallistoani visuaalisen inspiraatiomateriaalini
ja aiemmasta mallistostani sddstdmieni vaatteiden perusteella. Piirsin
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paksulla tussilla nopeita luonnoksia tulostamieni ihmishahmojen péédlle,
pyrkien pitadmiddn luonnostelun nopeana yksityiskohtiin takertumatta, saaden
pddni sisédltd ulos kaikki erilaiset minua kiinnostavat tavat solmia
vaatetta ihmiskehon ympédrille. Nopeasti luonnostelussa tuli vastaan vaihe,
jossa en endd pystynyt etenemiddn paperilla vaan minun oli siirrettdvéi
ajatustyd kolmiulotteisiin kokeiluihin.

Peruspiirteisséddn tyoprosessini eteni luonnosteluvaiheen jalkeen
piirroksen pohjalta tuotettuihin vaatteiden prototyyppeihin. Useimmista
vaatteista ompelin ja sovitin mallin p&ddll4 muutamankin version ennen
lopullisen mallikappaleen valmistamista. Tamé& osa prosessista alkoi
tammikuussa 2018 ja suurin osa tydstd tapahtui saman lukukauden aikana,
padttyen kuitenkin vasta alkuvuonna 2019, vdlissd olleen syksyn aikana
mallistoty6std pitdmdni tauon jéalkeen.

Mallistoni suunnittelussa avainasemassa on kaavamuotoilu. Taval-
lisesti kuosittelen kaavat paperilla ja teen muutokset kaavaan sovitetun
prototyypin perusteella. Opinndytemallistossani tein uuden aluevaltauksen
ottamalla nuken pddll4 muotoilemisen osaksi kaavatydskentelydni. Tyodpro-
sessissani hain sekéd pienoiskokoisen ettd tdysikokoisen nuken padlla vaat-
teisiin muotoja, joissa tutusta ja perinteisestd vaatekappaleesta kasvaa
volyymi tai kappale, jonka voi kietoa tai solmia. Aina tilaisuuden tullen
muotoilin myos oikean ihmisen pddlla, jolloin vaatteen muodon ja toimivuu-
den hahmottaminen oli minulle kaikkein helpointa.

Tavoitteenani oli 10ytdd tasapaino kiinnostavan muodon sekd toimivan
ja uskottavan vaatteen vdlilla, mik&4 osoittautui paikoin hankalaksi, silla
kiedottava vaate muuttui joskus liikettd rajoittavaksi. Muutamassa vaate-
kappaleessa paddyin valitsemaan ratkaisun, joka miellyttdi minua enemmén
visuaalisesti kuin toimivuutensa takia. Nididen vaatteiden, esimerkiksi ruu-
tukirjaillun bleiserin kohdalla, perustelen valintaani visuaalisen mielen-
kiinnon lisdksi sill&d, miten vaatteen pddlle pukemisen ja solmimisen tapah-
tuma kiehtoo minua. Vaatteen pukemiseen tdytyy keskittyd enemmidn ja sen voi
solmia monella eri tavalla tai jattdd kokonaan solmimatta.

Malliston ollessa ldhes valmis kevadlla 2018, havahduin kiireen
keskelld siihen kuinka en ollutkaan vienyt ideaani muodon tutkimisesta
tarpeeksi pitkdlle ja siten saavuttanut itselleni asettamiani tavoitteita.
Olin pettynyt itseeni, etten ollut havahtunut asiaan aikaisemmin. Olin an-
tanut kiireelle vallan sokeutuen taas kerran tydlleni ja mielestédni tyyty-
nyt liian yksinkertaisiin ratkaisuihin. Esimerkiksi alaosissa variaatiota
0li vain materiaalivalinnoissa, muttei vaatteen muodossa. Totesin ettei
mallisto ollut vield valmis ja pddtin jatkaa opinndytemallistoani vielé&.
Pidin tauon produktio-osan tydstamisestd ja otin muutaman askelen taakse-
pdin suunnitteluprosessissani analysoiden mitd mallistosta vield puuttuu,
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jotta sen sanoma kirkastuisi. Tdssd minulla ja ohjaajallani Tuomas Laiti-
sella oli eri&dvd nédkemys siitd mitd mallistostani puuttui ja mitd loppu-
tuleman olisi pitédnyt olla. Laitinen toivoi minulta suurempaa panostusta
mallistoni pintoihin, mutta itse halusin edelleen pitd&d paddpainopisteen
kaavamuotoilussa. Pysdhdyin pohtimaan kultaista keskitietd ndkemyksillemme.

Lopulta padddyin jatkamaan osan jo valmistamieni vaatteiden kirjai-
lupintoja sekd suunnittelemaan kolme uutta vaatekappaletta, joiden avulla
mallistoni sanoma kirkastui ja kokonaisuudesta tuli mielestédni ehedmpi.
Jatkoin tydskentelyd malliston parissa alkuvuoteen 2019 asti.

4.4. Malliston esittely

Opinndytemallistoni koostuu 17 vaatteesta, jotka voi jakaa seitsemiksi ko-
konaiseksi asukokonaisuudeksi. Keskityin mallistoa suunnitellessani ylé-
osiin ja takkeihin. Kankaan kietoutumisen ja solmimisen tutkiminen tuntui
minusta luontevimmalta yldvartalon alueella ja ideoita syntyi runsaammin
yld- kuin alaosiin. Silld ettd kdytdssini oli vain yldvartalon sovitusnukke
oli toki vaikutuksensa tdhdn, silld minun oli helpompi tehdd muotoilukokei-
luja ylavartalon alueelle.

Opinnédytemallistoni kaavamuotoilun sijoittuessa vahvasti yldosiin,
suunnittelin mallistoni alaosat selkedlinjaisiksi ja yldosia tukeviksi.
Jotta alaosat loisivat pitkdn ja sulavan linjan, kuosittelin housut vyoté-
rokaitaleettomiksi. Koska en halunnut housujen kanssa kdytettdvdn vyota,
joka leikkaisi pitkdn siluetin kahtia, valmistin housuihin sdddettdvit nap-
pitampit vydlenkkien sijaan. Lisdtédkseni variaatiota ja keveyttd asukoko-
naisuuksiin, suunnittelin pitkien housujen 1lisédksi shortsit.

Seuraavaksi esittelen mallistossani kdyttédmini materiaalit ja lo-
pullisen malliston siin&d toistuvien kaavamuotoiluelementtien mukaan, jotka
ovat solmittava irtohiha, solmut ja kierteet.

4.4.1. Materiaalit

Vaikka mallistoa suunnitellessani pédédpainopiste oli vaatteen muodossa,
tyostin myds mallistossa kdyttdmidni materiaaleja. Pintasuunnittelussa mi-
nua innoitti visuaalisen taustatutkimukseni risat pinnat, kuten muun muassa
aiemmin esittelemidni Celia Pymin tekstiilitaide. Pintojen kuluttamisen si-
jaan suunnittelin kangaspintoja, joiden taustalla eli idea mahdollisuudesta

39



40



41






paikata pinta myOhemmin huomaamattomasti: esimerkiksi piilottamalla korjaus
maalaukselliseen, kirjavaan pintaan tai kirjonnan keskelle. Ndin korjaus
0lisi luonnollinen jatke suunnittelemalleni tekstiilipinnalle.

Varjasin noin puolet mallistoni materiaaleista itse. Kédytin mallis-
tossani paljon villakankaita ja —-sekoitteita, joiden lisdksi mallistossani
on silkkid, silkkipellavasekoitetta ja viskoosi- ja puuvillasekoitteita.
Kudottujen kankaiden lisdksi neuloin itse kolme neulepaitaa ja kdsineparin
alpakka- ja merinovillalangoista. Varjédsin kahdenlaisia pintoja: tasaisia
varipintoja ja maalauksellisia epidtasaisia viripintoja, joissa varin tum-
muusasteet vaihtelevat.

0lin aloittanut erilaisilla tekniikoilla saavutettavien maalauk-
sellisten kangaspintojen kokeilemisen jo Personal Project -kurssin* aikana
kevdalla 2017, jolloin tarkastelin sattumaa maalaamalla varjdamisessd. Olin
kiinnostunut sattumasta maalauksessa ja tarkastelin itse&dni tekijénid pro-
sessissa. Havaitsin ettd vapautuminen ilmaisun rajoittamisesta ja tietyn
mielikuvan tavoittelusta irti pédédstamien oli minulle haastavaa. Kurssin ai-
kana pyrin olemaan avoin sattumille ja ottaa ne vastaan sellaisinaan niitéa
kohdatessani. Opinndytemallistoni maalatut pinnat perustuvat 10ydoksiini
kyseisen kurssin ajalta.

Kdytin villakankaille ja -sekoitteille villan kastoseisotusmene-
telmdd, jossa vdriliemi maalataan kankaalle ja vari kiinnittyy kankaaseen
ilman lampokdsittelyd kahden vuorokauden aikana. Menetelmédn pitkdkestoisuus
miellytti minua ja sopi pohdiskelevaan tapaani tydskennell&.

Maalaamisen lisdksi painoin yhden vaatteen pigmenttipastalla ja kir-
jailin useamman tuotteen vaatturintydssd kdytettdvistd apulangoista inspi-
roituneella kirjailupinnalla. Kirjailut ovat puhtaasti esteettinen element-
ti eikd niilld ole vaatturien harsinpistojen tapaan funktiota vaatteessa
tai sen valmistusprosessissa. Etupistoista muodostuva kirjailupinta vaihte-
lee eri tuotteiden vdlilld: osassa vaatteista kirjailut peittdvidt vaatekap-
paleen kauttaaltaan, osaan taas kirjailin sotkukohdiksi kutsumiani kirjai-
lukuvioita vapaasti sommitellen.

* Personal Project —-kurssilla muotoilun laitoksen ensimmidisen vuosikurssin
maisteriopiskelijat toteuttavat vapaavalintaisen projektin. Oma projektini oli
tekstiilimalliston suunnitteluprosessi. Tekstiilien lisdksi olisin halunnut tehdi
vastaavia maalauskokeiluja myds keramiikan lasituksella, mitd en tosin ehtinyt
toteuttaa kurssin aikana.

43






4.4.2. Solmittavat irtohihat

Ensimmdinen opinndytemallistossani toistuvista elementeistd on vaatteen
pddlle solmittava irtohiha. Tédmd elementti toistuu mallistoni kolmessa
vaatteessa: kirjotussa villa-puuvillasekoitebleiserissd, maalatussa vil-
latwillkankaisessa kauluspaidassa ja maalaten varjatyssd alpakkaneuleessa.
Jokaisessa ndistd kolmesta vaatteessa itse vaate, johon irtohiha sidotaan,
on muodoltaan ja yksityiskohdiltaan klassinen.

Blazerissa ja kauluspaidassa vasen hiha ja solmittava vilttimdinen
osa rakentuvat samalla periaatteella. Vaate ilman irtohihaa on epdsymmetri-
sesti yksihihainen. Irtohiha ja hihansuu rakentuvat molemmissa vaatekappa-
leelle ominaisten rakenteiden mukaan. Esimerkiksi paidanhihassa on ranneke
ja halkio. Molemmissa vaatekappaleissa hiha jatkuu yl&dosastaan vilttimédise-
na kappaleena, jolla hiha solmitaan yldvartalon ymparille.

Neuleen irtohiha puetaan variaationa blazerista ja kauluspaidasta
symmetrisen ja niin sanotusti kokonaisen neuleen péddlle, jolloin irtohi-
ha puetaan toisen hihan pé&#dlle. Irtohiha ja vilttiosa muodostuvat yhteensi
kolmesta erikseen neulotusta kappaleesta, jotka on koottu yhdeksi mahdolli-
simman huomaamattomasti.

4.4.3. Solmut

Toinen toistuva elementti opinndytteeni produktio-osassa ovat solmut, jotka
niin sanotusti kasvavat vaatteesta. Kasvaminen on mielestdni kuvaava sana,
jolla pyrin ilmaisemaan solmujen tapaa olla osa vaatetta eikd irrallinen
kappale. Valmistin yhteensid kolme erilaista péallystakkia, joissa kaikissa
on erilainen variaatio solmuista. Kaksi ndistd takeista pédatyi lopulliseen
opinnaytemallistoon, kolmannen karsiutuessa pois kokonaisuudesta liikaa
poikkeavan varityksensd takia.

Ensimmédisessd paddllystakissa solmut ovat pienet ja kiertyvat rantei-
den ympari. Solmut ovat rakenteellinen osa hihaa. Solmun muodostavat hui-
vimaiset kappaleet liittyvédt kaavassa alihihaan. Huivimaiset osat kiedotaan
ja solmitaan ranteen ymparille. Tadm&d takki on yksi muutamista maisteriopin-
tojeni ensimmidisend vuotena suunnittelemistani ja valmistamistani vaatteis-
ta, joiden péddlle rakensin opinndytemallistoni.

Toisessa padllystakissa hihojen tilalla on vilttimdiset kappaleet,
jotka on mahdollista kietoa kehon ympari tai solmia solmuksi. Takissa ei
ole erillisii hihoja vilttikappaleiden alla, vaan n#&mid kappaleet toimivat
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hihojen asemesta. Tein takin solmuosasta muutamia erilaisia kokeiluja, jot-
ka kaikki rakensin tédmén hiharakenteen ympdrille. Inspiraation ldhde tdhén
rakenteeseen 10ytyi J. P. Thorntonin 1800-1luvun lopulla kirjoittamassaan
vaatturitydon oppikirjassaan esittelemédstad Thorntonin inverness -takista.

Esittelen myds pois karsiutuneen solmutakin, vaikkei takki olekaan
nédhtavilla lopullisessa opinndytemallistossani. Prosessini kannalta kysei-
nen takki oli merkittdvd ja prosessina mielestdni hyvin mielenkiintoinen.
Suunnittelin ja toteutin takista kaksi versiota, ensimmdisen version mais-
teriopintojeni ensimmidisend vuonna ja toisen kevddlld 2018. Pddllystakissa
on etupuolella solmu, joka kasvaa olan yli vasemmasta takakappaleesta ja
hihasta. Vasen pddllihiha, takakappale ja solmun toinen puolikas muodostu-
vat siis kaikki yhdestéd kappaleesta. Ensimmidisesséd versiossa takista sol-
mun toinen puolikas kasvaa oikeasta takakappaleesta ja kiertyy etupuolel-
le oikean kainalon alta. Toisessa versiosta tédstd pddllystakista takki on
symmetrinen ja molempien olkien yli kasvaa vilttimdinen kappale, jonka voi
halutessaan solmia eri tavoin.

4.4.4. Kierteet

Solmittavien vaatteiden lisdksi toistuva elementti mallistossani ovat kier-
tyvdat kappaleet, joita tutkin neulosvaatteissa. Toteutin yhteensd kolme
neulepaitaa, joiden lisdksi varioin kierteitd valmistamalla myOs kédsine-
parin. Mallistoa suunnitellessani totesin kierteiden toimivan hyvin eri-
tyisesti neulosmateriaalissa sidosten luontaisen joustavuuden ansiosta.
Neuloin kaikki mallistoni neuleet kisikdyttoisilld neulekoneilla muotoon
(fully fashioned) pitéden sidosrakenteet hyvin yksinkertaisina. Suurimman
osan neulevaatteista neuloin single-neuleena, jotta huomio vaatteessa séi-
lyy muodossa. Yksinkertaiset sidosrakenteet myds vapauttivat minut keskit-
tymddn paikoin hyvin monimutkaistenkin kappaleiden muotoon neulomiseen.

Alpakkavillapaidassa ja kahdessa jerseypaidassa kierre sijoittuu
hihoihin kyyndrvarren kohdalle, misséd ylipitk#& hiha kiertyy ké&sivarren ym-
pidri muodostaen runsaan kierteisen ja kertyvdn muodon. Hihansuu ja kierre
muodostavat hihasta jatkuvan kidsineen, jossa on peukalolle reikad. Peuka-
lon paikka varmistaa, ettd hiha ei péddse kiertymdédn auki. Sama idea tois-
tuu jerseypaidoissa pienemmidlld volyymilla. Kiertyvd hiha tarvitsee suoraa
hihaa suuremman vdljyyden, jotta kdsivarsi mahtuu hihan 1l&4pi. Tatad valjyyt-
td suurentamalla séddtelin kierteisyyden volyymia. Neuloin samalla idealla
yhden pitkéavartisen kdsineparin.

Inspiraationi n#dihin kierteisiin syntyi oman pukeutumiseni kautta,
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kun kiedoin huivin lisdlammikkeeksi kdsivarteni ympdrille takin alle. Tamén
myO6td innostuin etsimiddn referensseja kédsien kietomiseen muun muassa kipsa-
tuista ranteista ja nyrkkeilijoiden kdsisuojista.

Toteutin variaation kierteistd tummanvihreddn villapaitaan, jon-
ka hihoista kasvaa miehustan etupuolen ylittédvd, itsensd ympdri kiertyvéa
kappale. Periaatteessa hihat, etupuolen kierre ja ylaselkd on mahdollista
toteuttaa neulomalla yksi kappale, mutta pilkoin kaavan neljd&dn helpommin
kdsitettavddn ja neulottavaan osaan. Tdssd neuleessa toteutuu mielestéani
parhaiten ideani tutusta vaatteesta kasvavasta kierteestd ja volyymisté.
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5. Virheet vaatesuunnitteluprosessissa

Tassd luvussa esittelen tydpadivakirjamerkintdjeni pohjalta suunnittelupro-
sessissani tekemidni virheitd keskittyen virheisiin, joissa ilmentyy kéasit-
telemdni positiivinen virhe. Kuvailen miten virhe vaikutti tyoéni kulkuun
ja millaisia kokemuksia virheen tapahtuminen aiheutti. Kerron myds miten
ratkaisin tai korjasin virheet eli miten suhtautumistapaani muuttamalla
kddnsin virheet positiiviseksi energiaksi. Virhekuvauksissani on nédhtavilla
kaksi tasoa: padivakirjaani pohjautuva kokemuksen kuvaus eli tilanteen re-
flektointi sek&d jadlkikdteen tapahtunut kommentointi eli reflektion reflek-
tointi.

Esittelen kaksi tapahtumaa, joissa virheen ilmeneminen vei proses-
siani eteenpain. Esittelemistédni virheist&d toinen on pintasuunnittelussa
tapahtunut virhe. Vaikka kédsittelen virhettd vaatesuunnittelun kontekstis-
sa, oli tekstiilien ty0std osa prosessiani. Tiedostan, ettd ndiden kahden
suunnittelun toisiinsa tiukasti liittyvin haaran rajan hdmidrtyvdn herkédsti
koulutusohjelmassamme, koska usein opiskelijoiden vaatesuunnitteluproses-
seissa suunnitellaan ja toteutetaan myO0s omia materiaaleja.

Pidin tyoskentelystédni péivdkirjaa kirjoittaen ja piirtden kevidal-
14 2018. Pyrin dokumentoimaan prosessista ty6vaiheiden lisdksi sen, milta
tekeminen tuntuu ja mitd ajatuksia tyd minussa herdttidi Max Van Manenin
kokemuskirjoittamisen kaavan mukaan. Van Manen listaa teoksessaan ohjei-
ta kokemuskirjoittamiseen, joiden avulla tavoitellaan eletyn kokemuksen
taltioimista sellaisena kuin se on tapahtunut, védlttden kaunistelemasta
tapahtunutta. Kokemus tulee kuvailla sellaisenaan sen keskeltad, kuin mie-
lentilana, kuvailemalla tunteita ja tunnelmaa. Kokemusta kuvaillessa tulee
keskittyd tiettyyn hetkeen kokemuksesta: tiettyyn hetkeen, seikkailuun tai
tapahtumaan, joka on erityisen kirkkaana mielessd ja kuvailla kuin se ta-
pahtuisi ensi kertaa. (Van Manen 1990, 64-65.)

Tekoprosessissani tapahtuneet virheet eivédt vadlttamattd ndy lopul-
lisessa mallistossa. Tdmd ei ole tarpeen, koska mielenkiintoni keskittyy
prosessiin ja siihen miten suunnittelijana koen tapahtumat. Jotkin virheet
eivédt ikind péatyneet lopulliseen mallistoon, vaan vaatteet joiden kohdal-
la ne tapahtuivat ovat saattaneet karsiutua lopullisesta kokonaisuudesta.
Tarkedd ndissd virheissid ei olekaan se, ovatko ne ldsnd edelleen lopputu-
loksessa vaan se kuinka ne ovat ruokkineet tydskentelyprosessia ja vieneet
sitéd eteenpiin.
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5.1. Virhe 1 - hihapyo6rio

Puvussa on tdrkedd kaunis hartialinja, joka vaikuttaa paljon puvun
istuvuuteen ja yleisilmeeseen. Yleensd puvuntakin tai bleiserin hiha on is-
tutettu ja pyO6ri6lla on sy6tdstéd, jotta hihan kuula kohoaa kauniisti olal-
la kédentien sauman kohdalla. Ajan hengen mukaan ja omaa makuani mukaillen
kdytan istutettavassa hihassa usein vain pientd sydtdsvaraa, eli noin kahta
senttid materiaalista riippuen, juuri sen verran ettei hihasta tule paidan-
hihan ndkdéinen. Paidanhihaa muistuttava istutettu hiha ndyttdi halvalta ja
siltd ettei tekijalld ole ollut riittédvad tietotaitoa siitd, mitd on teke-
massa.

Ompelin bleiseriprotoa. Prototyyppi oli jo toinen samasta vaattees-
ta. Ensimmdisen, 1800-luvulta perdisin olevaan krikettitakin kaavaan
perustuvan version kyseisestd bleiseristd olin jo ehtinyt kirjata
kategoriaan “Harharetket”. Tdmd kdsilld ollut prototyyppi oli lei-
kattu nykyaikaisemman saksalaisen M. Miilller & Sohn -kaavoitusjdrjes-
telmdn mukaan. Kaikki kappaleet loksahtivat kohdilleen mutkattomasti
(mitd nyt astiaan kuuluvat kauluskamppailut, joista kuitenkin selviy-
dyin), vaikka kdytéssdni olikin tdyspuuvillainen lakanakangas, joka
el ominaisuuksiltaan ole ihanteellinen prototyyppimateriaali villa-
kankaasta toteutettavalle vaatteelle. Kéyhd opiskelija ottaa mitd
saa ja tdmd kirkkaan petrolinsininen lakana teki tehtdvinsd. Puuvil-
lalakana on luonteeltaan anteeksiantamaton ja ndyttdd jokaisen pie-
nen rypyn ja taitoksen jos ommellessa el ole tarkkana. Totta puhuen
olen prototyyppien kanssa aika suurpiirteinen, enkd vdlitd pienistd
rypyistd tai helmojen epdtasaisuuksista. Kunhan nden ettd muoto ja
kaava toimivat, se riittdd. Isommat virheet kaavassa kylld ilmoitta-
vat itsestddn, jos niitd on.

Hihaa istuttaessani tdmd virhe todella ilmoitti itsestddn: hihapyo-
riolld oli ylimddrdistd syoétostd senttikaupalla. Ensin en uskonut
asiaa ja irrotin kddentielle neulaamani hihan miehustasta. Toisel-
la yritykselld totesin, ettd joku kdmmi oli kaavan kanssa kdynyt.

En ollut tarkistanut saumojen pituuksia ja ndin siind sitten kdvi.
Onnistuin taas sdssimddn, koska en ollut tarkistanut hihan sydétéksen
mddrdd. Hyvd mind, taputus olalle.

Hitdratkaisuna (koska kiire oli kamala, en ruvennut purkamaan hihaa,
saati leikkaamaan uutta) ompelin alihihan puolelle muotolaskoksen,
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jolla poistin ylimddrdisen sydtoksen pyoridltd. Kiireisend sorruin
kotiompelijamaisuuteen. Isoditini sanoin: kurtturddtdlin hommia.
(Tyopdivikirja 19.4.2018)

Kuten edelld olleesta klassisen hihan kuvauksesta voi paidtelld, ei
muotolaskos ollut ihanteellinen tapa korjata tédllaista virhettd, etenk&dédn
bleiserin kaltaisessa arvokkaassa vaatteessa. Tdmidnkaltaisia virheitd olen
tehnyt ennenkin ja todenndkdéisesti teen vastaisuudessakin. Vaikka ldhtokoh-
taisesti tyOskentelen tarkasti, luotan joskus kaavoitustaitoihini liikaakin
ja paikoin kiireeltdni, huonomuistisuudeltani tai jopa laiskuudeltani en
tee saumojen tarkistusmittauksia. Mutta tdl1l4 kertaa virheeni osoittautui-
kin tekemisen arvoiseksi:

Yilittden oli tdmd muotolaskos kaikessa yksinkertaisuudessaan suo-
rastaan viehdttdavd yksityiskohta. Niin rehellinen tapa saavuttaa
muoto. Muotolaskos oli niinkin viehdttdvd, ettd minun oli pakko
pysdhtyd hetkeksi harkitsemaan sen sisdllyttdmistd suunnitelmaant.
(Tyopdivikirja 19.4.2018)

Huomasin ajattelevani muotolaskoksia elementtinid, jota vidlttelen
turhankin paljon. Utopistinen ideaali olisi olla kdyttamdttd muotolaskok-
sia vaatteissa lainkaan ja luoda illuusio kankaasta ottamassa kolmiulottei-
sia muotoja ilman muotolaskoksen visuaalista 1lisdd, joka rikkoo tasaisen
kangaspinnan. Olisi ollut mielenkiintoista toimia t4td omassa mielesséni
vallitsevaa ideaalia vastaan jattamdll4 muotolaskos osaksi hihaa. Syntynyt
muotolaskos muistutti minua kapeahihaisissa naistenvaatteissa kdytetyista
kyynadrpdan muotolaskoksista ja joskus miesten takkeihin herrainkauluksen
alle piilotetuista muotolaskoksista.

Kaikesta ihastuksesta huolimatta poistin muotolaskoksen hihan kaa-
vasta eikd lopullisessa hihassa ole muotolaskosta. Pdddyin kotiom-
pelijakikastani inspiroituneena muokkaamaan kaavan muotolaskoksen
mukaan. Hdivytin muotolaskoksen, mutta tein muutoksen sulkemalla
sybétéksen pois luomani muotolaskoksen mukaisesti ja hdivyttdmdlld
avautuneen volyymin alihihan takasaumaan, joka muuttui kaarevammak-
st. (Tyopdivikirja 19.4.2018)

Leikittelin edelleen ajatuksella jattda muotolaskos paikalleen, mika
saikin minut tekemddn muutoksen jAttden siitd muiston kaavaan. Ajattelin,
ettd olisihan se ollut tylsdd ja helppoa, jos olisin ollut niin sanotusti
kunnollinen tekemdlld poiston saumojen kohdalta. Muotolaskoksen hdivytté-
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minen helpotti kappaleen kirjailua myOhemmin, silld kappale sdilyi ehjédni.
Koska voimakkaasti kaareutuvat hihat ovat mielestdni kauniita, tamid oli
kaikin puolin onnistunut ratkaisu.

Virhe nayttadytyi tédssi esimerkissd valittOomésti tilanteessa. Huomat-
tuani virheen reagoin siihen tekemdlld korjauksen, jonka tunnistin kiinnos-
tavaksi tavaksi ratkaista virheen aiheuttama ongelma. Tamidn kad&nteen kautta
virhe edisti tekoprosessiani tuomalla siihen innostuneisuutta, osoittautuen
siten positiiviseksi luonteeltaan.

5.2. Virhe 2 - kirjailut

Virheistd kenties drsyttdvimpid ovat ne, joiden takia tehty tydo pi-
tdd tehdd uudelleen. Erityisen drsyttdvdd on, kun tdytyy ensin pur-
kaa vanha tyo tehddkseen sen uudelleen. Alusta aloittaminen tuntuisi
melkeinpd helpommalta. Oikein sapettaa samalla kun purkaa kertaal-
leen tehtyd tyotd. Kylld, tdssd kohtaa voidaan kovasti kyseenalais-
taa, ettd onko tdmd nyt designia, eikdé tdssd nyt vaan mennd sieltd
mistd aita on, ah, aivan liian matala. Kuulostaa liian helpolta,
missd on luova panos? Eikés tdssd vain oiota mutkia suoriksi? (Tyé-
pdivikirja 25.4.2018)

Tallaisten tunteiden ja ajatusten vallassa syntyi yksi mallisto-
ni kirjailupinnan variaatioista. Negatiivisesta sdvystd huolimatta juuri
tuossa hetkessd ja tuolla tavalla syntyi hyvd versio ruutukirjailustani.
Olin aiemmin kohdannut kyseenalaistusta sattumaa hyodyntdvastd lahestymis-
tavasta suunnittelussani neuleiden parissa: “Helppoahan noin on suunnitel-
la.”

Onnekseni perheessédni on valloillaan nykertdjédgeeniksi kutsumani
ominaisuus: moni meistd on luova, nédppédrd ja kiinnostunut kasillad tekemi-
sestéd. Perheessédni on taitavia tekijoitd ja arvostan heididn kddentaitojaan.
Olen ennenkin antanut heille esimerkiksi neuleita koottavaksi. Perhe ja ys-
tdvat mahdollistivatkin mallistolleni ndin suuret mddrat kirjailtua pintaa
hyvin rajallisessa aikaikkunassa. 0lin opettanut itse jokaisen kirjomisessa
auttaneen kdsiparin kdyttdjdn: miten haluan aloitukset, miten pddtelld lan-
ka, milla skaalalla pistojen pituuden vaihtelut tapahtuvat.

Kirjailu tapahtui jo leikatuille vaatteen kappaleille. Olin leikan-

nut tummansinisen villakankaan housuja varten ja merkinnyt liituvii-
voin ruutukuvion, jota seurata kirjaillessa. Annoin housukappaleet
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Virheellinen kirjailu, jossa kirjailut pédattyvat kappaleen puolella liituviivan
merkitsemdn saumanvaran sijaan.
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perheenjdsenilleni kirjottaviksi. Housukappaleet palasivat minulle
muutamaa pdivdd myohemmin ja jdlki oli loistavaa. Mutta, se suuri
mutta, joka ilmoitti virheen ldsndolosta: Lldhes kaikki langat olti
pddtelty liian kauas kankaan reunoista eli ei saumanvaran sisdlle
vaan kappaleen puolelle. Niin ettd jokainen hdmdhdkkimdinen solmu
ndkyisi kootussa vaatteessa. Kaiken lisdksi osa langoista kiristi ja
siten rypytti kangasta. Hetkeksi hautasin kasvot kdsiini ja hengi-
tin. Kaikkien lankojen korjaamiseen kuluisi tunteja. Eikd noita tun-
teja ollut aikataulussani, niille ei ollut paikkaa. Minua pdnni ja
paniikki nosti jdlleen pddtddn sisdlldni. Olisin halunnut valittaa,
mutta ei siind olisi ollut mieltd. Olin opettanut auttavat kdsiparit
puutteellisesti. Pidin tauon. (Tydpdivikirja 25.4.2018)

Varsinaisesti tauon paikan saneli se, ettd olin varannut hoyrytys-
ajan koululla painokangassalista. Hetkeksi keskittyminen muihin asioihin ja
fyysisen etdisyyden ottaminen ongelmaan siirtym&lla tydhuoneelta koululle
olivat kuitenkin tarpeellisia, silld samalla sain otettua etdisyyttd myoOs
paniikkiseen tunnekuohuuni.

Tauon pitdminen onkin mielestdni tédrkedd virheen tapahtuessa. Ensi-
reaktioni virheeseen on yleensd negatiivinen, mikd ilmeni t&min esimerkin
tapauksessa kauhunsekaisina tuntemuksina. Tilannetta varitti myds vdsymys-
tila, johon olin saattanut itseni viikkoja kestdneilld pitkilld tyopédivil-
14.

Palattuani tydhuoneelle kirjontaongelman ddrelle, tajusin ettd tdssd
on juuri sellainen virhe, jonka voin koittaa tietoisesti kddntdd
positiiviseksi lopputulokseksi. Ei tdmd tajuaminen heti tapahtunut,
pohjustin ajatusta ensin pdhkdilemdlld asiaa didneen monologina tyé-
huoneella. Tdmd on minulle ominaista: puhua ddneen ajatuksiani kun
ajatteluun liittyy numeroita tail ongelmanratkaisua. (Tydpdivikirja
25.4.2018)

Adneen ajattelu tekee ongelman kisittelystd minulle selkesmp#d. Sa-
maan tapaan pohdiskelu piirtden auttaa, koska siten saan siirrettyd ajatuk-
seni ulos pddni sisdltd. Parhaassa tapauksessa yhdistdn piirtadmisen &dédneen
ajatteluun hahmotellessani ongelmaa ja sen ratkaisua.

Monologissani kauhistelin korjaustyohén kuluvaa aikaa, samalla kun
purin pitkdkoipisimpia hdmdhdkkisolmuja. Minkd maailman kirjoissa
puoli senttid muuttuu kolmeksi sentiksi? Purin solmuja ja kirjontaa
aina niin pitkdlle, ettd sain langan pddteltyd kappaleen puolel-
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Alkuperdisen suunnitelman mukainen kirjailupinta (oik.) ja positiivisen virheen

mydta syntynyt kirjailupinta (vas.).
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le siististi ja huomaamattomasti. Edelleen jatkuvan itsepuheluni ja
purkutyén edetessd totesin osan purku-uhan alla olevista solmuista
olevan ithan siistejd ja kauniita. Jos lanka ei kiristd, kannattaako
lankaa purkaa? Mitd jos kahden piston vdlinen negatiivinen tila oli-
sikin paljon pidempi? Jo siistimdni kohdat loivat kirjailuun uutta
rytmid ja ilmavuutta aukkokohdillaan.

Péddyin korjaamaan korjaamista kaipaavat langat pddttelemdlld ne
kauniisti, mutta en kirjonut kaikkien niiden tilalle uusia lankoja
paikkaamaan kuviota. Kuvioon tuli tilaa ja tyhjid alueita. Olisin
toki voinut jdttdd kaikki kirjomatta uudelleen, mutta uutena kauhu-
kuvana mielessdni nousi kuinka kappaleille muodostuisi systemaat-
tisen kirjomattomat ddriviivat ja housujen pitkdt saumat jdisivdt
paljaiksi. Siispd jatkoin kirjailua paikoitellen. Lisdksi poistin
pdtkid kirjonnasta kappaleiden keskeltd, jotta negatiivisia tiloja
esiintyisi tasaisemmin vaatteessa. Eihdn missddn ole sdddetty, ettd
kaikkien kirjomieni pintojen tdytyy seurata samaa kaavaa. Kirjailu-
tyo eteni aaltoina: poistin solmuja, kirjoin uusia lankoja, purin
kiristdvid lankoja ja liian pitkdt langat pistelin sotkukohtiin.
(Tyopdivikirja 25.4.2018)

Ratkaisu tuntui minusta esteettisesti miellyttdvaltd, minkd mah-
dollisti muutos ndkdkulmassani. Kirjailujen luomiin eldviin pintoihin sopi
luonnollisena jatkeena uusi variaatio kehittamédstdni kirjailupinnasta,
jossa kirjailun pohjakuviona toimivassa ruudukossa tapahtui vaihtelua niin
sanottujen sotkukohtien sijoittelun ohella. Kirjailussa tapahtunut virhe
naytti positiivisen luonteensa nopeasti. Virheen havaitsemisen jédlkeen piti
ajatusteni levédtd hetki ennen positiivisen luonteen hahmottamista, joka
kirkastuikin lopulta vasta korjaamisprosessin jo alettua.

Aukkokohdat harsinpistolinjoissa tukivat ruudukon epadsddnndllisyytta
kokonaisuutena. Muissa vaatekappaleissa kirjonnan ep&dsiddnndllisyys muut-
tui suuremmalla pinnalla sdadnndlliseksi, koska variaatio tapahtui 1&dhinni
ruudun rytmissid ja harsinpiston pituudessa. Hyvdn lisédn epédsddnnollisyyteen
tuo eri kirjojien késialat, joka ndkyy erilaisina piston pituuden rytmei-
na, joita pyrin sekoittamaan varmistamalla ettd yhtd kappaletta kirjoi aina
useampi kuin yksi ihminen.

Virheellisestad kirjonnasta kehittyi uusi kirjailupinta ongelmanrat-
kaisun ja sen hyvidksymisen kautta, ettd kaikki ei mennyt niin kuin piti.
My6hemmin kehitin tapahtuneen innoittamana uusia vaatekohtaisia kirjailu-
pinnan versioita.
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Olen esitellyt tédsséd luvussa tyOprosessissani esiintyneitd positiivisia
virheitéd, jotka veivdt prosessiani eteenpdin. Ndmid virheet toivat proses-
siini Baumgartnerin (2015, 196) kitkaksi kutsuman ilmidn, jota olen kési-
tellyt luvussa 3.* Tamin kitkan ansiosta tydssédni néyttdytyi minulle odot-
tamattomia tuloksia.

Olen kuvaillut tapahtumia Van Manenin kokemuskirjoittamista hyo-
dyntédneiden padivédkirjamerkintdjeni pohjalta. Molempien esimerkkien tapah-
tumissa muutin ndkokulmaani, minkd avulla 10ysin virheistd niiden minulle
tarjoamat positiiviset lopputulokset. Kuvauksia vaArittdd tapahtumahetkien
aikaiset tunteeni, jotka olen pyrkinyt esittédméddn kuten ne ovat tapahtuma-
hetkelld ilmenneet. Lisédksi olen kommentoinut péadivékirjamerkintdjéni ja
pyrkinyt siten avaamaan niiden merkitystd mallistoni tekoprosessia edis-
tdvind tapahtumina. Kuvailemani kaksi virhettd eivdt olleet suuria saati
ainoita tekemidni virheitd, mutta prosessini ja oppimiskokemukseni kannalta
tarkeitd sellaisia.

* Sivu 20
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6. Johtopaatodkset

Tata opinndytettd aloittaessani olin pettynyt itseeni. Pelkdsin, ettd tois-
tan vanhoja virheitdni. Siksi tuntuikin erityisen tdrkedltd tarkastella ja
vahvistaa ammatillista min&&dni. Tdmd luonnistui parhaiten tarkastelemal-

la prosessiani, mikd mahdollisti minulle l&dhes vapaat kddet produktio-osan
kanssa. Niinkin negatiivisen asian kuin virheen aiheeksi ottaminen tuntui
voimauttavalta.

Lopulta tekemdni positiiviset virheet ovat hyvin pieni& kokonaisuu-
den kannalta. Tekoprosessissa tapahtui paljon virheitd, mutta suurin osa
niistd oli vain tavallisia virheitid, joiden korjaaminen tapahtui ottamalla
muutama askel taaksepdin ja tekemdlld pieleen mennyt asia uudelleen ilman
sen kummempia uusia havaintoja, 10ydoksid tai ideoita. En mydskddn tehnyt
yhtdkddn suurta maailmaani mullistanutta 10ydéstd virheen kautta, mikd ei
tosin kuulunutkaan tavoitteisiini. Positiivisten virheiden 18ydokset olivat
pieni&a, mutta tukivat kokonaisuutta ja veivdt sitd osaltaan eteenpéin.

Koen, etten edennyt malliston kaavamuotoilun parissa kokeilemises-
sa niin pitkdlle kuin tyotd aloittaessani kuvittelin ja toivoin, enk& nidin
vienyt muotokieltd tarpeeksi pitkdlle. Kuvittelin myds tekevdni suurem-
pia 10ydoksid kaavamuotoilussa virheiden kautta. Vaikkei ndin kdynytké&éin,
viimeistd4n malliston kuvauksissa totesin todella pitdvdni lopputuloksesta
ja nédkevani mallistossa tavoittelemani hiljaisen voiman. Koska nyt minusta
tuntuu etten ole niin sanotusti kolunnut aihetta 1l&dpi, kiinnostaakin minua
samankaltaisen muotokielen parissa tyoskentelyn jatkaminen tulevaisuudessa,
vieden sitd vield pidemmélle.

Kirjallisen tutkielman parissa tydskentely tuntui ylldttden erittédin
palkitsevalta ja mieltdni avartavalta, erityisesti siksi ettd 1&dhdin tar-
kastelemaan luovaa prosessia myO0s muiden alojen kuin vaatesuunnittelun pii-
rissd. Suunnitteluprosessin tarkastelu kokemuksellisuuden ndkdékulmasta tuki
pohdiskelevaa tyOskentelytapaani. Koska virhe on erottamaton ja parhaimmil-
laan hyddyllinen osa luovaa prosessia, kaipaa virheen sija muotoilussa ja
suunnittelussa mielestidni enemmén tutkimusta.

Virheiden tekeminen ja epdonnistuminen ovat edelleen minua pelot-
tavia asioita, mutta huomaan tdmidn pelon vdhentyneen opinndyteprosessi-
ni myotd. Odottamalla virheitd mielenkiinnolla eli muuttamalla ndkdkulman
positiiviseksi, muuttui virheiden luonne kiinnostavaksi pelottavan sijaan.
Tamadnlaisen asennoitumisen omaksuminen onkin kenties tédrkein saamani oppi
tdssd opinndytteessd, silld se tulee olemaan hyddyllinen ty6véaline minulle
tulevaisuudessa.

63






Lahteet

Anttila, Pirkko. (2005). Ilmaisu, teos, tekeminen ja tutkiva toiminta.
Hamina: Akatiimi Oy.

Baumgartner, Stig. (2015). Virhe abstraktissa maalauksessa. Tekijdn paikka
maalauksen rakenteessa. Helsinki: Taideyliopiston Kuvataideakatemia.

Bayles, David. & Orland, Ted. (1993). Art & fear: Observations on the
perils (and rewards) of artmaking. Santa Cruz: The Image Continuum Press.

Golbin, Pamela (2009). Madeleine Vionnet. New York: Rizzoli.

Hyvédrinen, Elina. (2017). Virheen pelko elokuvan tekoprosessissa. Helsinki:
Aalto-yliopisto.

Jula, Jari. (2018). Sattuma taiteen tapahtumisen vdlineend. Helsinki:
Aalto-yliopisto.

Jantti, Havina. (2018). Tydpdivdikirja.

Muratovski, Gjoko. (2016). Research for designers: A guide to methods and
practice. London: SAGE Publications Ltd.

Makeld, Maarit. (2016). Personal exploration: Serendipity and
intentionality as altering positions in a creative process. FORMakademisk,
9(1), 1-12. DOI: 10.7577/formakademisk.1461

Schon, Donald A. (1995). The reflective practitioner: How professionals
think in action. Aldershot: Arena.

Scrivener, Steven. (2000). Reflection in and on action and practice in
creative-production doctoral projects in art and design. Working Papers in

Art and Design 1 ISSN 1466-4917

Van Manen, Max. (1990). Researching live experience: Human science for an
action sensitive pedagogy. London: The Althouse Press.

65



Kuvalahteet

Sivut 9, 12, 16-17, 22, 26, 35-37, 40, 47, 58: Jantti, Havina. (2018).
Sivut 19, 38, 41, 55, 60: Jantti, Havina. (2019).
Sivu 28: Jantti, Havina. (2017). Study in movement. Stillkuvat videosta.

Sivu 30: Jéntti, Havina. (2018). Researchkirja, jonka kuvat:

Freger, Charles. Yokai no Shima. http://inagblog.com/2016/10/
charles-freger-2/ (haettu 10/2016)

https://i.pinimg.com/originals/39/53/b2/3953b207942bedad90d-
d7044aafc63e4.jpg (haettu 11/2017)

https://www.muis.ee/museaalview/521771 (haettu 11/2017)

Pym, Celia. (2002-2016). Elizabeth’s Cardigan. http://celia-
pym. com/work/elizabeths-cardigan/ (haettu 11/2016)

Nakamura, Ameri. (2014, 2015). Kimonogal vol.2 & vol.3
http://droptokyo.com/tieup/?1d=178784 (haettu 1/2015)

https://www.histclo.com/schun/gar/suit/su-sb.html (haettu
01/2018)

https://i.pinimg.com/originals/32/47/dd/3247dd08f1b656253a-
9d7811cf83a79a. jpg (haettu 11/2017)

http://englishrussia.com/2012/03/13/soviet-epoch-in-photos-
by-mark-markov-grinberg/ (haettu 11/2017)

https://www.pinterest.co.uk/offsite/?token=177-291&url=htt-
p%3A%2F%2Fcarolathhabsburg. tumblr. com%2Fpost%2F38804719881%2Fchilean-presi-
dent-german-riesco-in-his-youth&pin=134545107602251804&client_tracking_pa-
rams=CwABAAAADDI2MzUSMjA4MzgzNQA (haettu 11/2017)

http: //www. rochestersubway.com/topics/2012/09/snaps-
hots-of-rochesters-labor-days/ (haettu 3/2017)

https://www.pinterest.com/pin/320951910921211727/ (haettu
11/2017)

Madeira, Marcio. Lanvin menswear SSI11. https://www.vogue.com/
fashion-shows/spring-2011-menswear/lanvin#collection (haettu 10/2016)

Sivu 33: Pym, Celia. (2010). Norwegian Sweater. http://celiapym.com/work/
norwegian-sweater/ (haettu 11/2016)

Sivu 42: Turkumdki, Jenna. (2018).

66



Sivut 44, 49: Nurmenniemi, Mari. (2018).

Sivu 46: Thornton, J. P. (1898, 39). Miesten pukimien oppikirja. Helsinki:
Osakeyhtio Weilin & GO6Os.

Sivu 50: Jantti, Havina. (2018). Researchkirja, jonka kuvat: Jantti, Havi-

na. (2017). ja https://www.fighttips.com/how-to-wrap-your-hands-for-boxing-
kickboxing-and-muay-thai/ (haettu 10/2016)

67



Kiitokset

Ensimmdiseksi haluan kiittdad opinndytettdni ohjanneita teatteritaiteen
tohtoria Mikko Bredenbergid ja vanhempaa yliopistonlehtoria Tuomas
Laitista. Kiitdn Mikko Bredenbergii hedelmidllisestd ajatusten vaihdosta ja
kannustamisesta kirjoittamiseen. Kiitdn Tuomas Laitista ndkemyksestad ja
vahvuuksieni tunnistamisesta.

Kiitdn studiomestari Eeva Heikkistd avusta ja kestamisestd painokan-
gaslotraamisieni &arelld ja Anna-Mari Leppisaarta neuleavusta kummallisen
muotoisten kappaleiden parissa.

Lisdksi haluan kiittdi Aalto-yliopiston opintopsykologien seka
Ylioppilaiden terveydenhoitosddtion mielenterveyden palveluita, joiden
avustuksella sain kannateltua itsedni mustimpien hetkien ylitse.

Kiitos Mari Nurmenniemelle ja Johanna Eskeliselle vertaistuesta
yhtdaikaisten hajoilujemme ddrelld. Kiitos myds Gradukerholle loppukiriin
innostamisesta.

Kiitos mallistokuvien ottamisesta Esa Naukkariselle ja mallina
olemisesta Timur Samarskiylle. Oikoluvusta ja kommentoinnista kiit&n Anna
Lindforsia. Taittoneuvoista kiitos Tuomas Kortteiselle, Jaana Jintille ja
Arto Tenkaselle.

Viimeiseksi kiitdn kaikkia kirjomiseen osallistuneita késipareja,
jotka kuuluvat perheelleni ja ystdvilleni. Teiddn tukenne on ollut minulle
korvaamatonta tadmidn tyon aikana.

68



Liite: Mallistokuvat
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Malli - Timur Samarskiy
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