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Tiivistelma

Tassa kandidaatin opinnaytetydssa tutkin leikkaajan emotionaalista herkkyytta suhteessa materiaaliin,
sekd miten selvita materiaalille turtumisesta. Aloitan aiheen kasittelyn tutkimalla tunteiden paikkaa
yhteiskunnassa ja taiteessa, ja syvennyn aiheeseen sitten omien projektieni seka leikkauksesta kertovan
kirjallisuuden kautta.

Patriarkaalisessa yhteiskunnassamme tunteet nahdaan usein heikkoutena tai epdammattimaisina.
Taiteessa ja sen tekemisessa tunteet ovat kuitenkin kdytdnnodssa aina lasna. Valilla tunteissa rypemisesta
saattaa tulla jopa liian itsetarkoituksellista ja teos saattaa karsia, taiteilijan tai hdnen laheistensa
mielenterveydesta puhumattakaan. Karsivan taitelijan myytti elda. Onkin hyva 16ytaa tasapaino sen valillg,
mika on tarpeeksi omien tunteiden kayttoa taiteen tekemisessa ja mika liikaa.

Leikkaajalle emotionaalinen herkkyys on yksi tarkeimmista tyokaluista. Taito tulkita ndyttelijoiden
tai esiintyjien kasvoilta tunteita ja ajatuksia vaatii herkkyytta ja empatiakykya. Emotionaalinen jatkumo
onkin Walter Murchin mukaan tarkein kriteeri leikkauskohtaa miettiessa (/n the Blink of an Eye, 1995).

Kandidokumenttielokuvaa leikatessani esiintyjien mikroilmeiden aarimmaisen lahelta tarkkailu
korostui. Koskettavien hetkien ja elokuvan emotionaalisen punaisen langan |6ytaminen vaati paljon tyota.
Kayn lapi elokuvan leikkausprosessia ja sitd, miten tarkeda herkkyys esiintyjia ja elokuvaa kohtaan oli.

Herkkyydella tarkoitan myos herkkyytta aiheiden kasittelyssa. Kandifiktioelokuvaa leikatessani
valmistauduin etukateen materiaaliin, silla tiesin kuvissa olevan verta. Etukdteen valmistautuminen on
hyva keino sietda rankkaa kuvamateriaalia. Mielestani ikaraja- ja sisdaltomerkinnat ovat hyodyllisia ja
auttavat katsojia valmistautumaan elokuvaan. Jos katsojalla on tieto siitd, minkalaista sisaltoa elokuvassa
tulee olemaan, han pystyy paremmin keskittymaan elokuvan kokemiseen halutulla tavalla.

Rankallekin materiaalille kuitenkin turtuu ja herkkyys kasitelld aiheita heikkenee. Kuinka asettua
katsojan asemaan, kun itse ei enaa tunne mitdan elokuvaa leikatessa? Tutkin, miten muun muassa

muistiinpanojen tekeminen ja testiyleison kaytto voivat auttaa.
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1. Johdanto

Olen lapsesta saakka kokenut olevani hyvin emotionaalinen ihminen, joka itkee helposti, huutaa ja
raivoaa, nauraa kovaan daneen, rakastaa, ahdistuu helposti, pelkaa. Kun kasvoin isommaksi opin
hallitsemaan tunteitani paremmin. Tai en ehka hallitsemaan, mutta saatelemaan sita, kuinka
paljon ndytan niista ulospain. Pitkdaan vihasin sitd, etta olen niin emotionaalinen. Miksi kaiken piti
tuntua niin paljon? Jostain syystd myos hdpesin nayttaa tunteitani ulospain. Kun katsoin surullista
elokuvaa jonkun kanssa, yritin pinnistella kaikin mahdollisin voimin, etten itkisi. Pitkdan opettelin

tukahduttamaan tunteitani.

Olen onneksi viime vuosina padssyt isosta osasta hdpeaa irti ja nyt yksi lempiasioistani on itkea
hyvin tehdyn elokuvan mukana. Minulle on kuitenkin vieldkin vaikeaa sanoittaa daneen tunteitani.
Koirani on ainoa eldva olento, jolle olen sanonut dadneen, etta rakastan sita ja sekin onnistui
luultavasti sen takia, ettd se ei ymmarra minua. Rupean aina heti itkemaan, jos yritan puhua
mistdadan syvemmasta tunteesta kuin ilosta, mutta olen opetellut hyvaksymaan sen ja puhumaan

siitd huolimatta.

Kun aloitin elokuvaopinnot yksi minua pelottanut asia oli pystyisinké tyoskentelemaan rankkojen
tunteiden tai ahdistavien teemojen parissa. Tunsin pitkaan, etta olen yliherkka ja ndin sen
heikkoutena. Ajattelin, etten ehka pystyisi tekemaan kunnolla tyotani, jos itkisin joka toinen paiva
materiaalin takia. Olen kuitenkin tajunnut, tiettyjen opettajien ja varsinkin kanssaopiskelijoitteni
avulla, ettd emotionaalisuus onkin valtavan hieno voimavara - varsinkin taiteen tekemisessa. Ja

varsinkin leikkaamisessa.

Minut yllatti myods, kuinka nopeasti leikkaajana turtuu leikattavaan materiaaliin. Saatoin leikata
elokuvaa, jossa oli verta ja hyvinkin ahdistavia teemoja, mutta jo parin leikkauspdivan jalkeen
kuvat eivat tuntuneet enda juuri miltaan. Asia samaan aikaan rauhoitti ja kauhistutti minua.
Tajusin, etta pystyisin luultavasti leikkaamaan erilaisia elokuvia olematta jatkuvassa
emotionaalisessa tuskassa, mutta miten voisin tehda niista hyvia ja koskettavia, jos en itse tuntisi

mitdan niita tydstaessani?



Tassa kirjallisessa opinnaytetydssa tutkin, miten leikkaaja voi kayttdaa emotionaalisuuttaan
voimavarana ja tukena taiteen tekemisessa, kuitenkin siten, ettd han pystyy sdastelemaan ja
suojelemaan itsedan seka teosta. Pohdin lisdksi, miten selvitd materiaalille turtumisesta. Aloitan
aiheen tarkastelun kasittelemalld tunteiden ja emotionaalisuuden paikkaa yhteiskunnassa ja
taiteen tekemisessa. Sen jdlkeen syvennyn aiheeseen elokuvan ja leikkaamisen nakékulmasta
pohtimalla aihetta omien projektieni, kokemukseni seka leikkauksesta kertovan kirjallisuuden

kautta.

2. Herkkyys yhteiskunnassa ja taiteen tekemisessa

2.1. Herkkyys yhteiskunnassa

Koen, etta patriarkaalisessa yhteiskunnassamme herkkyys, tunteet ja niiden osoittaminen nahdaan
usein heikkoutena tai epdammattimaisena. Varsinkin naisten ja naisoletettujen
emotionaalisuuteen liitetdan paljon negatiivisia mielleyhtymia: naiset ovat liian tunteikkaita
tekemadan poliittisia paatoksia; jos joku on emotionaalinen, ajatellaan sen johtuvan kuukautisista;
naiset itkevat niin helposti, ettei heidan kanssaan pysty keskustelemaan ja niin edespain.
Emotionaalisuus siis liitetddan usein naisiin ja feminiinisyyteen seka nahdaan heikkoutena. Tall6in
myds, jos mies tai miesoletettu osoittaa emotionaalisia piirteitd, hanet nahddan feminiinisena tai
heikkona. Tama tunteiden sukupuolittaminen ja demonisoiminen haittaa siis kaikkia. Kuitenkaan
miesten osoittamaa aggressiivisuutta, kuten danen volyymin nostamista, ei usein nahda
emotionaalisena kdytoksena tai heikkoutena vaan nimenomaan vahvuuden ja johtajuuden

merkkina. Naisilla vastaava kaytos tulkitaan usein “ammamaiseksi” ja arsyttavaksi.

Muusikko Yeboyah on tehnyt kappaleen herkkyydesta ja siitd, miten se voi olla valtava voimavara.
Sen voi kuunnella alla olevasta linkista.

(https://youtu.be/cwrkHDWnVwY)

”Se on selvd, md oon herkkd
En mun tunteit pelkdd otan niistd selvéd


https://youtu.be/cwrkHDWnVwY

Se on selvd, md oon herkkd
Enkd pelkdd sité nédkyvdksi tehdd

Se on selvd, md oon herkkd

Moni koittaa mua siité vihdtelld

Se on selvd, md oon herkkd

Taikavoima jonka avulla mé lennén (yeah)

[--]

Snaijaan, ei kaikki handlaa

Jos ei oo ain kivaa

Mut ku oon crybaby dld moodii pilaa
Kuulin ja luulin pitkddn et mus on vikaa
Kunnes tein jokaselle tunteelle tilaa

[--]

Se on sata prossaa tai ei ollenkaa

Oon real ass bitch en tunteit haidaa (yeah)
Joo mda itken, en vihaa kitke, annan sen kasvaa
Ne perkeleet kohtaan, otan lovee vastaan”.

(Genius, 2021.)

Kappale resonoi minussa paljon ja sain siitd itsevarmuutta siihen, etta tunteet ja niiden
nayttdaminen ovat hieno ja rakentava keino keskustella asioista eika niita pida pelata. Usein
ajatellaan, etta jos haluaa osallistua johonkin keskusteluun, on pakko pystya hillitsemaan
tunteensa ja jos vaikka kiihtyy tai alkaa itkemaan, se ndhdaan epaasiallisena kaytoksena. Kuitenkin
jos keskustellaan asioista, jotka helposti herattavat tunteita, tuntuu melkein omituiselta, etta
niiden ilmaantumista pitdisi jotenkin keinotekoisesti estaa. Tunteettomuuden vaade varsinkin
sellaisissa tilanteissa, joissa on epatasainen valta-asetelma, on mielestani epéreilua ja selked
vaimentamisen muoto. Esimerkiksi voi olla tilanne, jossa toiselle osapuolelle keskustelu on vain

teoreettista hauskaa vaittelya, kun taas toiselle se on omien ihmisoikeuksien puolustamista.



2.2. Herkkyys taiteessa

Taiteen tekemisessa tunteet ovat kdytdanndssa aina lasna. Taiteessa emootioiden herattamiseen
usein pyritaan, jolloin tekijankin on oltava herkkana omille tunteilleen, jos haluaa niita valittaa
edelleen jollekin toiselle. Joskus tuntuu siltd, etta taiteen tekemisessa saatetaan menna jopa liian
pitkdlle tahan suuntaan. Talldin taiteilija itse joutuu niin valtavan tunneryopyn valtaan, etta
tunteissa rypemisesta saattaa tulla itsetarkoituksellista ja teos saattaa karsia, taiteilijan tai hanen

ymparillansa olevien ihmisten mielenterveydesta puhumattakaan.

Usein tallaisissa tapauksissa kyseessa olevat tunteet ovat negatiivisia. Jonkinlaisen karsivan
taiteilijan ihannointia tapahtuu vieldkin paljon. Ajatellaan, etta taidetta ei voi syntya, jos ei itse
karsi. Mielestani tama on erittdin haitallinen ajatusmalli niin taiteilijoiden mielenterveyden kuin
laajemminkin yhteiskunnan kannalta, silld mielenterveysongelmia mystifioidaan ja romantisoidaan

paljon edelleen.

Esimerkki tallaisesta taiteilijan karsimisesta taiteen vuoksi on tietynlainen metodindytteleminen.
Metodindyttelemisessa ajatellaan, etta nayttelijan on oltava samassa mielentilassa kuin
hahmonsa, jolloin menndan yleensa darimmaisyyksiin ndiden olosuhteiden luomiseksi. Taiteen
termipankki maarittelee metodindyttelemisen siten, etta nayttelija kaivaa omia henkil6kohtaisia
muistojaan esiin (Taiteen Termipankki, 2019). Nayttelija saattaa myos esimerkiksi ndannyttaa
itsedan tai katsoa hairitsevia videoita, jotta paasisi ahdistuneeseen mielentilaan. Muun muassa
nayttelija Jared Leto (The Wrap, 2022) kayttdaa metodinayttelemista usein ja on valmistautunut
rooleihinsa muun muassa laihduttamalla ja lihottamalla suuria maaria aiheuttaen vakavia
terveysongelmia itselleen, elamalla kadulla seka lahettamalla muille nayttelijoille kyseenalaisia
lahjoja kuten kaytettyja kondomeja, tahmaisia Playboy-lehtia ja eldvan hiiren (ks. esim. The Wrap,

2022, Game Rant, 2021).

Myos Suomessa metodindyttelemisen keinoja ovat kayttaneet niin nayttelijat kuin ohjaajatkin.
Vuonna 2018 Aku Louhimiehen kyseenalaisista ohjausmetodeista nousi kohu sen jalkeen, kun
useat hanen elokuvissaan tyoskennelleet nayttelijat kertoivat ahdistavista kokemuksistaan

kuvauksissa. (YLE, 2018).



En henkilokohtaisesti ymmarrd, miksi nayttelijoiden pitaisi karsia, jotta he pystyisivat
ndyttelemaan uskottavasti. Mielestani ohjaajan puolelta tuleva metodinayttelemiseen
pakottaminen on paitsi epdinhimillistd, myos osoittaa vahattelya ja epaluottamusta nayttelijan
taitoja kohtaan. Nayttelijan puolelta kumpuava metodindyttelemisen pakko taas vaikuttaa silta,
ettd nayttelija ei itse usko omiin nayttelijankykyihinsi. Adrimmaistd metodindyttelemista
kdytetdan lahinna pahojen tai ahdistavien hahmojen ja tilanteiden nayttelemisessa, mika
mielestadni osoittaa, ettd taman tyyppinen metodindytteleminen oikeasti kumpuaa
romantisoidusta “Karsiva Taiteilija” -myytista. Voidaankin kysya, miksi kukaan ei ikind kayta

darimmaista metodindyttelemista silloin, kun on kyseessa hyva ja kiltti hahmo?

Koen, etta taiteen tekemisessa haasteena onkin [6ytaa tasapaino sen valilla, mika on tarpeeksi
omien tunteiden kayttda ja mika on liikaa. Tama patee myos leikkaajan tyoskentelyyn. Miten
paljon pitaa olla emotionaalinen ja antaa itsensa tuntea materiaalin tai elokuvan mukana, ja

milloin suojella itseddan, omaa jaksamistaan seka teosta liialliselta henkilokohtaisuudelta.

3. Tunteet elokuvan ja materiaalin katsomiskokemuksessa

3.1. Mita materiaalille turtuminen tarkoittaa?

Kun puhun materiaalille turtumisesta, tarkoitan sitd, ettd elokuvan leikkausversiota katsoessa en
enaa koe koskettavaksi kohtia, jotka joskus koskettivat, en koe, ettd hauskat kohdat olisivat enaa
hauskoja tai vaikuttavat kohdat hienoja. Tama on tietenkin todella ikdava tunne, silla silloin yksi
tarkeimmista tyokaluistani, oma tunnekokemukseni elokuvaa katsoessa, ei ole kdytettavissa. Voin
totta kai jarkeilla, etta jos joskus tunsin jotain nadista kohdista ja kuvista, kylla joku muukin niin
tuntee, mutta uskon yllapitaminen on haastavaa. Erityisen haastavaa se on silloin, jos ohjaaja on
my0s niin turtunut materiaalille, etta han alkaa epailla koko elokuvaa. Silloin voi olla aika vaikeaa
yrittaa lohduttaa sanomalla: ”“No en mind tunne mitdan elokuvaa katsoessani, mutta kylla siella

varmasti on jotain”.



Kun materiaalille turtuu tunnetasolla, tulee mukaan myoés haastava ongelma. Jos elokuvassa on
rankkoja helposti tunteita laukaisevia teemoja tai kuvastoa, herkkyys niiden kasittelyssa
heikkenee. Olen itse miettinyt paljon sitd, miten paljon elokuvassa kannattaisi ndyttaa asioita ja
miten paljon jattdaa mielikuvituksen varaan. Jokainen projekti on luonnollisesti aina yksildllinen ja
tyylilajista riippuen vastauskin voi olla hyvin erilainen. Kauhuelokuvien kuvasto on taysin

toisenlainen kuin vaikka draaman.

3.2. Katsojan tunteet ja sisdltémerkinnat

Raja, miten paljon nayttaa ja jattaa nayttamatta, on hyvin herkka. Itse katsojana koen usein, etta
jos elokuvassa naytetdan liikaa rankkaa materiaalia, laitan omat tunteeni automaattisesti pois
paalta ja ikdan kuin kovetan itseni, jotta en ahdistuisi liikaa. Talloin katselukokemus ei ole
kovinkaan tyydyttyva: jos en koe turvalliseksi kasitelld tunteitani elokuvan mukana, en myodskaan
tunne hirvedsti mitaan. Itse pidan elokuvista, joissa ndytetdan juuri sen verran rankkaa sisaltos,
ettd sen pystyy ottamaan vastaan ahdistumatta liikaa, mutta jatetdan myos paljon tilaa omalle

reflektiolle.

Leikkaamani kandifiktio Ne jotka putoaa (2022) kasittelee mielenterveyspalveluiden saamisen
vaikeutta mielikuvituksellisen satiirin keinoin. Padahenkil6 Olivia on kuollut ja taivaassa enkeling,
mutta tuonpuoleinen eldma ei eroa juurikaan hanen maanpaallisesta karsimyksestaan. Olivia
lahetetdan takaisin maahan suojelemaan vahinkoaltista Miinaa. Miinalla on elokuvassa iso
avonainen haava padssaan ja han on veren peitossa. Haava, veri ja se, miten muut reagoivat niihin

on tarkea osa elokuvan kerrontaa.

Ennen kuin ndin ensimmaista kertaa elokuvan kuvatut raakamateriaalit, olin valmistautunut
henkisesti katsomaan verta ja isoa haavaa. Koen, ettd etukateen valmistautuminen on hyva keino
kestda rankkaa kuvamateriaalia. Jos saan etukateen tietdd mahdollisimman tarkasti, miltd rankka
sisalto tulee nayttdmaan, pystyn tekemaan osan kasittelystd jo ennen kuin materiaali iskeytyy
verkkokalvoille. Taman vuoksi pidan myds ikaraja- ja sisaltomerkinndista elokuvissa. Jos naen, etta
elokuva on esimerkiksi k12, tiedan heti, ettd siind ei tule olemaan mitaan kovin rankkaa sisaltoa.

Samoin k16 elokuvan sisalto voi olla jo paljon vakivaltaisempaa, mutta tiedan, ettei se tule



olemaan niin rankkaa kuin k18 elokuvissa. Jos ahdistava kuvamateriaali ei tule yllatyksena, sitd on

paljon helpompi sietda.

Alla on Finnkinon kayttamat sisaltomerkinnat, joita kdytetdan ikdrajamerkintdjen rinnalla.

Sisaltaa vakivaltaa.

NN EER SER

Voi aiheuttaa ahdistusta.

Sisdltda paihteiden kayttda.

Finnkino, https://www.finnkino.fi/ikarajat

En koe, etta sisaltomerkinnat millaan tavalla veisivat jotakin pois katselukokemuksesta,
pdinvastoin, ne auttavat useampia ihmisia saavuttamaan ja kokemaan elokuvan toivotulla tavalla.
Silloin ei tarvitse turhaan pelata tuleeko elokuvassa vastaan jotakin mita ei haluaisi nahda, vaan
voi keskittya kokemaan elokuvan tekijoiden haluamalla tavalla. Jos elokuvan ainoa tavoite on
shokeerata katsojaa ja saattaa katsojalle huono olo ilman mitaan varoituksia, en koe elokuvaa

kovin ansioituneeksi.

On myo6s ongelmallista ajatella katsojia monoliittina. Jokainen katsoo ja kokee elokuvat omista
lahtokohdistaan kasin. Mielestani onkin itsekadsta ajatella, etta ei haluaisi antaa sisaltovaroitusta
elokuvasta siksi, etta sen “kuuluukin shokeerata”. Joillekin ihmisille on varmasti hyotya siita, etta
elokuva aiheuttaa heille shokin. Jos esimerkiksi aihe on sellainen, jota he eivat ole koskaan
ajatelleet aikaisemmin tai jota he eivat joudu kohtaamaan henkilokohtaisessa eldmassaan. En
kuitenkaan nade, etta sisaltovaroitukset estdisivat shokeeratuksi tulemisen. Lisaksi jotkut katsojat
saattavat olla jo hyvinkin perilld aiheesta tai he eivat jostain syysta halua katsoa tietynlaista
kuvamateriaalia. On vain reilua, etta heilld on informoidusti mahdollisuus valita katsovatko he

elokuvan vai eivat.
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3.3. Leikkaaja katsojana

Ensimmainen katselukokemus Ne jotka putoaa (2022) - elokuvan materiaalista oli taysin
siedettava, koska olin valmistautunut kuviin etukateen. En silti pystynyt estamaan lievda huonoa
oloa, vaikka tiesin, etta veri ja haava eivat ole oikeita. Kuitenkin kun aloin leikata elokuvaa, turruin
nopeasti ja kohta veren ndakeminen ei tuntunut endaa miltaan. Keskityin taysin muihin asioihin
materiaalissa, kuten henkildiden emotionaaliseen kaareen, joten ikdan kuin unohdin koko veren
olemassaolon, vaikka sita on toisen henkilén paalla lapi elokuvan. Tama johti siihen, etta vaikka
juuri itse olen aina ajatellut, ettd en halua nayttda mitaan liian ikdvaa, en tajunnut, miten pahalta
jotkin kuvat tuntuivat. Vasta kun naytin elokuvaa kollegalleni, joka naki materiaalin ensimmaista
kertaa, ymmarsin, etta erds kuva oli lilan groteski. Hinen reaktionsa pohjalta paatin leikata kohdan
hieman eri tavalla, silld en halunnut, ettd huomio menisi kyseisessa kohdassa allotyksen
tuntemiseen vaan henkildiden valiseen emotionaaliseen yhteyteen. Katsojan pahoinvointi voi

aiheuttaa sen, ettei jokin muu haluttu vaikutelma toimikaan.

Ne jotka putoaa (2022)
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4. Keinoja selvita materiaalille turtumisesta

4.1 Muistiinpanot

Yksi ensimmaisistd meille opetettavista asioista leikkaamisessa on, etta silmat kyllastyvat
materiaalille, eikd ensimmaista katselukokemusta saa enda koskaan takaisin. Taman vuoksi
ensimmadinen kerta, kun materiaalin katsoo lapi, on erittdin tarkea. Silloin paasee yksittaisten
kuvien tasolla lahemmaksi katsojaa kuin milloinkaan muuten. Kun katsoja nakee elokuvan
ensimmaisen kerran, han tulkitsee sita ja elaytyy siihen taysin tuoreilla silmilla. Tekijana tata
elokuvan kokemisen tilaa on taysin mahdotonta todella saavuttaa, mutta kun leikkaajana nakee
materiaalin ensimmaista kertaa, padsee niin ldhelle vastaavaa tilaa kuin on mahdollista. Tama on
yksi syy myos sille, miksi leikkaajan ei kannata roikkua kuvauksissa. Kukaan kuvauksissa ollut
tyoryhman jasen ei padse edes ensimmaisessd materiaalin katselussa taysin katsojan asemaan,

silla heille materiaali on jo varittynyt taustatiedolla kuvaustilanteesta.

Leikkaajalle tarkead on myds, etta kirjaa ylos ensimmaiset tuntemukset ja ajatukset materiaalista.
Mitka kuvat tuntuivat vahvoilta, mitka asiat koskettavat. Helposti voi tuntua silta, etta kyllahan
mina nyt tulen muistamaan nama asiat jatkossakin. Unohtaminen on kuitenkin yllattavan helppoa.
Vaikka olisikin joskus mahdollista, ettd muistaisi suurimman osan ensimmaisista tuntemuksista,
niitd rupeaa vaistamatta epdilemaan jossakin vaiheessa prosessin aikana. Talléin on lohduttavaa
avata muistikirja ja menna lukemaan omia ensimmaisia tuntemuksiaan seka valaa uskoa siihen,
etta kylla siella materiaalissa on asioita, jotka tuntuvat joltain, vaikka niita ei enaa itse tassa

vaiheessa tunne.

4.2 Testiyleiso

Toinen keino paasta lahelle katsojan kokemusta seka selvitda materiaalille turtumisen ongelmalta
on testiyleison kayttaminen. Kun elokuvan leikkaus on siina vaiheessa, ettd sitd kehtaa jo nayttaa
jollekulle, mutta leikkausaikaa on kuitenkin viela jaljelld, koen hyddylliseksi jarjestaa katselun

testiyleisolle. Yleensa tassa vaiheessa minulla ja ohjaajalla on mielessa joitakin kysymyksia ja
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epailyja elokuvasta, joten valmistelemme etukateen kyselylomakkeen. Mielestani katseluun on
hyva kutsua seka elokuva-alan ihmisid, joiden mielipiteisiin luotan ja jotka varmasti osaavat katsoa
keskeneraista elokuvaa etta alan ulkopuolisia ihmisig, sillda teemmehan elokuvaa laht6kohtaisesti

kaikille, emme vain toisille tekijdille.

Yksi ongelma, johon en ole keksinyt viela taydellista ratkaisua on, etta suurin osa ihmisista
tarvitsisi katselun jalkeen aika paljonkin sulatteluaikaa, ennen kuin he osaavat sanoa kunnolla
mitaan elokuvasta. Itsekin olen usein jotain mielta elokuvakokemuksen jalkeen, mutta vasta
pdivan tai parin paasta pystyn kunnolla erittelemaan eri asioita elokuvasta ja saatan jopa
ymmartaa jotakin uutta, tai tulkita jonkin asian aivan eri tavalla kuin juuri elokuvan jalkeen.
Ihanteellisinta olisikin, jos testikatselun jalkeen olisi pieni tauko, kahvitauko tai vessatauko, ja sen
jalkeen kevyt keskustelu ensimmaisista reaktioista. Katsojat saisivat sen jalkeen menna kotiin ja
vasta parin pdivan jalkeen he ldhettaisivat taytetyn kyselylomakkeen sulattelun jalkeen. TallGin
voisi my0s verrata ihmisten ensi reaktioita ja miten ne muuttuvat ajan kuluessa. Valitettavasti
aikataulullinen kiire on tahan asti estanyt taman mallin toteutuksen omien toitteni kohdalla, mutta

luulen, ettd paremmalla aikatauluttamisella sekin olisi taysin mahdollista.

Palautteen lapikdymisessa on tarkeda muistaa, ettei kaikkea palautetta voi ottaa huomioon. Jos
moni ihminen mainitsee samasta asiasta, asiaa kannattaa luultavasti pohtia, mutta yksittaisten
ihmisten mielipiteet ovat kuitenkin vain mielipiteita. Jos tekijat kuuntelevat kaikkia, koko elokuva
saattaa hukkua eridvien ajatusten alle. Joskus voi olla jopa pelottavaa olla eri mielta varsinkin
kokeneiden ihmisten kanssa, joten omista nakemyksista kiinni pitdminen vaatii myos rohkeutta ja
uskallusta. Palautteen tulkitseminen on myos erityisen tarkeaa. Walter Murch (1995) kirjoittaa
kirjassaan In the Blink of an Eye testiyleison palautteen tulkitsemisesta. Han kayttaa termia
"referred pain”, heijastekipu. Jos jokin kohta on epéselva tai ei toimi katsojien mielestd, ongelma ei
valttamatta ole juuri siind kohdassa, vaan se voi olla aikaisemmin tai myéhemmin. Jos yleiso ei
esimerkiksi ymmartanyt jotakin kohtausta, itse kohtauksessa ei valttamatta ole mitdan vikaa vaan
jokin aikaisempi kohtaus, jonka pitdisi auttaa ymmartamaan kyseinen kohtaus saattaakin olla

ongelmana. (Murch 1995, 54-55.)

Murch kirjoittaa myds, miten jo se, ettd elokuvan katsoo yhdessa uusien ihmisten kanssa, luo

uuden perspektiivin koko elokuvalle ja on hyddyllinen kokemus itsessdan (Murch 1995, 53). Olen
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huomannut vastaavan reaktion itsessani. Aina jos naytan elokuvaa, keskeneraista tai valmista
jollekin uudelle ihmiselle, yhtakkia kaikki tuntuu vahan erilaiselta kuin aikaisemmin. Jotkut kuvat
tuntuvatkin liian pitkiltd, jotkut asiat menevat liilan nopeasti ohi. Rupean myds usein
kyseenalaistamaan monia kohtia. En enaa ajattelekaan pelkdstaan, milta elokuva tuntuu. Alan
miettimaan elokuvaa katsoessani, mita nama ihmiset tuntevat juuri nyt, miten he tulkitsevat
elokuvaa. Tama ajatteluprosessi voi kyllakin lahtea hieman ylikierroksille, silld joskus huomaan
ajattelevani kauhuissani, etta kaikki luultavasti vihaavat elokuvaa ja henkeani pidatellen odotan
mita he elokuvan jalkeen sanovat. Onneksi tama pelko ei ole vielad koskaan osoittautunut todeksi,

tai ainakaan kukaan ei ole sanonut sita suoraan.

Testikatselua jarjestettdessa kannattaa ottaa huomioon, ettd monet varsinkaan elokuva-alan
ulkopuoliset henkilot eivat osaa katsoa keskeneraista elokuvaa kovin hyvin. Murch (1995)
kirjoittaa samasta ongelmasta. Katsojat kiinnittavat helposti huomion epaolennaisuuksiin kuten
keskenerdiseen daneen tai kuvassa nakyvaan puomiin. Taman takia kannattaa tehda jonkin verran
danitoita ja muita korjaustoitd mahdollisuuksien mukaan ennen katselua. (Murch 1995, 53)
Itselleni danen siistiminen on aika turhauttavaa, silla pystyn helposti eliminoimaan mielestani
sellaiset asiat, joihin en halua kiinnittaa huomioita. Niin sanotusti turhan tyon tekeminen on aina
turhauttavaa, kun danisuunnittelija kuitenkin tekee kaiken uudestaan paremmin. Se on yleensa

kuitenkin vaivan arvoista.

5. Leikkaajan herkkyys suhteessa nayttelijoihin ja esiintyjiin

Kun puhun leikkaajan emotionaalisesta herkkyydesta, tarkoitan elokuvan aiheiden kasittelemisen
lisdksi myo0s sita, miten leikkaaja tulkitsee ja havaitsee emootioita ja sisdisia ajatuksia nayttelijan
tai esiintyjan kasvoilta ja kehonkielesta. Iso osa elokuvanayttelemisesta on usein hyvin pienta tai
vahaeleista. Usein pyritdan luonnollisuuteen, mika korostuu varsinkin lahikuvissa, jolloin tunteiden
ndyttaminen on paljon hienovaraisempaa kuin esimerkiksi teatterissa. Dokumenttielokuvissa
herkkyys tulkita esiintyjia ja heidan ajatuksiaan korostuu mielestani viela lisaa. Oikeat ihmiset
kontrolloivat aina itsedan jollakin tasolla, jolloin kiinnostavien tai aitojen hetkien |6ytdminen voi

olla haastavaa.
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Leikkaajan pitaa olla hyvin herkkana tutkimassa nayttelijoiden tai esiintyjien pienimpiakin
mikroilmeilta, jotta han osaa valita sopivimman oton tai hetken kyseiseen tilanteeseen. Koen, etta
hyva empatiakyky on yksi leikkaajan tarkeimmista tyokaluista. Henkildiden emotionaalinen
kuljetus seka yksittdisen kohtauksen etta koko elokuvan sisélla, on erittdin olennainen osa

koherentin kokonaisuuden sekd emotionaalisesti koskettavan teoksen luomisessa.

Walter Murch (1995) kirjoittaa, etta tarkein kriteeri leikkauskohdalle on, ettd emotionaalinen
jatkumo sailyy. Han on nimennyt kuusi kriteeria leikkauskohdalle ja antanut niille prosentuaaliset
luvut, jotka kertovat, miten tarkea mikakin motiivi on leikkauskohtaa miettiessa. Murchin kuusi
kriteeria ovat: tunne (51%), tarina (23%), rytmi (10%), katseen suunta (7%), kaksiulotteisen pinnan

saannot (5%) ja kolmiulotteinen tilallinen toiminta (4%). (Murch 1995, 18)

Jos tunteen, eli toisin sanoen emotionaalisen jatkumon merkitys on 51 %, se tarkoittaa, etta se on
aina tarkeampi kuin mitkdan muut kriteerit yhteensa. Vaikka kaikki muut kriteerit toteutuisivat,
leikkaus epdaonnistuu, jos emotionaalinen jatkuvuus ei toimi. Tavoitellussa taydellisessa
leikkauksessa toteutuisivat tietenkin kaikki kuusi kriteeria, mutta aina se ei ole mahdollista. Jos

jostakin pitda lahtea karsimaan, kannattaa aloittaa listan lopusta. (Murch 1995, 18-20.)

Ajatus resonoi kanssani, silla olen itse vahvasti sitd mieltd, etta jos elokuva on mukaansa tempaava
ja pitaa katsojan otteessaan, "klaffivirheilla” eli tilallisilla jatkuvuusvirheilla ei ole mitdaan valia.
Mukaansatempaavuus saavutetaan suureksi osaksi juuri emotionaalisen tunteen ja sen
luonnolliselta tuntuvan jatkuvuuden kautta. Jos katsoja on tunteella mukana itse tarinassa, han ei
kiinnitd huomiota siihen, kummassa kddessa hahmolla on vesilasi. Tata on ollut valilla turhauttavaa
selittaa jollekin tydoryhman jasenelle, joka tulee katsomaan leikkausversioita pelkdstaan silla

ajatuksella, etta aikoo bongata kaikki klaffivirheet, jotta ne voitaisiin korjata.

Ennen kuin aloitin elokuvaleikkauksen opinnot, mietin itsekin usein, miksi isoissakin elokuvissa on
yllattavan paljon klaffivirheita. En kyllakaan ikina huomannut niita ensimmaisella katselukerralla,
tai jos en nimenomaan keskittynyt niita etsimaan. Silti mietin, miten kukaan ei ollut niita

huomannut. Opiskeltuani leikkausta olen ymmartanyt, etta epdilemattd ne on huomattu. On vain

paatetty priorisoida jotakin toista asiaa leikkauksessa, ja melkeinpa aina se on tunne. Jos nayttelija
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on uskottavampi otossa missa hanen hiuksensa on kammattu vaaraan suuntaan, totta kai valitsen
mieluummin sen oton kuin toisen, missa hiukset ovat oikein mutta nayttelijan suoritus huonompi.
Toki on aina niita ihmisia, jotka etsivat klaffivirheitd huvikseen, mutta heillehan tulisi aika tylsaa,

jos mitdan virheita ei jatettaisi heille |6ydettavaksi.

Empatiakyky, eli kyky asettua jonkun toisen asemaan tai tiettyyn tilanteeseen, on myds erittdin
hyva konkreettinen apu esimerkiksi dialogikohtausta leikatessa. Kun kaksi tai useampi ihminen
keskustelee, voi joskus olla hankalaa paattaa, miten usein leikata keskustelijoiden valilla, tai milloin
keskittyd vain seuraamaan jonkun reaktioita. Paras kuulemani neuvo tahan tulee Walter
Murchilta: ajattele, ettd olet tilanteessa kuuntelijana ja mieti, kenen ilmetta tai reaktiota haluaisit
missakin kohdassa tarkkailla (Murch 1995, 66). Tama voi tuntua itsestdanselvyydelta, mutta usein
elokuvaa koostaessa voi olla niin kiinni muissa asioissa kuten rytmissa tai padhenkilossa, etta ei
muista asettaa itsedan tilanteeseen kuuntelijaksi. On hyva ottaa askel taaksepain ja katsoa, mihin
keskustelu vie, ilman etta yrittaisi vakisin leikata sita joksikin sellaiseksi, mika ei tunnu

luonnolliselta.

Normaalissakin keskustelutilanteessa usein vilkuillaan eri ihmisten valilla aika nopeallakin
tempolla, kun halutaan ymmartaa kaikkien paikalla olevien ajatukset ja reaktiot siihen, mita
kullakin hetkelld puhutaan. Yleensa oikeassa tilanteessa ei tietenkdan kehtaa tuijottaa jonkun
reaktioita koko ajan vaikka haluaisikin, mutta leikkaajana pystyy keskittymaan juuri siihen
henkil6on johon haluaa ja jonka reaktiot kiinnostavat eniten. Totta kai leikkaajan tulee teoksesta ja
kohtauksesta riippuen keskittya myds muihin asioihin kuten siihen, kuka on paahenkil6 tai millaista
rytmia juuri kyseinen kohtaus tai tyylilaji vaatii. Joskus ei mydskdan esimerkiksi haluta nayttaa
jonkun reaktiota tiettyyn tilanteeseen, koska katsojaa halutaan viela pitdaa pimennossa henkilén

aikomuksista.

Tilanteeseen asettuminen kuuntelijana on kuitenkin erittdin hyva lahtokohta dialogikohtauksen
leikkaamiselle. Jotta voi luonnollisen tuntuisesti leikata keskustelun edellyttamalla tavalla, on
pystyttava eldytymaan kyseiseen keskusteluun. Joskus tuntee, etta tiettyyn kohtaan olisi erityisen
tarkeaa leikata kuuntelevan osapuolen reaktio, vaikka sita ei ole kuvattu. Onneksi leikkaaja voi
aina huijata ja ottaa reaktion jostakin toisesta kohdasta. Talléin on erityisen tarkeaa se, etta

leikkaaja ymmartdaa hahmojen emotionaalisen tilan ja jatkuvuuden, jotta huijatusta reaktiosta ei
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huomaa sen olevan toisaalta. Tein itse ndin erdassa kohtauksessa kandifiktiota leikatessani, ja

vaikka olikin hieman haastavaa l6ytaa juuri oikeanlainen ilme, vaivanndkod mielestani kannatti.

Tama ihmisten darimmaisen lahelta tutkailu, joka kuuluu leikkaajan tyéhon, on hyvin luontevaa
meille yhteiséllisind ja empaattisina olentoina, mutta toisaalta my6s epaluonnollista
yksisuuntaisuudessaan. Oikeassa elamassa ei ole tilannetta, missa toinen henkil6 tarkkailisi toista
lahietdisyydelta ilman, etta se olisi vastavuoroista. Tasta syntyy hieman omituinen tilanne, jossa
leikkaaja kokee tuntevansa nayttelijan tai esiintyjan, mutta heilld ei ole mitdaan kasitysta siita, kuka
leikkaaja on. Olen tulkinnut niin intiimisti asioita toisen ihmisen silmista ja kasvoilta, etta ajatus
henkilon tapaamisesta oikeasti tuntuu hieman kiusalliselta. Tuntuu, etta tiedan hanesta vahan

lilkaa, kun han ei tieda minusta mitaan.

Murch puhuu kirjassa Walter Murch and the art of editing film: conversations (2004) siitd, miten
myo6s han kokee nayttelijdiden kohtaamisen kiusallisena, eika pysty keskustelemaan heidan
kanssaan kovin pitkdan. Han kuitenkin toteaa, ettd nayttelijat ovat nayttdneet vain tietyn osan
itsestddan kameran edessa, joten leikkaaja ei oikeasti tunne heitd. Han tuntee vain pienen,

kuitenkin lopulta aika yksipuolisen osan. (Ondaatje, Murch, 2004.)
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6. Elokuvan Harjoituksia (2022) leikkausprosessista — herkkana esiintyjille
ja elokuvalle

Leikkaamassani kandidokumenttielokuvassa Harjoituksia (2022) seurataan lapsia ja heidan
vanhempiaan matkalla harjoituksiin ja takaisin. Elokuva kasittelee lasten ja vanhempien valista
suhdetta, toisia kohti kurottamista, lapsen ja aikuisen maailman eroja ja pienia yhteisia hetkia,
jotka kertovat jotakin suurta. Elokuva tapahtuu melkein kokonaan autoissa ja kamera on hyvin
Iahelld esiintyjien kasvoja. Mitdan dramaattisen isoa ei tapahdu, vaan katsoja keskittyy

tarkkailemaan esiintyjien pienimpiakin mikroilmeita ja danenpainotuksia.

Harjoituksia (2022)

Elokuva on poeettinen ja rauhallinen. Se on kuvattu filmille, mika tuo kauniilla ja lempealla tavalla
esiin valon ja varit. Leikkauksessa kaytetaan pitkia kuvia. Katsoja ikdan kuin kutsutaan mukaan
autoajelulle elokuvan ihmisten kanssa. Hahmojen kanssa vain ollaan ja koetaan. Leikkaajana
sopivan rytmin ja hetkien I16ytamisessa oli paljon ty6ta. Kun elokuvassa tai kasikirjoituksessa ei

sinansa "tapahdu mitaan”, leikkaajan valintojen tarkeys korostuu.
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Harjoituksia (2022)

Lahdin l[dhestymaan elokuvaa ensin pienten hetkien kautta. Se, etta 16ytdisin ndenndisesti
tapahtumakoyhadsta materiaalista kiinnostavia ja koskettavia hetkia olisi ehdottoman tarkeaa
elokuvan onnistumisen kannalta. Katsoin siis materiaalin |api ja laitoin ylos kaikki hetket, jotka
herattivat minkaanlaisia tunteita. Sen jalkeen keskustelin ohjaajan kanssa hanen vastaavanlaisista

muistiinpanoistaan ja lahdin sitten koostamaan ensimmaista versiota.

Ensimmainen versio oli aivan liian pitka ja taysin rakenteeton, mutta se oli hyva koonti hetkist3,
jotka koskettivat jollakin tavalla. Tasta koonnista jaikin useita hetkia lopulliseen elokuvaan.
Ensimmaisen version jalkeen alkoi pitka prosessi, jossa rupesimme miettimaan elokuvan
tunnekuljetusta ja rakennetta. Menimme ehdottomasti materiaalin ja esiintyjien ehdoilla, mutta
elokuvan kannalta piti miettid, minkalaisen kokonaisuuden halusimme luoda. Minulle ja ohjaajalle
oli hyvin tarkeda, ettd emme vaaristelisi esiintyjien sanomisia tai edes energioita, vaan pyrimme
ndyttamaan heidat sellaisina kuin he ovat. Toki voidaan kysya, onko mikdan dokumenttielokuvissa
ikina taysin totta — valintoja tehdaan jo siinad vaiheessa, kun paatetaan mita kuvataan, eika

valintojen tekeminen lopu ennen kuin elokuva on valmis.
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Oli miten oli, mietimme leikkausprosessin aikana monesti kysymyksia esimerkiksi siita, millaisessa
valossa esitimme vanhemmat. Olisi ollut helppoa karjistaa joitakin vanhempia lisda vain silla, etta
olisimme valinneet mukaan jonkin terdavan lausahduksen. Tall6in katsojille olisi tullut mahdollisesti
suurempi tunnereaktio joissakin kohdissa. Se ei edes olisi ollut valehtelemista, silla kyllahan nama
hetket olivat tapahtuneet oikeasti. Silti koimme, ettd herkempi ja joillakin tavoin ehka
realistisempi kuva syntyi, kun otimme kaikilta vanhemmilta mukaan seka nasevia lausahduksia

etta lempeita hetkia.

Elokuva koostuu kokoelmasta pienia hetkid, jotka on kuvattu kahden eri illan aikana. Haluttu
vaikutelma kuitenkin oli, etta kaikki tapahtuisi samana iltana. Jossakin vaiheessa leikkausprosessia
koimme tarpeelliseksi, etta edes yhdelld hahmoista olisi jonkinlainen koko elokuvan lapi kestava
emotionaalinen kaari. Toki yhdenlainen kaari tapahtuu jokaisen lapsi-vanhempi parin mukana:
harjoituksiin mentdessa pdivan tapahtumat pyorivat vield mielessa, vaihdetaan kuulumisia ja
ollaan vdhan levottomia. Paluumatkalla ollaan vasyneita ja rauhallisia, ja ehka jollakin tapaa
avoimempia ja herkempid. Mutta koska elokuva koostuu hetkista, jotka olivat vain sita — hetkia,
koimme tarpeelliseksi, ettd elokuvassa olisi jonkinlainen emotionaalinen punainen lanka, joka

pitdisi jannitetta ylla.

Loysimme mahdollisuuden tallaisen emotionaalisen kaaren luomiseen yhdesta elokuvan
hahmosta, Dioumasta. Diouma puhuu harrastuksestaan jalkapallosta seka meno- etta
paluumatkalla. Jalkapallokeskusteluihin my6s nivoutuu tiukasti kiinni Diouman ja hdnen isansa
vdlinen suhde, joka on kiinnostava ja herkka. He puhuvat paljon ja kyselevat toisiltaan kysymyksia.
Tuntuu, etta molemmilla on tarve kurottaa kohti toista. Lisaksi Diouma nayttaa paluumatkalla
hyvin erilaisia tunteita kuin menomatkalla. Hdn on elokuvassa hyvin vapaasti ja herkkdna. Kamera
ei ndyta vaivaavan hanta yhtaan ja varsinkin paluumatkalla hdanen kostuneista silmistaan ja
vasyneesta olemuksestaan pystyy lukemaan monia herkkia tunteita. Kuvat ovat koskettavia ja
niista tulee tunne, ettd on paassyt lahelle esiintyjaa. Paatimme siis uskoa siihen, ettd Diouman
emotionaalinen kaari kannattelisi elokuvaa tarpeeksi. Elokuvaa katsoessa ei valttamatta kiinnita
huomiota siihen, etta vain talla yhdella hahmolla on selked emotionaalinen kaari elokuvan aikana,

mutta uskon, ettd alitajuntaisesti kaari luo elokuvasta koherentin ja pitaa sita kasassa.
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Diouma, elokuvasta Harjoituksia (2022)

Vililla leikatessani mietin, jaksaisivatko katsojat katsoa elokuvaa yhta herkasti ja tarkkaavaisesti
kuin mind. Olin niin keskittynyt tutkimaan mikroilmeita esiintyjien kasvoilta ja nyansseja heidan
puheestaan, ettd ne vaikuttivat minusta taysin selvilta ja jopa isoilta tapahtumilta. Kun sitten
ndaytimme elokuvaa joillekin opettajille sain yllatyksekseni kuulla, ettda heidan mielestaan
elokuvassa ei ehka tapahtunut tarpeeksi. Olin aika hdmmentynyt, silla mielestani elokuvassa

tapahtui vaikka mita. Uskoa katsojan herkkyyteen elokuvaa kohtaan oli valilla vaikeaa pitaa ylla.

Onneksi palaute, jota olen valmiin elokuvan esittamisen jalkeen saanut, on ollut erittdin
positiivista. Suurin osa ihmisista on kokenut mitd vahvimpia tunnereaktioita elokuvan aikana. Olen
hyvin onnellinen siitd, etta luotimme katsojiin ja heidan kykyynsa tulkita asioita herkasti. Yksi asia,
joka arsyttaa minua usein joissakin elokuvissa on se, jos katsojaa aliarvioidaan. Jos kaikki selitetaan
lilan selkedsti tai sanotaan daneen, tulee tunne, etta tekijat pitdavat katsojia tyhmina. Mielestani ei

usein haittaa, jos elokuvasta jotkin asiat jadvat vahan epamaaraisiksi tai katsojalle annetaan tilaa
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tehda omat johtopaatokset ihmisista tai tapahtumista. Padinvastoin silloin elokuva usein herattaa

keskustelua ja ihmiset pitdvat siitd, kun saavat jakaa omat tulkintansa ja mielipiteensd elokuvista.

Harjoituksia (2022)

Asia, joka yllatti minut ihmisten reaktioissa Harjoituksia (2022) - elokuvaa katsoessa oli se, etta
monet nauroivat useassa kohdassa daneen. Olin ajatellut, etta elokuva luultavasti koskettaisi
joitakin ihmisia pienten haavoittuvaisten hetkien kautta, mutta en ollut ajatellut sitd mitenkaan
erityisen hauskaksi elokuvaksi. Toki olin huomannut tietyt koomiset elementit joissakin kohdissa ja
olin jopa valinnut niita tarkoituksella mukaan seka korostanut niita leikkauksella. En silti ollut
ajatellut elokuvan tunnelman olevan sellainen, jossa ihmiset valttamatta nauraisivat daneen.
Monet koomiset hetket olivat myds monitulkintaisia. Toisaalta ne olivat hauskoja, mutta toisaalta

myo6s vahan surullisia, esimerkiksi aikuisten valilla kémpel6t kommunikaatioyritykset.

Olin tyytyvainen siitd, ettd ainakin elokuva heratti edes jonkinlaisia tunteita, mutta myos hieman

pettynyt, jos katsojat eivat ymmartaneet naitd hienovaraisia nyansseja hetkissa. Kuitenkin kun
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keskustelin elokuvan nahneiden ihmisten kanssa, ymmarsin, ettei nauru tarkoittanutkaan sita, etta
ihmiset eivat olisi ymmartaneet naitd hienovaraisia hetkia. Monet nauroivat sille, ettd hetket olivat
niin samaistuttavia. He muistivat hetket omasta lapsuudestaan, kun vanhempien
kommunikaatioyritykset menivat hieman metsaan. Tai he itse vanhempina nauroivat, koska
tunnistivat itsensa ja omat kompel6t yrityksensa. Naurussa oli myds empatiaa: vanhempien

yrityksissa luoda yhteys lapsiinsa oli jotakin hellyttavaa.

Harjoituksia (2022)
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/. Irti paastaminen

Kun leikkasin kandidokumenttielokuvaamme Harjoituksia (2022) huomasimme yhdessa ohjaajan
kanssa, etta jossakin vaiheessa olimme itse niin kyllastyneet elokuvaan, ettd muutoksia halusi
tehda vain muutoksen takia. Elokuva tuntui taas hetken ajan kiinnostavalta, kun siita muutti
joitakin asioita, mutta muutokset eivat perustuneet juuri mihinkaan. Palasimme siis taas tuttuun
materiaalille turtumisen ongelmaan. Tassa vaiheessa kannatti ottaa askel taaksepdin ja miettia,
olisiko elokuva ehka jo valmis. Kuten ohjaajallekin sanoin, jossakin vaiheessa elokuvasta ei enaa
tule parempi, siita tulee vain erilainen. Ja pahimmassa tapauksessa huonompi kuin mita se
jossakin vaiheessa oli. Yksi elokuvan leikkaamisen vaikeimpia paatoksia onkin leikkauksen
lopettaminen. Usein paatoksen tekee tuotannollinen aikataulu leikkaajan puolesta, mutta joskus

leikkausaikaa on niin paljon, etta tama paatos taytyy tehda itse.

Ei tule olemaan mitadan ehdottoman varmaa objektiivista pistettd, jossa elokuva olisi valmis. Se on
valmis sitten, kun leikkauksen paattaa lopettaa. Irti padastaminen voi olla vaikeaa. Yleensa olen

leikkauksen loppuvaiheessa niin lopen kylldastynyt elokuvaan, etta jatan sen ilomielin. Ohjaajalle se
saattaa kuitenkin olla vaikeampaa, koska han kokee olevansa vastuussa koko taiteellisesta visiosta.

Aina voi jaada miettimaan: “mita jos tdma voisikin olla viela parempi?”

Itse huomaan irti paastamisen vaikeuden yleensa vasta danisuunnitteluvaiheessa. Kun
ensimmaisen kerran kuulen elokuvan uusilla danilla, olen yleensa seka positiivisesti yllattynyt etta
hieman jarkyttynyt. Minulla on ollut jonkinlainen ajatus tietyista kohdista paassani, mutta yhtakkia
ne ovat saattaneet muuttua paljonkin. Joskus tunnelma jossakin kohdassa on aivan eri kuin minun
leikatessani sita ja joskus jopa leikkaus tuntuu erilaiselta. Emotionaalisesti olen kiintynyt elokuvaan

ja omiin tulkintoihini siita, joten on vaikeaa luopua niista.

Talléin ensimmadinen reaktio on valittaa kaikista kohdista ja vieda oma alkuperdinen visio lapi,
mutta silti otan yleensa askeleen taaksepdin ja ajattelen asiaa rauhallisesti. Jokaisessa
elokuvanteon tyovaiheessa ja jokaisella tydryhman jasenelld on aina luopumisen hetki. On
padstettava irti, jotta syntyisi jotain aivan uutta, mita ei itse olisi pystynyt edes keksimaan. Yleensa

elokuvasta tulee aina parempi, jos antaa jokaiselle HOD:ille (Head of department) mahdollisuuden
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viedad elokuvaa rauhassa eteenpain. Yleensa itsekin sulattelun ja ensi jarkytyksen jalkeen huomaan
pitdvani uusista ulottuvuuksista, joita elokuvaan on ilmestynyt. Totta kai voin sanoa joistakin
asioista, jos tunnen, etta elokuva hyotyisi siita ja varsinkin jos jokin danielementti muuttaa
leikkaustani dramaattisesti, mutta pidan myos siitd, miten elokuva jatkaa elamadansa minun

jalkeeni.

Kun elokuva on valmis, minusta on ihanaa ndahda, miten se muokkautuu katsojien mukana. Olen
sitd mielta, ettd elokuva on katsojien oma sitten kun se on valmis. Totta kai tunnen jonkinlaista
omistajuutta elokuvasta ja siitd, mita olemme yrittdneet sen kautta viestid, mutta lopulta katsojat

paattavat, miten sen tulkitsevat.

8. Yhteenveto

Jos palaamme alun tutkimuskysymyksiin voin todeta, ettei ole olemassa mitdaan yksiselitteista
ohjetta siihen, mikda maara omia tunteita leikkauksen apuna on sopiva. Tarkeintd on ehka se, ettd
kuuntelee itsedadn ja on hereilld sen kanssa, milloin tuntee liikaa ja milloin ei enda tunne mitaan.
Eri elamantilanteet ja jo yksittdisten padivien energiat myos vaikuttavat siihen, milla tavalla ja miten
paljon jaksaa olla tunteilla mukana tekemisessa. Tunteitaan ei missaan nimessa tarvitse pelata tai
hadvetd, mutta on hyva oppia tuntemaan itsensa ja omat rajansa. Omasta jaksamisestaan
huolehtiminen on mielestani osa ammattimaisuutta ja mahdollistaa sen, etta pystyy tekemaan

tata tyota mahdollisimman hyvin.

Tunteet ja emotionaalinen herkkyys ovat yksi leikkaajan tarkeimmista, ellei jopa tarkein tyokalu.
Kun katsoja on elokuvassa mukana tunteella, mahdolliset virheet tai aukot tarinassa ovat
merkityksettomia. Katsojan herkkyyteen on hyva luottaa, silld jos on itse tuntenut jotakin

materiaalista edes jossakin vaiheessa, hyvin suurella todennadkdisyydella joku muukin tuntee.

Materiaalille turtumista ei varmastikaan voi koskaan estaa, joten se tulee vain hyvaksya. On

olemassa monia keinoja selvita siitd parhaansa mukaan kuten esimerkiksi testiyleiso ja
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muistiinpanot. Jos mahdollista, my6s tauko leikkaamisesta voi auttaa nakemaan tyon raikkain
silmin. On my0s tarkeda, etta tekee yhteistyota ja ottaa kontaktia muihin ihmisiin. Leikkaajana voi
helposti jaada yksin paiviksi pieneen koppiin elokuvan kanssa, ja siind saattaa hamartya niin
elokuva kuin omat tunteetkin. On hyva kayttda apuna muita ihmisia aina silloin kun se tuntuu
tarpeelliselta, eika jaada vain pakertamaan yksin omien tunteidensa, tai niiden poissaolon, kanssa.
Nadin voi my0s yrittdad saada elokuvasta sellaisen, joka koskettaisi mahdollisimman monia. Katsojia

on kuitenkin aina enemman kuin yksi, ainakin toivottavasti.
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