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Johdanto

Adnen havainnointi on subjektiivinen kokemus, joka koskettaa niin kehoa kuin mielti, mikili
niitd voi edes erottaa toisistaan. Adni on aina my®ds sidottu aikaan, kuten elokuvakin. A#ni on
luonteeltaan liikkuvaa ja liikuttavaa. Ainiaalto tarvitsee vilittdjdaineen liikkuakseen: lihde
eli véardhtelija 1dhettad d4niaaltoja, jotka vardhtelevit vilittdjdaineessa, kuten ilmassa tai
vedessé (Opi lisdd ddnestd 2018).

Elokuvadinti ja -ddnisuunnittelua kuvaillaan usein abstraktilla, tunnepohjaisella kielelld, ja
olen eri elokuvaprojekteja tehdessd huomannut, ettd danen késitteiden ja dénisuunnittelun
tasmallinen sanallistaminen tuntuu haastavalta. Yhteinen spesifi nuottikirjoitus, yhteinen kieli
elokuvan ddnisuunnittelusta ohjaajan ja danisuunnittelijan vililld on usein haparoivaa. Miten
ddnisuunnittelua voisi ldhestyd niin, ettd siind ei kompastuttaisi teknitkkaan tai vaikeisiin
kisitteisiin tai sanojen epatarkkuuteen? Mitkd ovat ohjaajan ja ddnisuunnittelijan tydkaluja ja
metodeja, jotka olen todennut toimiviksi omassa tydskentelyssdni? Missd méddrin ndma
metodit ja tyokalut ovat kehollisia? Onko elokuva koskaan irti kehollisuudesta tekijoiden
tekoprosessissa tai katsoja-kuulijan kokemuksessa?

Tarkastelen tissd BA-tutkielmassa keskeisid ohjaajan ja danisuunnittelijan yhteistyon
metodeja ja tydkaluja omien kokemusteni ja havaintojeni pohjalta BA-elokuvaprosessista.
Havaitsin, ettd keskeisid tydskentelyn avainsanoja dénisuunnittelun kontekstissa itselleni ovat
improvisaatio, ensemble-tyOskentely sekd tila ja aika kokeiluille. Haastattelen myos ohjaaja
Lotta Petronellaa ja ddnisuunnittelija Janne Lainetta heidén yhteistyostddn seké
tyoskentelymetodeistaan dokumentaarisessa essee-elokuvassa Sjdlé. Valitsin kyseisen
elokuvan reflektoinnin pohjaksi, silld Sjdldssd aani toimii kuvaa laajentavana elementtind
luoden ristedvii aikatasoja. Adnisuunnittelu on erdinlaista 4énellistd arkeologiaa tdssi
elokuvassa, jonka teema on unohdettujen ihmisten historian luotaaminen Seilin saarella.
Néakymatontd maailmaa tarkastellaan ddnen kautta. My0s ddnisuunnittelemassani BA-
fiktioelokuvassa Ne jotka putoaa on danella sidottu aikakerrostumia kuvan sisddn, joten koin
mielekkadksi valita juuri Sjdlon analysoinnin tueksi, vaikka kyseessd onkin dokumentaarinen
elokuva. Molempia elokuvia yhdistdd my0ds mielenterveys- ja valtastruktuuriteemat.

Haluan reflektoida ndkokulmia siithen, miten ohjaajan ja ddnisuunnittelijan yhteisty6ta voisi
kehittdd ja missd méérin sanallistaminen ja sanoilla kommunikointi ovat tarpeen. Mité jos
ddnisuunnittelua tekisi vaikka tanssien, niin kuin itse tein ajoittain BA-elokuvan
dénityovaiheessa? Kévelin ja tanssin erilaisia rytmeja, joita dénitin, ja joista osa paityi
elokuvaan materiaaliksi. Rytmien tekeminen havainnollisti minulle elokuvan kohtausten
sisdisid tempoja.

Minulle tekeminen on ajattelua, ja erityisesti ddnisuunnittelu keholla ajattelua. Se, miltd dédni
tuntuu kehossa, on usein itselldni kaiken tekemisen ytimessd, vaikka teen samaan aikaan
ddnestd myos semanttisia merkitystulkintoja. A4nisuunnittelu on minulle ikéin kuin d4nelld
veistamisti; kerros kerrokselta teoksen muoto kirkastuu. Adnelld veistimiseen liitdn



olennaisena materiaalin tarpeellisen runsauden, erdénlaisen puutarhan, josta etsin ja [0ydin
tarvittavat rakennuselementit. Mité kaikkea ohjaajan ja ddnisuunnittelijan puutarhasta

16ytyy?

1."Kauheaa, fantastista!” — Ne jotka putoaa -elokuvan
suunnitteluprosessi

Piivi Takala on kirjoittanut Acinen tunto -viitdstutkimuksessaan #4nen sanallistamisen
problematiikasta lansimaisessa taideteoriaperinteessi. Lansimaisessa filosofiassa ndkdaisti
dominoi tiedon saavuttamista; silmé ja ndkeminen nostetaan ylimmaksi aistiksi hankkia
tietoa. Ainen paikka pitdi lunastaa uudestaan ja uudestaan. (Takala 2014, 26.) Timai nikyy
ajoittain myds elokuvan teossa, jossa ddnen rooli ja suhde kuvaan tuntuu vililla alisteiselta,
vaikkei sen ndin pitdisi olla. Kuva tiytyy saada tallennettua kaikkine osa-alueineen, ja
erityisesti fiktioelokuvan kuvaukset ovat kalliit lavastuksineen, isoine tydryhmineen,
ndyttelijoineen, eikd fiktioelokuvan tai dokumentaarisen elokuvan kontekstissa voi useinkaan
uudelleen rekonstruoida kuvauksia (tdiménkin voi toki haastaa, mutta kyse on ndhdékseni
enemmin budjetillisesta seikasta). Ainen puolestaan voi rekonstruoida jélkikiteen, miki ei
poista kuitenkaan kuvausten aikana #iinitetyn materiaalin painoarvoa. Aéinen rakentaminen on
kustannuksellisesti halvempaa kuin kuvan rakentaminen. Ainelld on my®ds toisaalta valta
muuttaa kuvaa hyvin radikaalistikin d#nileikkausprosessin aikana. Ainellinen dramaturgia
voi ladata kuvaan uusia sdvyjé ja tasoja ja syvennyksid. Haluan omassa tydskentelysséni
haastaa ddnen ja kuvan dikotomian tai erdénlaisen hierarkian. Haluan ruokkia liminaalisuutta,
ristikkdisyyttd, limittiisyyttd, sanoa dénisuunnittelulla monta samalla kertaa'. Haluan punoa
ddnisuunnittelun voimakkaasti mukaan jo ennakkosuunnitteluvaiheessa. Koin, ettd BA-
elokuvamme Ne jotka putoaa ennakkosuunnittelussa tima toteutui, silld ohjaaja Helmi
Donner otti ddnellisid ajatuksia mukaan kuvaustilanteeseen ja nayttelijéiden ohjaukseen
(Donner, haastattelu, 10.2.2022).

Olimme Helmi Donnerin kanssa samalla elokuvamusiikin kurssilla alkuvuonna 2021, jolloin
aloimme myo0s tyoryhména suunnitella BA-elokuvaamme. (Kurssin yksi opettaja oli Paivi
Takala.) Teimme Donnerin kanssa yhteistyota tehtivissd, jossa piti suunnitella d4ni ja
musiikki still-kuvaan. Téssa tehtidvissd ldhdimme improvisoiden workshop-tyylilld
rakentamaan musiikkia. Kéytimme instrumentteinamme kaikkia muita esineité paitsi
“oikeita” musiikkisoittimia: sahaa, paistinpannua, ketjuja, erilaisia metallisia esineitd. Tdmén
liséksi kdytimme omaa dantimme, mutta emme laulaen tonaalisesti, vaan rytmisesti ja
huutaen. Kdytimme puhetta punoksena dédniteoksen kudelmassa, ilman ettéd sanoilla sinénsa
oli mitdén semanttista merkitystd. Tdma villi kokeilu riemastutti meitd molempia ja vapautti
meitd hakemaan yhteistd kieltd ja tydskentelytapaa, joka nojaisi ennakkoluulottomaan
kokeiluun, tilaan, intuitioon, vapauteen, leikkiin ja turvaan testata monenlaisia ideoita

! “Sanoa monta samalla kertaa, siti meille ei ole koskaan opetettu saati sallittu.” Aura Sevon,
Okulovulva. Rajaméki: Aviador 2021.



yhdessd. Havaitsimme tissé tehtdvassd myds rajan, milloin jokin tuntuu hurjalta, kiusalliselta
ja toisaalta hauskalta, ja juuri siksi se on valtavan kiinnostavaa. Namé kurssilla 16ytdmdmme
ajatukset olivat lasnd myo6s BA-elokuvassamme Ne jotka putoaa, jonka tyylilaji on satiiri.

Demojen kautta tydskentely on ominaista esittdvén taiteen tekijoille enemmain kuin
elokuvataiteen kontekstissa. Olin syksylld 2021 juuri ennen BA-elokuvan jilkityOvaihetta
Teatterikorkeakoulun Framing landscapes -kurssilla, jossa tehtiin esitysdemoja ulkona
erilaisiin maisemiin. Maisemasta “rajattiin” nayttimo. Tama kurssi vapautti omaa
tyoskentelyéni sithen suuntaan, ettd 1ahdin jo BA-elokuvan dénitydvaiheen alussa
intuitiivisesti kohti luonnosmaista demojen kautta tapahtuvaa workshop-tyoskentelya.
Kutsun demoksi rakennelmaa, joka on vield luonnos ja keskenerdinen, versio prosessissa.
Kaiken taiteellisen tydskentelyn ytimesséd on prosessi, jonka sisélld tdytyy pystyd sietdmééin
keskenerdisyyttd. Demo tarkoittaa minulle taiteellista ehdotusta. Rakensin lukuisten demojen
kautta dénellistd dramaturgiaa, ja teimme yhdessé ohjaajan kanssa kokeiluja, joiden pohjalla
oli sdddelty improvisaatio osana ryhmétyOskentelyd ddnen jilkitydvaiheessa. Koen timén
tyoskentelymetodin itselleni ominaiseksi ja arvostan valtavasti sitd, miten Helmi Donnerin
kanssa tyoskentelimme. Tila oli aina jaettu ja tasaveroinen; ldsni oli leikki ja kokeilunhalu.
Elokuvan tekoprosessi oli eldvé, ei lukittu. Helmi Donner on myds ohjaajana ihminen, joka
selvisti hakeutuu kohti demojen puutarhaa. Demojen puutarha oli hdnen ideansa tyOpajasta,
jossa sukellettaisiin elokuvan maailmaan erilaisten demokokeilujen kautta. Emme koskaan
voineet tehda tdtd kokeilua ennakkosuunnitteluvaiheessa, silld koronapandemian takia kaikki
suunnittelu tapahtui silloin etidna. Ihastuin heti tdhdn Donnerin ajatukseen puutarhasta, jossa
tutkittaisiin tekemisen kautta kaikkea sitd, mitd Ne jotka putoaa -elokuvan maailma voisi olla.
Yhteinen tunnustelu ja aistiminen ovat demojen puutarhan ytimessd. Puutarha kasvaa, kun
sitd ruokkii erilaisilla materiaaleilla, kuten rytmeilld, d4nilld, musiikilla, kuvilla, kineettisilla
harjoitteilla, ryhmadynamiikan tutkiskelulla — ja tdhén ruokkimiseen tarvitsee tilaa ja aikaa.

1.1 Ennakkosuunnitteluvaiheen kokeilut ja 1dhtokohdat

Sextus Propertius
”Vainajat ovat olemassa, ei kaikki kuolemaan paity,
kukistuneesta roviosta pakenee kalpea varjo”
Suo anteeksi, ettd vastaukseni on viipynyt, kesd meni niin
nopeasti. Onko vuodenaikoja sielld missd siné olet? Asteletko
sdkenoivilla terdvilld kivilld? Mini ajattelen sinua usein. Traagiset
eleet, aurinkolasit, hillityt verkkaiset askeleet... Sind tiedit
miten on. Miten kaikki meni metsdéin, miten typerdd, miten
ehkd loppujen lopuksi véard henkild otti ja kuoli. Kaikesta
putoaa pohja pois. Kaikesta putoaa pohja pois. “Kauheaa!” me
huusimme, “kauheaa, fantastista!”” Nyt kun kirjoitan on
lokakuu ja lunta ilmassa: tdytyy satuloida, suitsittaa, desinfioida
haavoja, ilmoittaa henkildtunnus ja osoite, aloittaa eteldpuolen



vélttimattomat korjaustyot. Téytyy vaihtaa talvirenkaisiin.
Mitd rakkaus onkin — kukaan ei osannut siltd suojautua.
Oletteko te nyt yhdessd? Pilvet kulkevat matalalta peltojen yli,
tuulee lempedsti. Haluaisin kyll4 tietdd miten lopulta kay.
Onko syddmesi lapindkyvai kuin kristalli? Kun me tapaamme,
mini kysyn niistd hyasinteista. >

Kun aloitimme Ne jotka putoaa -elokuvan ennakkosuunnittelun tydryhman kanssa kevéalla
2021, oli yllaoleva Tua Forsstromin runo yksi ohjaaja Helmi Donnerin
suunnittelureferensseistd. Avainsanoiksi kohosivat erityisesti “kauheaa, fantastista”. Minulle
tdma sanapari merkitsi elokuvan mielenterveytté késittelevien teemojen kaksijakoista
tunnerekisterid. Sanapari viittaa my0s satiirisen elokuvan estetiikkaan, jossa leikitelldin
lavastuksessa ja puvustuksessa kirjistdmiselld, absurdiudella seki toisaalta kuvauksessa ja
ddnisuunnittelussa tunnekokemusten subjektiivisuudella. Runo tavoitti mielestimme sivyja,
joita halusimme elokuvassa tutkailla ja torméyttdé toisiinsa.

Hahmotin muutenkin ennakkosuunnitteluvaiheessa elokuvan maailmaa avainsanojen kautta,
joita olivat itselleni dénisuunnittelun kontekstissa todistaminen, tosissaan oleminen,
karnevaali autiomaassa, eritahtisuus ja Faradayn hékki (vangitut salamat). Olen kirjoittanut
tyopéaivakirjaani maaliskuussa 2021 niin: “dénisuunnittelu ei kommentoi/kérjisté/liioittele
vaan havainnoi, ‘kertoo tunnetotuuden’ padhenkilon subjektiivisessa ndkokulmassa. Intuitioni
sanoo, ettd ddnisuunnittelussa oltaisiin padhenkilon eli Olivian totuudessa.” Pohdiskelin
myds, milti isot tunteet tuntuvat kehossa: “Aéni/liike-moodboardien tekeminen — #ni ja
fyysisyys ja liike tuntuvat intuitiivisesti tdssd elokuvassa minulle linkittyvén yhteen. Miten
kayttdd litkettd JA kehollisuutta moodboard-vaiheessa, ja kaipaan aikaa tille. Milti raivo
tuntuu kehossa? Miten se ilmenee ddnessid?” Koska emme voineet koronapandemian takia
tavata koko HOD-ty6ryhmén kesken kasvokkain, pohdimme nditd kysymyksid etdnd
Zoomissa. Saman tilan jakamisen puuttuminen tuntui raskaalta ja haastavalta. Yksikseni tein
litkkedemoja, joissa tunnustelin késikirjoituksen purun kautta kehollisuuden ja tunteiden
yhteytti ja sitd, miten se siirtyisi ddnisuunnitteluun.

Ohjaaja Helmi Donner oli suunnitellut meille workshoppeja, joissa olisimme voineet
halutessamme tutkailla elokuvan maailmaan menemisti erilaisten harjoitteiden avulla.
Hénelle oli my0s ohjaajana tirkeéa, ettd prosessin alussa avaisi itsedén havainnoille ja
yhdessdololle, ensemble-tydskentelylle. “Oli paljon ajatuksia liittyen siithen, miten ryhmén
jasenet voisi leikin ja turvallisen hauskanpidon kautta 16yt44 hahmojen luokse ja maailmaan.
Itse koin, ettd leffan maailma ei ole realistinen, vaan sielld on fantasiamaisia kaikkia
[elementtejd]. Mulla oli kaks workshoppia, jotka jaoin, jotka olisin halunnut toteuttaa
yhdessd”, Donner kertoi minulle (haastattelu, 10.2.2022). Néissé harjoitteissa tarkoitus olisi
ollut mennd olemassa oleviin paikkoihin aistimaan, hakemaan vastakkaisuuksia, silld
elokuvan kasikirjoituksessa ollaan taivaassa ja maassa. “Hakisi niisté tavallisista,

2 Tua Forsstrom 1998. Sextus Propertius. Kéannos: Caj Westerberg



sattumanvaraisista paikoista niitd, miksi tdd ois mulle taivas tai helvetti. Loytiis yllattavia
tuntuja tai 44nié tai ithan mitd vaan, visuaalisia havaintoja. Jengi ois menny sinne aistimaan ja
valinnu oman biisin, joka ois tosi kontrastissa sithen mitd ne nikee ympérilla. Jotain
torméaytysti ja kontrastia hakea.” Toinen ennakkosuunnittelun yhteinen kokeilu olisi ollut
enkeli-tyOpaja, jossa “oltais voitu yhessi leikinomaisesti kokeilla erilaisia siipii,
extravaganza-vaatteita, maalata, piirtdd, ottaa kuvia, tallentaa sitd yhdessidolemista. Tossa
leffassa on paljon lohtua ja ystdvyyden ja kohtaamisen tunnelmaa niiden hahmojen viélilla,
ettd semmosen leikin [kautta] kokeilla titd maailmaa tdssd muiden kanssa.” (Donner,
haastattelu, 10.2.2022.)

Koska yhteiset tydoryhmékokoontumiset olivat vallitsevan pandemiatilanteen myota
minimissd, paddyin tekemédn ennakkosuunnitteluvaiheessa ddnidemoja, joiden avulla
luonnostelin elokuvan ddnidramaturgiaa ja tunnekaarta kuuluvaksi. Yhteinen samassa tilassa
tapahtuva teemojen tunnustelu ja yhteinen demojen rakennus elokuvan ddrelld olisivat olleet
tarpeen; kaipasin erityisesti kuvaaja Annika Miettisen kanssa kinesteettisté eli liikkeellista
havainnointia. Kiinnostavaa on, miksi koimme molemmat, ettd juuri litkke on avain timén
elokuvan maailmaan. Maarit E. Yl6nen on kirjoittanut tanssista ruumiillisena sanattomana
tietona sekd mééritellyt psykodynaamisesta terapiaperinteestd juontuvan kinesteettisen
empatian kiasitteen sanattoman tiedon vastaanottamiseksi ja ymmaértdmiseksi. Kinesteettinen
empatia on Y1l6sen mukaan tanssiterapeutin keskeinen menetelmé saada sanatonta tietoa
toisesta. (Ylonen 2004, 26.) Koen, ettd haimme ty6ryhméné kokemusta siitd, miten
padsisimme sisélle elokuvan pddhenkilon ruumiin kantamaan tietoon, ja liike oli véyla siihen.
Pohdimme esimerkiksi, miltd tuntuu rikkoa tuoli? Voiko tdméan keholliseen tunteeseen
perustuvan tiedon saavuttaa muuta kautta kuin méjayttdmalla jotain rikki? Pohdimme
kuvaajan kanssa leikillisesti myos tuotantoesittelyn esittimisté tanssien.

Tanssiterapiaan erikoistunut terapeutti Bonnie Meekums kirjoittaa, kuinka tanssi on
kehollinen muisto, jonka kaikki jakavat lapsuudestaan. Yleensé lapsi reagoi
lempimusiikkiinsa litkehtimélld sen tahtiin; kaikilla on potentiaali olla tanssijoita, silld
jokainen meistd on joskus tanssinut, tuntenut d4énen kehossaan ja litkkunut d44nen tahtiin.
Tanssi taiteenlajina haastaa kaksisuuntaiset kulttuurilliset sidokset kayttamalla
monitahoisempia metaforia kinesteettisend kielendén kuin esimerkiksi vastakkaisiksi
miellettyjd dikotomioita (suuntia on enemmaén kuin vaikkapa alas-ylds). (Meekums 2012,
54.) Taménkaltainen kinesteettinen ajattelu voisi vapauttaa elokuvantekijoitd omissa
praktiikoissaan. Keholla ajattelu, liike, ei ole ainoastaan nayttelijéiden kadyttima metodi, vaan
véitén, ettd jokainen meisti tekee sitd tiedostamattaan. Se, ettd oppisimme lukemaan tita
kinesteettista kieltd myds elokuvanteon prosessissa vaatisi ajattelun laajentamista
sanallistamisen (ja kuvallistamisen) tuolle puolen.

1.2 “Rohiseva hiekka, kaikuva taivas” — kuvaustilanteen tehostedénitykset

Péaitimme ohjaaja Helmi Donnerin kanssa ennakkosuunnitteluvaiheessa, ettd haluamme tehda
sekd kuvauksissa ettd jilkityovaiheessa tehosteddnityksid. Tarkedksi meille muodostuivat



ajatukset erdénlaisesta enkelikuorosta sekd elokuvan eri maailmojen ominaispiirteista.
Halusimme a4nittdd avustajien kanssa esimerkiksi hyminéd, wallaa (englanninkielinen
lainasana, jolla viitataan ihmisjoukon taustamuminaan) ja huutoja. Koimme molemmat
ihmisdénen kiyton perustelluksi keskeiseni tehoste-elementtind sen lasniolon,
tunnistettavuuden sekd samaistuttavuuden vuoksi.

Kuvauksissa dénitin kuorohymindité ja wallaa taivaan enkelindyttelijéiden kanssa, ja Helmi
Donner ohjasi tilannetta. Ndma d4nitykset eivét kokonaisuudessaan paityneet elokuvaan,
mutta toimivat leikkausvaiheen materiaaleina seké referensseini dénen jélkitydvaiheessa.
Muiden avustajien kanssa dénitin kuvauksissa Donnerin ohjauksessa myos wallaa seké
kaoottisia kauhun huutoja osaksi baarikohtauksen tehosteita (baarikohtauksesta lisaa
myO6hemmin alaluvussa 1.4).

Adnitin ohjaajan kanssa my®os ulkona erilaisia hiekan rahinoita. Donner kosketteli hieckkaa eri
tavoin, ja muutti toimintaansa ohjeitteni mukaan. Kéytin niitd tehostedinityksid myos
lopullisessa elokuvassa, ulkokohtauksessa. Téssd elokuvassa vuodenaika on kevit. Ajatus
tehosteddnitysten taustalla oli se, ettd elokuvan maa tuntui painavalta, likaiselta; keviisin
kaikki herdd ja maasta alkaa kasvaa uutta. Halusin pitdd saundillisen ajatuksen
moyhiintyneestd mullasta ja likaisesta hiekasta myos ddnisuunnittelussa, joten tuntui tirkeélta
kokeilla konkreettisesti maan kanssa erilaisia juttuja. Pyysin tehostedénityksia jokaiselle
kuvauspdiville call sheetejd rakennettaessa.

Elokuvassa litkutaan kahdessa paikassa: enkeli Olivia on ensin taivaassa, josta hinet
lahetetddn maan paille suojelemaan ihmistd, Miinaa. Minulle taivas tuntui tdynné olevalta
puuhakkaalta paikalta, jossa kaikuisi. Pdddyin kuitenkin my0s tutkimaan &énen jalkitoissa
sitd, miten taivaassa kukaan ei padse Oliviaa ldhelle, ja kuinka hidn “putoaa” kehonsa sisédén
vasta maan péédlle pudotessaan. Olivian keho on hénelle paradoksaalisesti rakas ja vieras,
rikkindinen ja hermeettinen. Tdma kuului ddnisuunnittelussa siten, ettd leikkasin taivaassa
erddnlaista tyhjda tilaa Olivian ympdrille: mikddn déni ei tule hinta tai katsoja-kuulijaa liian
lahelle. Vasta maan péélld ddnet tulevat Olivian iholle. Jouduin toki hieman sidtelemaéin téta
jélkitoissa, ettei efekti olisi liian vieraannuttava, kun leikkasin tehosteissa yldpadn taajuuksia
pois. Suunnittelin jélkitoitd varten myos foley-ddnitykset, joissa ddnittdisin kehon didnid
digitaalisella stetoskoopilla, tistd lisdd seuraavassa luvussa.

1.3 Impro, heittdytyminen ja vapaa tila — jalkityévaiheen workshopit

Ne jotka putoaa -elokuvan jélkitydvaiheessa sovimme ohjaaja Helmi Donnerin ja tuottaja
Riikka Koskisen kanssa, ettd elokuvaan tulisi kuoromusiikkia, tavalla tai toisella. Elokuvan
sdveltdjan Lauri Rannan kanssa my6s kommunikoin tésté ja sovin my0s yhteisid tydpajoja
hénen kanssaan. Ohjaajan kanssa kutsuimme koolle sekalaisen joukon kuoroa varten.
Halusimme, etti ddnet ovat pddasiassa sopraanorekisterid, mutta otimme mukaan myos
muutamia tenorirekisterin omaavia. Pdatimme ldhestyd aihetta improvisaation kautta: asettaa



tietyt rajat toiminnalle, mutta jattdd tilan avoimeksi ja vapaaksi tutkia ja liikkkua. Donnerille
oli ohjaajana tirkeda, ettd “otetaan tila mika tarvitaan kokeilulle ja tekemiselle” (haastattelu,
10.2.2022).

Kuoroworkshopeissa minulla oli mukana kaksi Lauri Rannan sdveltaiméaa biisid, joista
toiseen, “putoamisbiisiin”, olin itse sdveltdnyt ja luonnostellut kuorostemmat Rannan
emmittyi omaa kyky#in siveltdd kuoro-osuuksia. A#nitin Helmi Donnerin lisni ollessa niiti
stemmoja eri kuorokokoonpanojen kanssa, jotta sain hieman variaatiota kuoroilmaisuun.
Halusin, ettd kuorolaiset kokeilisivat liu’uttaa d4ntddn tonaalisesta laulusta kohti huutoa ja
kiljahduksia. Teimme d4nenavausharjoituksia alkuun, ja demonstroin myos itse minkélaista
ilmaisua hain. Olimme Donnerin kanssa tuttuja osan kuorolaisten kanssa, mikd helpotti
heittaytymistd. Donner oli my0s jérjestinyt paikalle hieman juotavaa ja syotdvaai, jotta
tunnelma olisi rento ja paineeton. Sanoisin, ettd suurin kynnys heittdytymiseen
tdméankaltaisissa osittain improvisaatioon perustuvissa workshopeissa on luottamuksen
rakentuminen; koen luottamuksen syntyvén siité, ettd tuntee olevansa turvassa seka tulee
kohdatuksi ja arvostetuksi omana itsendin — ettei tarvitse peldtd mitdén, on tila jakaa asioita.
Luottamus on tietysti my0s asia, joka syntyy ajan mittaan, ei valttdmaétta heti. Kuorolaiset
kuitenkin kommentoivat minulle, ettd kokemus tuntui turvalliselta ja vapaalta samaan aikaan.
Luulen, ettéd osaltaan siithen vaikutti se, ettd olin itse valmis laittamaan itseni likoon ja
laulamaan yhdessd muiden kanssa. Olin myos valmis ndyttiméédn keskenerdisyyteni ja sen,
ettei se hidastanut tekemistédni, vaan se oli vain polttoainetta. Halusin tehda tilasta myds
vapaan arvostelusta — tarkemmat taiteelliset valinnat materiaalin suhteen tekisin
adnileikkauspoydalla. Tarkeintd itselleni oli saada materiaalia, jota voisin tyOstdd ja veistdd.

Improvisaatioon perustuvissa kuoroddnityksissé oli itselleni tirkedd, etta tila tydoskennelld
olisi kaikille venyvi, laaja, joustava, ja ettd olisi tiloja tilojen sisdlld. Koska meillé ei ollut
ammattilaiskuoroa, oli vélttimatonta tiedostaa se, ettd jokainen olisi juuri niin, mihin hdnen
taitonsa riittdisivat. Minun tehtdvanéni oli johtaa kuoroa pysyméén tahdissa ja yhteisessd
rytmissd. Toimin my0s ajoittain esilaulajana ja lauloin ryhméan mukana. Teimme muutaman
erilaisen harjoitteen. Ohjasin kuorolaisia laulamaan mielivaltaisia sdavelkimppuja eli
klustereita. Ohjasin myos heitd hymisemiin vapaatonaalisesti. Editoin néistd hymindista
lopulta yllattdvankin harmoniselta kuulostavan kuoron kohtaukseen, jossa Olivian
ahdistuskdyrd alkaa ensimmadisen kerran nousta. Tamén liséksi ddnitin harjoitteen, jossa
kuorolaiset hengittivit ja huohottivat rytmissé, seki toistelivat erilaisia tavuja. Erilaiset
varioidut, kiihtyvét rytmit olivat minulle ja ohjaajalle tirkeita, silla halusimme ilment4a
ddnelld hengen haukkomista, ajan loppumista, paniikkikohtauksen epélineaarista ja kiristyvaa
tunnelmaa. Ainitin myds korkeita klustereita, oopperamaista ylidramaattista laulua eri
kuorolaisten kanssa. Laitoin playbackina luureihin Rannan séveltdmén baaribiisin, ja
ldhdimme yhdessd improvisoimaan siihen rytmikésti korkeaa laulua, joka ldheni ajoittain
valituskuoroa. Karjalaiset itkijdnaiset olivat minun ja ohjaajan referensseind elokuvan
ennakkosuunnittelussa, joten tima ajatus tuli hauskasti ldsnd olevaksi myds
kuoroworkshoppeihin.



Kuorotydpajojen lisdksi jérjestin yhden itkuworkshopin, jossa olivat lasnd vuosikurssini
opiskelijat Magdaleena Jakkila ja Vera Savinainen, sekd yhden musiikkiworkshopin, jossa
sdveltdjd Lauri Ranta oli lasni. Itkuworkshopin tavoitteena oli tutkailla sitd, miten todellista
itkua voisi saada aikaan dénitystd varten. Olin etsinyt dédnikirjastosta itkutiedostoja, mutta
suurin osa ei tuntunut hyvilta tdhin elokuvaan. Magdaleena Jakkila ja Vera Savinainen
tarjoutuivat tulemaan itkijoiksi. Itkuworkshopissa olin tuonut osallistujille pientd syotivaa ja
juotavaa, jotta olo olisi ennen ja jilkeen mahdollisimman mukava. Himmensin valaistuksen
pehmeiksi, kdvin keskustellen 14pi mitd tekisimme. Tulimme yhdessa sithen lopputulokseen,
ettd molemmat itkijét kuuntelisivat ensin omilla kuulokkeillaan itselleen tirkeén kappaleen,
joka heréttdd heissd mahdollisesti sellaisia tunteita, jotka saavat heidit itkemdan. Kun he
olisivat valmiita eli itkun partaalla, he tulisivat mikrofonin &éreen, johon olin asettanut tuolin.
Itkemisen dédnittdmisen jidlkeen tarjosin molemmille sy6tdvii ja juotavaa ja kysyin, mitd he
tarvitsisivat. Tunnelma oli hyvin rauhallinen tehtdvén luonteesta huolimatta. Kuuntelimme
lopuksi vield energisen kappaleen yhdessé, jotta itkun liikkeelle panema energia ei jéisi
Jumiin; kannustin molempia ravistelemaan kehoaan rennoksi ja litkkumaan tilassa.
Toistimme samoja liikkeitd yhdessé, vuorotellen, peilaten toisiamme. Tdma vaistomainen
ringissé tapahtunut praktiikka muistutti tanssiterapiaa, jossa ‘jaettu liike’ on yksi keskeinen
elementti.

Jaettu liike -harjoitus tapahtuu ringissi, jossa jokainen osallistuja vuorotellen johtaa ryhméan
liikettd. Liikkeen on tarkoitus jatkua soljuvasti ilman, ettd osallistujat pyséhtyvét miettimain,
mika liike tulee tai kuka johtaa seuraavaksi. Harjoituksessa voidaan kdyttdd my0s esineita.
Terapiakontekstissa osallistujat voivat sanallistaa, milté litke tuntuu tai mité se tuo
assosiatiivisesti mieleen. Téllainen harjoitus voi tuoda osallistujan mieleen kehoon séilottyja
muistoja (embodied memory). Sanat tissé tilanteessa ovat vertauskuvia kehon sisiltamalla
tiedolle. (Meekums 2012, 54-55.) Elokuvanteon kontekstissa titd harjoitusta voisi kehittdaa
tyoryhmassa vaikkapa kinesteettisesti miettimalld, miten elokuvan henkilohahmot liikkuvat
elokuvan maailmassa, ja miten se vaikuttaa henkiléiden kuulemiseen, aistimiseen,
puvustukseen, lavastukseen ja niin edespéin.

Musiikkiworkshopissa Lauri Rannan kanssa halusin tutkia, mitd ihmisdédnelld ja erilaisilla
esineilld, jotka eivit ole musiikki-instrumentteja voi tehda. Olin sdveltdnyt elokuvan baarissa
tapahtuvaan kohtaukseen musiikkia, johon halusin kokeilla erilaisia sovituksia. Halusin, ettd
etsisimme erilaisia sointivirejé esineisté sévellyksen siséédn ja kokeilisimme rekonstruoida
sdvellyksen rytmin jollakin, joka ei ole lydmaésoitin. Ranta oli tdssd workshopissa esineiden
soittaja, mind &énitin. Heittelimme ideoita puolin ja toisin, Ranta toi jonkin esineen
mikrofonin ddreen ja kuuntelin sen sointia. Ranta kéytti esimerkiksi omaa suutaan (beatbox)
luodakseen rytmin, soitti muoviputkea puhaltamalla siihen, kilisytteli erilaisia ketjuja ja
metallisia esineitd. Olin tehnyt sdvellykseen melodian laulamalla ja jélkikéteen
manipuloimalla omaa déntdni. Ranta kokeili monia erilaisia esineitd workshopissamme, ja
editoin niisté erilaisia variaatioita ohjaajan kuultavaksi. Paiddyin lopulta karsimaan
materiaalia runsaasti monen kierroksen jdlkeen. Jdljelle jii hilytyksenomainen
sdahkourkumelodia, synteettinen oskilloiva basso, Rannan tuottamat rytmiset kilistelyt, kuoron
huohotus sekd oma tunnistamattomaksi muokattu déneni.
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Tétd musiikkiworkshoppia todenndkdisesti vauhditti se, ettd tunsimme Rannan kanssa
entuudestaan ja olimme tehneet aiemmin yhdessd musiikkia Helsingin ylioppilasteatterin
ndytelmdin Susihavaintoja vuonna 2019, joten tiesimme toistemme tydskentelytavat. Ranta
tekee padasiassa elektronista musiikkia, keskittyen biitteihin ja tuottamiseen. Susihavaintoja-
ndytelmdssd halusin kdyttdd soittimina niin lavalla kuin kaiuttimista toistetussa
akusmaattisessa musiikissa l0ydettyja tai hylattyja esineitd seké “likaisia” arkisia &énia,
minka lisdksi rakensimme Rannan kanssa useamman pienen oskillaattorin, joita dénitimme ja
joita néyttelijat myds soittivat lavalla. Kokeilu ja ennakkoluuloton ajattelu instrumenttien
suhteen oli yhteistyotdmme varittava tekija jo vuonna 2019.

Kutsuisin workshopeiksi my06s dénityssessiota ndytteliji Hanna Vahtikarin kanssa, joka toimi
jonotusédinitteen ddnend, sekd foley-sessiota, jossa halusin dénittdé tehosteita Salla
Héamalaiseltd lainatulla digitaalisella stetoskoopilla. Hanna Vahtikarin ja ohjaajan kanssa
improsimme laulumelodiaksi kidsikirjoittaja Susanna Karttusen kirjoittamia
puhelinjonotusdini-repliikkejd Lauri Rannan sédveltiméédn jonotusmusiikkiin. Hyrdilimme
yhdessd Vahtikarin kanssa stemmoja ja tein paitoksen melodiasta improvisaation pohjalta
itse dédnityshetkessd. Keho-ddnityssessiossa halusin havainnoida ja dénitti4 reaaliajassa, miten
keho eldd. Kun Olivia putoaa elokuvassa maan péille, putoaa hdn my06s kehonsa sisddn,
minkd halusin ddnellisesti tuoda esiin. Digitaalisen stetoskoopin pystyi liittdmddn suoraan
sisdéntuloon, ja siind pystyi sdatdmadn erilaisia suotimia matalille, keskitaajuuksille ja
korkeille taajuuksille. Stetoskoopin tarjoama &éni oli rouheampi ja eldavimpi kuin mité
adnikirjaston tarjoamat syddmensykeédinet. Halusin myos danittdd syddmensykkeen liséksi
suoliston kurinaa ja hengitystd. Vuosikurssini opiskelija Julia Heikkild tarjoutui olemaan
“kehoartistini”. Kiinnitin stetoskoopin eri puolille hinen kehoaan mikkivyon avulla, ja hin
katsoi kuvaa liikkuen padhenkilon mukana. Vililld ohjeistin hintd hyppimain tai litkkumaan
enemman, jotta hén olisi hengdstyneempi ja syddmensyke kohoaisi. Kokeilin efektoida
adnitteitd esimerkiksi lisddmalla delayta ja vélilld itse danitystilanteessa stetoskoopista tuli
myo0s tahatonta hiiriddénta tai feedbackia, jotka kuulostivat kiinnostavilta. Hyvéksyin
“virheet” ldpi workshop-prosessin ja olin avoin arvaamattomuudelle ja odottamattomille
asioille, eldvyydelle.

1.4 Demojen rakentaminen tyokaluna dramaturgisesti haastavassa kohtauksessa

Ne jotka putoaa -elokuvassa erityisen haastavaksi kohtaukseksi ddnidramaturgian kannalta
osoittautui baarikohtaus, jossa padhenkild Olivia alkaa richua Miinan esittimén
karaokekappaleen jilkeen. Keskustelimme ohjaaja Helmi Donnerin kanssa siité, ettid
késikirjoituksessa oli paljon efektejd, joiden toteuttaminen kuvauksissa oli budjetin puolesta
mahdotonta, joten dénen “ratkaistavaksi" jii olennaisia asioita. My0s ohjaajalla ja
késikirjoittaja Susanna Karttusella oli erilaiset tulkinnat siitd, mitd kohtauksessa tapahtui:
Donner tulkitsi, ettd kohtauksen kidénnekohdassa Olivian raivo vesittyy, kun kukaan ei oikein
reagoi tai tule hdntd vastaan, kun taas Karttusen mukaan Olivia asettaa richumisellaan Miinan
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vaaratilanteeseen, jolloin Miina joutuu pelastamaan heiddt. Valmiissa elokuvassa on ldsni
abstraktimpi ajatus: Olivia yrittdd ensimmaisté ja viimeistd kertaa selittdd, missé tilanteessa
kaikki baarin ihmiset ovat. Kuitenkin elokuvan loppu tarjoaa sen ajatuksen, etté ei tarvitse
jdada yksin baaritiskille huutamaan, vaan baarissa on ainakin yksi ihminen, joka todella
kuulee Olivian — Miina. Donner sanoo pohtineensa paljon, mitké olisivat ne tarkeét sanat ja
teot téssé kyseisessé kohtauksessa. Hanelle ne tuntuivat koko ajan katoavan. “Siiné oli paljon
toiminnallista ja replallista sahaamista. Kohtauksen tilanteen kehittyminen ei ollut tdysin
selvad.” (haastattelu, 10.2.2022.) Kuitenkin tunnerekisterikdyrdn muovauksen, ddnidemojen
kautta veistimisen ja ajan avulla saimme yhdessd Donnerin kanssa kohtauksen kulkemaan.

Donner ja mind heittelimme toisillemme ideoita erilaisista rytmeistd, joita baarissa voisi
kuulua: korkokenkien kopina, lasit, kolikoiden kilind, yskéisyt, nauru, tuolit, taputukset.
Adinitin foley-artisti Ville Vistin kanssa niiti efektejd, ja leikkasin niisti erilaisia ristedvii
rytmejd. Halusin rakentaa rytmeistd kohoavan kasvavan rytmikimpun kohtauksen
tunnekayrin huippukohtien mukaan, ja keksimme my®ds lisdtd kohtaukseen dédnellisen
flashbackin: kun Olivialta kysytddn, miten hidn kuoli, hin ei halua puhua siiti ja poistuu
paikaltaan, jolloin kuulemme mummoenkelin repliikin “Ajateltiin jotain muuta, ei mitdén
hitdaa” sekd efektoitua naurua ja itkua, korkeata teatraalista oopperalaulua seké ldhelle tulevia
yskaisyjd. Alkudemo, jonka tein tdhén oli aika raju ja kontrastinen, verrattuna valmiin
elokuvan ddneen. Kohtauksen lopussa pdddyimme miksaamaan musiikista yldtaajuudet
hetkellisesti pois sekd hdivyttimdidn baarin muut d4net kauas taustalle, kun Olivia kiipeda
baaritiskille ja alkaa rikkoa laseja. Tdmén valinnan tarkoitus oli korostaa Olivian
tunnekokemusta erillisyydestddn muista. Keskustelimme jo ennakkosuunnittelun aikana
ohjaajan kanssa siitd, onko enkelin raivo tissd kohtauksessa maallista vai taivaallista, eli
realismin rajat ylittdvad. Lopputulema oli se, ettd raivo on maallista, enkeli on ihmisen
tasolla, Olivia on ihmiskehonsa siséssd, joten raivo esitetdén “vesitettyna”.

Kun olin erityisen jumissa tdméan baarikohtauksen sisdisen rytmin kanssa, dénitin
konkreettisia rytmejd kidvelemalld dénistudiossa korkokengit jalassa, aistien sitd mitd halusin
jaljittad. Osa ndistd rytmeisti péityi elokuvaan. Ainisuunnittelija Janne Laine reflektoi
kdyméassaimme keskustelussa, kuinka hédn omassa tydskentelyssdén ei aina tiedd, meneeko hén
aivot vai kroppa edelld. “Joskus teen suulla 44niéd dénisuunnitteluvaiheessa, ikdén kuin suulla
'sdvelldn’ elokuvan lépi, tai ‘johdan’ 44nié kapellimestarina késilldni.” (Laine, haastattelu,
18.2.2022.) Sekd minun ettd Laineen kokemukset vahvistavat ajatusta siitd, ettd
ddnisuunnittelu on ajoittain toden totta keholla ajattelua, kinesteettistd toimintaa hyvinkin
konkreettisesti.

Mika lopulta auttoi kohtauksen muovauksessa? Donnerin kanssa pohdimme, ettd ilman
demoluonnoksia kohtaus olisi jadnyt sisdllollisesti, dramaturgisesti ja rytmillisesti aivan
puolitichen. Koin, ettd dénelld oli luotava tilaan jotakin lisdd, jota emme kuvissa aivan
ndhneet. Toisaalta timi tuntui jossain vaiheessa tyOstoprosessia myos hankalalta ja
turhauttavalta, kun yritin sitoa déntd yhteen kuvan kanssa, dénen olematta synkroniassa.
Kuinka paljon dénellistd “vapaata kuljetusta” kuva sietdd? Koen, ettd kuvassa tai
leikkauksessa on oltava joko sisdisid rytmejé tai jotakin, johon dénen voi ajoittain ankkuroida.
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Esimerkiksi kuva lattiaan iskevistd korkokengisti olisi voinut tehostaa korkokenkérytme;ja
baarikohtauksessa, tuoda niitd enemmén pintaan, ilman ettd ne tuntuisivat irrallisilta. Kuvan
ja ddnen yhteinen rytmi on perustavanlaatuinen asia, kun tehdéén elokuvaa.

2. A#nisuunnittelun historiaa ja teoriaa suhteutettuna
tyoskentelyprosessiini ja havaintoihini

Ihmiskunnan historian aikana on viitteiti siitd, kuinka kuva ja déni on liitetty yhteen jo
esihistoriallisella aikakaudella: esimerkiksi kalliomaalauksia sisdltavissd paikoissa on
havaittu herkkéd taajuusvaste. Suomessa Riitta Rainio ja Julia Shpinitskaya ovat tehneet osana
arkeoakustiikkaprojektia akustisia impulssivastemittauksia eli tutkineet kaikuja ja dédnen
heijastumista Suomen esihistoriallisilla kalliomaalauksilla. Heiddn mukaansa maalatut, suuret
kalliot ovat heijastuskyvyltddn herkimpid mitd luonnosta 10ytyy, tuottaen voimakkaan ja
tarkan kaiun. Arkeoakustiikkaprojektin tavoitteena oli kartoittaa kohteiden akustisia ja
psykoakustisia ominaisuuksia, kaikumiseen liittyneitd uskomuksia sekd paikoilla suoritettuja
dénirituaaleja. Kiinnostavaa oli lukea projektin tuloksista liittyen havaintoon siitd, ettd vesitse
kalliomaalauspaikkaa ldhestyttiessd parhaiten kaiun heréttivét korkeataajuiset kirkaisut,
eldindénten jaljittelyt tai karjankutsumaiset huhuilut. Ldhempéina, 40—20 metrin paissa
kalliosta kaiun parhaita herétesignaaleja olivat sanat, lauseet, nauru, taputus ja rummutus,
myos hiljaiset ddnet kuten kameran répséhdys, laulamisen lisdksi. (Rainio & Shpinitskaya
2020.)

Pohdiskelin kaiun olemusta kesélld 2021, kun 16ysin Helsingin edustalla olevasta
Kuninkaansaaresta kallion sisésta erdénlaisen “huoneen”, jossa oli mielestidni lumoava kaiku.
Kallion sisddn ei padssyt suoraan, mutta lauloin yksin ja yhdessé ystdvien kanssa timén
huoneen edustalla, kuunnellen kaikua ja “keskustellen” sen kanssa. Havaitsin, ettd hidas,
tauotettu laulaminen sekd glissandot eli liu’utukset, kuin my0ds nopeat kiljahdukset toimivat.
Adnitin “vuoropuhelua” eli laulamista ja erilaisia dinnihdyksié kaiun kanssa
Teatterikorkeakoulun Framing landscapes -kurssia varten elokuussa 2021, ja rakensin
dénitteestd my0Os ddnen erdsti esitysdemoa varten. Demossa miné ja kurssikollegani Ann-
Mari Ohtamaa hoivasimme kivid. Demon nimi oli Stone Spa, kivikylpyld. Kaiku kiven
kanssa soi kivikylpyldssd. Koin kaiun kanssa jotain vastaavaa, mistd Rainio ja Shpinitskaya
kirjoittavat (2020): “Mikaili kaikuja kuunneltiin ja kdytettiin hyviksi rituaaleissa, niiden
avulla voitiin herattda henkiin kallion kaltainen luontokappale tai antaa d4ni kalliossa
asuvaksi ajatellulle tai sithen maalatulle olennolle. A#neltiin tillainen animoitu olento oli
tutunkuuloinen, minénkaltainen ja vastavuoroinen: se vastasi takaisin niin kuin sille
huudettiin. Kaikumisen huomioon ottavalla dénisuunnittelulla pyhilld paikalla vierailusta
saattoi rakentua kokonainen rituaalindytelma.”

Ajattelin myohemmin loppusyksylld 2021, etté tidtd kaikuhuonetta olisi jotenkin voinut
hy6dyntidd my0s Ne jotka putoaa -elokuvan prosessissa, mutta talven pimeimpéin ja
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kylmimpéén aikaan kuoron saaminen paikalle tuntui ylivoimaiselta ajatukselta — siihen olisi
tarvinnut tuotannon tukea. Nopeat suunnitelmanmuutokset tai uudet taiteelliset ideat eivét
aina onnistu elokuvanteon kankeassa prosessissa (ja tuottajalla on tdssd myds suuri rooli),
mutta mikali onnekkaasti ennakkosuunnittelun aikana ehtii kehitelld ja ajatella ja moyhia
demojen puutarhassa tarpeeksi, voi rahoitus ja logistiikka loksahtaa paikoilleen ja siten jo
varhaisessa vaiheessa varmistaa lennokkaidenkin ideoiden toteutumisen.

2.1 Havainto on luomisen perusta

Juuri kuten ensimmadiset luolapiirrokset, niin myos elokuvan d4ni perustuu havaintoon.
Elokuvan teko on eldvi prosessi, jossa havainnot ovat rakennusmateriaalia. Filosofi Maurice
Merleau-Ponty on kirjoittanut havainnosta fenomenologisena ldhtokohtana taiteilijan tyossa.
Kokemukset maailmasta perustuvat havaintoihin, ja ruumis on kaiken pohja. Olemme tiiviisti
yhteydessd maailmaan ruumiimme kautta. Ruumiillinen subjekti rakentuu my0s eron kautta:
oman ruumiinsa voi ndhda ja aistia, mutta oma ruumis on myds ndkyva ja aistittava muille.
Merleau-Pontylle subjektienvilisyys on ruumiidenvélisyyttd. Havainto on ruumiillinen sidos
maailmaan, ruumiillinen ele. (Hotanen 2010, 135.) Merleau-Pontyn mukaan havainto tarjoaa
lasndoloa, ei totuuksia. Havaittu olio on paradoksaalinen kokonaisuus, joka avautuu
adrettomien eri nakdkulmien horisonttiin. (Merleau-Ponty 2012, 82—87.) Elokuvanteossa
havainto lukemattomine eri ndkdkulmineen on kokemukseni mukaan erityisesti ddnityon
ytimessd, silld dédni itsessddn on luonteeltaan sulkevia miiritelmia pakenevaa. Sanoisin, ettd
elokuvataide itsessddn on my®0s tété, erityisesti mikéli irtaudutaan aristoteelisesta
tarinankerronnasta. Tulkintojen horisontti on loputon, ja hyvé niin.

Merleau-Ponty kirjoittaa havainnosta pitkélti ndkoaistin kautta saavutettuna, mutta voisiko
havainnon paradoksia ajatella my0s ddnen ja kuuntelemisen kontekstissa? Merleau-Ponty
kirjoittaa, ettd havaintoon “kuuluu sekd immanenssin ettd transsendenssin paradoksi:
immanenssin paradoksi, koska havaittu kohde ei voi olla vieras havaitsijalle, ja
transsendenssin paradoksi, koska kohde siséltdé aina jotain miké ylittd4 aktuaalisesti
annetun” (Merleau-Ponty 2012, 87). Ymmarrdn timén ajatuksen niin, ettd 44nen merkitys
kuunneltaessa voi vaihdella riippuen siitd, mihin kontekstiin ddni suhteutuu, ja silti 44ni
itsessdén on jotakin, mika ylittd4 havaitsijan havaitseman todellisuuden.

Merleau-Ponty kirjoittaa havainnosta myds yksityisend ja yhteisend kokemuksena: mikéli
havainto perustuu pelkkdin aistimukseen, on se vain yksityinen havainto. Mikili havaintoa
késitellddn élyllisend toimintona, ja havaitseminen on henkista tutkimista ja havainnon kohde
on ajatus, voidaan Merleau-Pontyn mukaan keskustella samasta maailmasta “koska maailma
on muuttunut ideaaliseksi olemassaoloksi, joka on kaikille sama Pythagoraan oppilauseen
tavoin”. Siltikddn kumpikaan havaintotapa ei tavoita kokemusta, silld Merleau-Pontyn
mukaan ei ole olemassa “kahta numeerisesti erillistd maailmaa seka niiden lisdksi vélittavaa
kieltd, joka yksin saattaisi meidat yhteen.” (2012, 89.) Jaettu kokemus muuttuu usein
elokuvan teossakin vaateeksi ndhdé ja kuulla se miti toinen nédkee ja kuulee, vaikka se on
mahdotonta. Teoksen omalakisuus méérittelee, kuinka vahvasti elokuvantekijét sitoutuvat
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tdhin vaateeseen, ja mikd on se kokemus, jonka &dérelle asetutaan. Mité jos kokemusten
moninaisuus, dissonanssi, epdharmonia, riitasoinnut, vapaatonaalisuus musiikin termeja
lainatakseni olisikin tekemisen ytimessé, tulisiko teoksesta epidkoherentti ja vailla suuntaa?
Tama ajatus kytkeytyy mielessini my0s auteur-perinteeseen ja ohjaajien neromyyttiin eli
sithen, ettd ohjaaja on loppukédessi se, joka tietdd syvimmin mika teos pohjimmiltaan on, ja
miké on se maailma ja kokemus, johon teoksella viitataan, sen sijaan ettd teosta muovaisikin
suuri organismi, ei yksi, vaan ensemble. Merleau-Pontyn ajatuksia muovatakseni
tietoisuuksien kiistaton moneus (2012) on se, jonka haluan elokuvaopiskelijana tunnustaa ja
tiedostaa. Tama4 ei sulje pois ajatusta ohjaajasta taiteellisena johtajana tai koollekutsujana.

2.2 Kuuntelemisesta tyokaluna

Ainisuunnittelussa voi erottaa karkeasti kolme tydvaihetta: ennakkosuunnittelu (johon itse
liitdn myo6s ddniluonnosten tekemisen olennaisena, yhteisen maailman ty6ryhmén kesken
etsimisen lisdksi), ddnittdminen kuvauksissa (joka vaatii my0s suunnittelua sen osalta, ettid
mitéd kaikkea kuvauksissa voi tiukassa aikaikkunassa tallentaa dénellisesti, kun painotus on
usein kuvan tallentamisessa), seké ddnen jalkituotantovaihe studiossa, jossa tyoskennellddn
usein tiiviisti ohjaajan (myds sdveltdjan) kanssa. Olennaisena tyokaluna ohjaajalla ja
ddnisuunnittelijalla on kuunteleminen, niin teoksen materiaalin kuin toistensa (ja itsensé yhti
lailla). Aénisuunnittelijan tulee ylipditiin harjoittaa kuunteluaan voidakseen toimia
ammatissaan. Analyyttinen, erotteleva kuuntelu on mielesténi erityisesti intensiivisimmassa
tyostovaiheessa dominoivin.

Michel Chion on jaotellut séveltdja Pierre Schaefferin ajatusten pohjalta eri kuuntelemisen
muodot seuraavasti: kausaalinen kuuntelu, semanttinen kuuntelu seké pelkistetty kuuntelu.
Kausaalisella kuuntelulla Chion viittaa kuunteluun, jonka tavoitteena on saada tietoa ddnen
lahteestd. Kausaalinen kuuntelu voi elokuvan kontekstissa ylipddtddn antaa runsaasti tietoa
ddnen kautta kuulijalle, vaikka itse ddnen ldhdettd ei nékyisikddn kuvassa. Semanttisella
kuuntelulla Chion tarkoittaa kuuntelua, jonka avulla tulkitaan viestid: esimerkiksi dialogin tai
morsetuksen kuuntelu on semanttista kuuntelua. Pelkistetyllad kuuntelulla viitataan
kuunteluun, jossa keskitytddn ensisijaisesti 4dnen sointiin ja savyyn, ei valttimaétta sen
merkitykseen tai ldhteeseen. Chionin mukaan pelkistetyssad kuuntelussa déni irrotetaan
kontekstistaan, jolloin ddnesti tulee objekti, jota tutkaillaan itsessddn, sen sijaan ettd ddni
tulkittaisiin lukuisten merkitysten kantajana. Aénen on oltava my®ds “lukittu”, muuttumaton,
eli dénitetty, jotta sitd voidaan analysoida. (Chion 1994, 25-29.) Elokuva on useimmiten
esityskopion valmistumisen ja levittimisen jélkeen my0s lukittu; se tulee eldviksi ja
muuntuvaksi katsoja-kuulijoiden mielissa.

Itse sanoisin, ettd sekd ddnisuunnittelijan ettd ohjaajan olisi hyva harjoittaa my0s pelkistettyd
kuuntelua, jotta elokuvan dédnen tdysi ilmaisuvoima saataisiin hyodynnetyksi, ja jotta ohjaaja
ja dénisuunnittelija puhuisivat samasta merkityksestd, jonka he antavat yksittéiselle dédnelle.
Kaikilla a4nilld voi olla sovitut merkityksensd, mutta 44ni on materiaa, jonka avulla elokuvaa
auditiivisesti ja jossain médrin my0s impressionistisesti maalataan. Elokuvan kontekstissa ei
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ole aina vilttimatonta tietdd, millé tavalla 44ni on rakennettu, jotta d44ni toimii yhdessd kuvan
kanssa. Chion kirjoittaa synchresis-ilmiosta (yhdistetty sanoista synchronism ja synthesis),
jolla hén viittaa kuvan ja dénen saumattomaan yhdistettyyn kokemiseen: yhdessé niisté tulee
enemmain kuin osiensa summa. Esimerkiksi Chion nostaa Ingmar Bergmanin ohjaaman
Persona-elokuvan alkumontaasin, jossa niemme, kuinka naulaa hakataan kimmenen lipi;
uskomme dédniraidan dénen olevan yhti kuvan kanssa, vaikka todellisuudessa d4ni ei olisi
naulan hakkaamista kéden lapi. Synkresis on tdma tila, jossa katsojakuulija uskoo ja eldd
elokuvan kuvan ja ddnen yhteenliittymén. (Chion 1994, 63.) Synkresiksen voiman
oivaltaminen vapauttaa ohjaajan ja dénisuunnittelijan mielestini leikkiméan
ddnisuunnittelulla.

Miten ohjaaja kuuntelee? Omien havaintojeni mukaan ohjaaja voi olla d4nistudiossa
erddnlainen tunnekompassi: hin kuuntelee elokuvaa (mutta ei pelkéstdadn) tunnerekisterin
kautta. Adnisuunnittelija Janne Laine sanallisti haastattelussa ohjaajan kuuntelua niin:
”Postissa mulla on ‘kulmakarvametodi’; painan play, ja jos ohjaajalla on kulmakarvat
alhaalla, td4 ei oo hyvi, jos hdn on rentoutunu ja kulmakarvat ylhaalla, tda on hyva”
(haastattelu, 18.2.2022). Itse elokuvaa tyOstéessd saatan turtua elokuvaan kuunneltuani sitéd
analyyttisesti niin paljon, ettd tunnekokemus saattaa painua kuuntelussa taka-alalle. Téalloin
ohjaajan puhtaat korvat toimivat vélittdménad emotionaalisena ja sensorisena vilineena
elokuvan ddnen aiheuttamiin tuntemuksiin. Sanoisin, ettd d44nisuunnittelija havainnoi myos
ohjaajan ruumiin kieltd; ruumis tekee emotionaalisen tiedon ndkyviksi. Se, ettd ohjaaja alkaa
itked tai nauraa, kertoo minulle valittomasti, olenko osunut ddnisuunnittelulla elokuvan
kannalta olennaisiin jdnteisiin ja jdnnitteisiin. Nédin tapahtui esimerkiksi dokumentaarisen
BA-elokuvan Harjoituksia danisuunnitteluprosessissa, kun olin tydstanyt ohjaajalle version,
jossa ddnisuunnittelu oli aika lailla loksahtanut kohdalleen eikd kohtauksissa ollut danellisia
aukkoja. Ohjaaja Saarlotta Virri kuunteli elokuvan ldpi hiljaa ja lopussa huomasin, ettd hin
itki. Itselle kuuntelukokemus ei ollut niin emotionaalinen kuin hénelle, mutta oli hienoa
ndhda ja todistaa, ettd jotakin 1dhti ohjaajassa vélittomasti litkkeelle katselukuuntelu-
kokemuksen jélkeen.

Adnisuunnittelija Janne Laine puhui my®ds haastattelussa déinen sanallistamisen
mahdottomuudesta, liittyen ruumiin kertomaan vilittomaén tietoon: “On paljon asioita, joita
el voi sanallistaa. Sininen auto tarkoittaa eri sinisen sivyji ja autoja kaikille. Hiljaa ja kovaa
el tarkoita myoskddn mitéédn. Pitdd koettaa aistia sitd tyyppid, mitd se haluaa. Yllattdvéin
monet ei pysty verbalisoimaan miti ne haluaa. Mitd nopeemmin péésee siihen, ettd voi
kuunnella jotain ja havainnoida reaktiota, sen parempi — se on konkreettista eikd abstraktia,
reagoidaan johonkin mitd tehdddn. Sanat ei tarkoita kauheasti vield mitdén, ennen kuin on
jotain esimerkkid elokuvan kielelld.” (haastattelu, 18.2.2022.) Ja elokuvan kieli on kuvaa,
dinta, leikkausta, eldvid sommitelmia ja eldvad kudosta, jota havainnoidaan koko keholla.

Merleau-Ponty on kirjoittanut: “En voi koskaan tietdd, miten te ndette punaisen virin, etteka
te voi koskaan tietdd, miten mind nden sen; tdima tietoisuuksien vélinen ero tunnistetaan
kuitenkin vasta kommunikaation epdonnistuttua” (2012, 90). Kommunikaatio on
avainasemassa elokuvanteossa, kun haetaan yhteistd maaperéé, jossa teos voi kasvaa.
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Loytdisiko teos muotonsa siitd huolimatta, jos yhteistd kommunikaatiota ei olisi? Ja miksi
nojaamme kommunikaatiosta puhuttaessa yksinomaan voimakkaasti verbaliikkaan ja
sanoihin? Kinesteettinen ja auditiivinen kommunikaatio on my6s kommunikaatiota. Tdma
esittdmisen tapa kuvan ja sanallistamisen kautta heijastaa tietdmykseni mukaan tosieldmén
tuotantoesittelyji rahoittajille. Entip4 jos tuotantoesittelyn esittiisikin liikkeellisesti, tanssien,
kuten ideoimme ddnisuunnittelija Janne Laineen kanssa yhteisessi keskustelussamme, koska
elokuva taidemuotona ja kielend sijaitsee sanojen tuolla puolen? Kuten Laine asian tiivisti:
“Miljoona ihmistd on miettinyt miljoonan vuoden ajan tdtd samaa. Systeemi ei mahdollista
talla hetkella tatd — ettéd esittimisen tapa olisi sama mité elokuva késittelee. Etté jos kyseessd
olisi nyrkkeilyelokuva, niin lavalle tulisi kaksi nyrkkeilijad métkiméén toisiaan, ettd saadaan
kaikille se fiilis miké téssd leffassa on.” (Laine, haastattelu 18.2.2022.) Entépa jos elokuva ja
esittdva taide voisivat risteytyd tuotantoesittelyssa ja pitchauksissa?

Kun danisuunnittelija ja ohjaaja kuuntelevat elokuvaa lukemattomia kertoja prosessin aikana,
tulee eteen ennen pitkda niin sanottu tuttuuden ongelma materiaalin suhteen: ohjaaja saattaa
esimerkiksi vaatia ddnisuunnittelijaa laskemaan tehosteiden tasoa ldhes kuulumattomiin
kuunneltuaan teosta sata kertaa. Koska hén tietdé jo mitd elokuvassa on lineaarisesti
déniraidalla tulossa, hén ei vélttimattd osaa suhteuttaa d4nimaisemaa katsojalle, joka kuulee
elokuvan ensimmdisen (ja usein ainoan) kerran. Aéinisuunnittelijana olen siti mieltd, etti
elokuvassa on oltava dynamiikkaa eli &anenvoimakkuuden vaihteluita, mikili elokuvan pitda
tuntua joltain. Pienten detaljien dynamiikan vaihtelu voi intensiivisessa
ddnisuunnitteluvaiheessa tuntua hyvin merkitykselliseltd (ja onkin sitd), mutta
elokuvateatteriympéristossa tuskin havaittavalle kuuntelutasolle lasketut tehosteet voivatkin
tuntua liian hiljaisilta tai menettda toivottua tehoaan kuulijalle. Miksauksessa on siten hyvéa
ottaa huomioon ddnisuunnittelun tuntoisuus.

2.3 Tuntoisuus, keho, sanallistamisen vaikeus

Piivi Takala on tutkinut tuntoisuuden kisitettd viitoskirjassaan Acdnen tunto. Takala kirjoittaa
kuuntelemisen eleesti kietoutuneena tuntoisuuteen merkittdvand kohtuvauvan aistimisen
muotona kohdussa: Kohtuvauvalle tunto, liikkeet ja d4net ovat yhti. “Ne muodostavat
kohtuvauvalle yhtendisen kokemisen, jossa dénet, litkkeet, rytmit ja tunnot rakentavat vauvan
ymmarryksen perustaa, seké rakentavat kokemisen kulkua suhteessa maailmaan.” (Takala
2014, 61.) Taman kaltainen opittu kokonaisvaltainen aistiminen muodostaa Takalan mukaan
my0s pohjan sellaiselle ymmaértdmiselle, mistd elokuvan kokemisessa on myds kysymys.
Aistimme maailmaa kokonaisvaltaisesti, miksemme siis myos elokuvaa!

Takala kirjoittaa tuntoisuudesta késitteend, jossa yhdistyy tunto, d4ni, liikke sekd muut
kokemukselliset laadut. Takalan mukaan tuntoisuus avaa mahdollisuuden tutkia danté ja
ddnen kokemista tukeutumatta alitajuisuuden tai emootioiden tarjoamiin selitysmalleihin. Sen
sijaan tuntoisuuden késitteen avulla voidaan tarkastella d44nen kokemisessa muodostuvia
merkityksid irrallaan kielellisestd diskurssista. (2014, 57.) Hyva esimerkki kielellisen
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diskurssin riittimattomyydestd ndhdain ja kuullaan Apichatpong Weerasethakulin
ohjaamassa elokuvassa Memoria (2021), jossa padhenkild Jessica (ja my0s elokuvan katsojat)
kuulee ajoittain kovan, syvin, tumman ja metallisen ddnen. Kohtauksessa, jossa tdimén
kyseisen ddnen sanallistamisen mahdottomuus tiivistyy, Jessica yrittdé selittdd d4éntd Herndn-
nimiselle d44nisuunnittelijalle, joka koettaa rekonstruoida ddnen dénistudiossaan ddnipankkia
ja erilaisia EQ-suotimia ja efekteja kayttdmalla. Kohtauksessa Jessica huomaa yha uudelleen
ja uudelleen, kuinka sanat eivit tavoita tdysin ddnen luonnetta; Hernan joutuu kuvittelemaan
mité Jessica tarkoittaa, ja tulkitsemaan Jessican kehon kieltd Jessican puheen lisdksi.
Mielestédni timé kyseinen kohtaus tiivisti jotakin olennaista ohjaajan ja &dénisuunnittelijan
yhteistyOstd. Pdivi Takala kirjoittaa (2014, 57) d4nipankkien ddnten nimedmisen
mahdottomuudesta: “A#nen nimeiminen #inildhteen mukaan peittii alleen niiti
lukemattomia nyansseja, joita soiva &éni pitdd sisdlladn. Kokemuksellisten merkitysten
tunnistaminen on tirked osa dénisuunnittelun tyota.”

Elokuvan kokemista méérittelee tuntoisuuden aistimisen kautta voimakkaasti usein myds
eldytyminen, joko padhenkildon tai elokuvan narratiiviin, johon meitd katsoja-kuulijoina
usein ohjataan. Kuitenkin tuntoisuuden késitteen kautta voisi haastaa tdtd narratiiviin
keskittymisen tapaa, ja avata elokuva muodoksi, johon voi eldytya aistimalla. Tamén
oivaltaminen jo ennakkosuunnitteluvaiheessa edesauttaisi mielestini erityisesti
ddnisuunnittelijan ja ohjaajan yhteistyotd — miksei jopa késikirjoitusvaiheessa. Talloin
tuntoisuus kudottaisiin jo osaksi elokuvaa ennen kuin se on kuvattu. Elokuvaan voi eldytya
Takalan mukaan myds hyvin tuntoisilla, henkilokohtaisilla ja kielen merkitykset sivuuttavilla
tasoilla. Henkil6ihin ja narratiiviin keskittyminen voi typistdd elokuvantekijoiden késitysté
elokuvatydkalujen mahdollisuuksista. “Jos elokuvan kerronnan mieltdmisessd korostetaan
henkilGité tai narratiivia ensisijaisena samaistumisen kohteena kéy helposti niin, ettd
maailman ymmartimisemme alkuperdisimmat alueet — siis ne, joiden kautta ymmarramme
elamdn syvempid merkityksid katsoessamme elokuvaa — voivat jddda tavoittamatta, tai ne
voidaan my0s liian helposti tyontdd elokuvan tekemisen ulkopuolelle. Kuulumattomiin ja

tuntumattomiin. Sitd kautta my0s nikymaittomiin ja artikuloimattomiin.” (Takala 2014, 68.)

3. Case study: S;jalo

Sjalo - Island of souls on Made Oy:n tuottama dokumentaarinen elokuva vuodelta 2020. Néin
itse elokuvan Rakkautta & Anarkiaa -festivaaleilla elokuvan julkaisuvuonna. Elokuvan on
ohjannut Lotta Petronella sekd dénisuunnitellut Janne Laine. Musiikin on sdveltinyt Lau Nau.
Elokuvan monikerroksellinen danisuunnittelu ja esseemuoto vetosivat minuun heti. Sjdlo
kertoo fragmentaarisesti eri aikatasojen kautta Seilin saaren historiasta saarelle 1800-luvun
alussa rakennettuun mielisairaalaan tuotujen naisten kirjeiden vilitykselld sekd nykyhetken
tutkimuslaitoksen tutkijoita havainnoiden. My®ds ohjaajan omat mielen jarkkymisen
kokemukset ovat elokuvassa osittain ldsnd. Saari oli 1600—1700-luvuilla leprapotilaiden
eristyspaikka, ja 1800-luvun alusta vuoteen 1962 saarella toimi mielisairaala (Visit Seili,
2020). Koin dénisuunnittelun luotaavan liminaalisesti eri aikatasoja vélilld myds saman
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kohtauksen sisilld. Adnisuunnittelun luonne tuntui itselleni laajentavan elokuvan kuvallista
ulottuvuutta, tilaa ja aikaa. Ainen kokeminen tissi elokuvassa oli my®ds itselleni hyvin
kehollista; saaren kuhisevan luonnon eldmai ja 6tokoiden rapinat sekd aution mielisairaalan
humisevat tilat tulivat iholle. Kuva ja déni eivdt myOskéén olleet ldheskéén aina synkroniassa,
ja voice over kulki siltana eri aikatasojen vélilla.

Ohjaaja Lotta Petronella kertoi minulle, etti &éni oli Sjalon tekoprosessissa heti alusta alkaen
vahvassa roolissa, silld elokuvassa késiteltiin historian kerrostumia ja mielisairaalaan
suljettujen naisten #nid. “Mua kiinnosti valta ja saaren struktuurit. Ainen kuuluu viedd, kun
tutkitaan nikymitonti. Ainelld voi liikkua eri aikatasoissa. Alussa jo piitettiin, etti kuva on
aika stilli, ja &éni luo tilaa ja aikaa.” Sekd ddnisuunnittelija Janne Laine ettéd siveltdja Lau
Nau dénittivat saarella erdénlaista arkistoa. Petronellalle dokumentaarisen elokuvan teossa on
kyse todistamisesta, hetkessd eldmisestd, missd on myds kehollisuus vahvasti mukana.
(haastattelu, 5.3.2022.) Petronellan ajatukset resonoivat vahvasti itselleni; todistaminen oli
yksi avainsanani myos BA-fiktioelokuvan teossa.

Janne Laine kuvaili omaa prosessiaan Sjilossa niin, ettd se tuntui alusta alkaen
“erikoisprojektilta”: “Oli alusta asti selvii, ettei tdssd ole perinteistd padhenkilod, padhenkild
on se saari, joka on olemassa monessa eri aikatasossa. En tuntenut ohjaaja Lottaa ennestéén,
mutta tuottaja Ulla Simonen ohjasi tdmén projektin minulle. Lotan kanssa juteltiin, istuttiin
sohvalla, olin lukenut synopsiksen. Tarjosin ideoita. Lotta kysyi, ettd 1dhtisinkd danittdmaan.”
Petronella ei halunnut kertoa etukdteen, mitd pitdéd kuulla ja ndhdéd vaan antoi Laineelle
vapaat kddet tutkia. Laine havainnoi saarta dénittdmaélla, silld vilin kun Petronella ja kuvaaja
Kerttu Hakkarainen kuvasivat toisaalla saarta. Aéni ei siis ollut pAdasiassa synkroniassa
ddnitettyd “synkkahunttia”. Laine kuvaili minulle my®s, kuinka ohjaaja Petronellalla oli jo
alusta alkaen “vahva fiilis siitd, ettd rakennuksissa on aikakerrostumia” naisista, jotka olivat
olleet Seilissd vuosikymmenii. (Laine, haastattelu, 18.2.2022.)

Haastateltuani seké ohjaajaa ettd ddnisuunnittelijaa vahvistui tunne siitd, ettd materiaalin
runsas kerddminen oli avainasemassa Sjdlotd tehdessd. Itse mielldn timén kerdilymetodin
yhdeksi elokuvan puutarhan ainesosaksi. Eldvd puutarha tarvitsee erilaisia lajeja ja ainesosia
kukoistaakseen ja kasvaakseen. Myos itsen avaaminen havainnoinnin kautta tuntui olevan
my0s johtotdhti niin Petronellalle kuin Donnerillekin BA-elokuvan suunnitteluprosessissa.
Maailman havainnointi, aistiminen ja Donnerin sanoin “maailman kokeilu” (haastattelu,
10.2.2022) tuntuvat sillalta seka Sjdlon prosessin ettd Ne jotka putoaa -elokuvan vililla.
Mobiliteetti, kehollisuus, hands-on, kokeilemalla tekeminen, kuten Petronella kuvaili omasta
ndkokulmastaan Sjilon prosessia, tuntuivat myds itselleni tutuilta, resonoivilta metodeilta ja
avainsanoilta.

Petronellan mukaan Seili “ei ole puhdas, sielld on kerrostuma kerrostuman péélle”, minka
hén halusi kuuluvan dénessdkin interferenssind. “Luonnon arkisto pitda sisdlldén tietoa.
Joskus hiirid halutaan poistaa. Se héirid on kuitenkin osa sitd saarta.” (Petronella, haastattelu,
5.3.2022.) Hairion, interferenssin, “lian” 1dsndolo kyseisessd elokuvassa ajatuksena (vaikka
se ei aina olisikaan auditiivisesti havaittavissa katsoja-kuulijalle) voidaan tulkita filosofisesta
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nikokulmasta kannanotoksi institutionaalista valtaa vastaan, joka Seilin saarella vuosisatojen
ajan harjoitettiin mieleltdén tai keholtaan sairaita ja erityisesti naisia kohtaan.

Jélkityovaiheessa Petronella leikkasi itse sekd kuvaa ettd déntd ja ldhetti néitd luonnoksia
Laineelle, ja Laine rakensi puolestaan my0s ilman kuvaa “kuratoituja 44nid”: “Tein myos
ilman kuvaa session, jossa oli jotain fiilistd tdhén elokuvaan; ne oli ajatuksia, ei demoja.
[Huom. Jannella eri kdsitys demosta kuin minulla.] Jos d4nitin tehosteita johonkin leffaan,
otan ne ohjelmaan ja editoin ne niin, ettd ne on semmosia mité itse haluaisin kuulla. Eli
kuratoituja 4dnid. Semmosia 44nid mitkd on susta hyvid tdhén juttuun. Demo on mulle
keskenerdinen asia.” (Laine, haastattelu 18.2.2022.) Niin ohjaaja, d44nisuunnittelija kuin
saveltdjd Lau Nau lahettivdt materiaalia toisilleen ja editoivat sitd yhdessd ja erikseen
(Petronella, haastattelu 5.3.2022). Elokuvan toiseksi leikkaajaksi on kreditoitu Matti Nérédnen,
mutta selkedsti oman tulkintani mukaan Petronellan haastattelun perusteella Petronella itse oli
se henkilo, joka koosti ddnisuunnittelua vahvasti yhdessd Laineen kanssa. Keskusteltuani
molempien kanssa tuntui siltd, ettd ddnisuunnittelussa luonnosten eli eri versioiden tekeminen
oli Petronellan ja Laineen tydskentelysséd yksi keskustelun kdymisen tydkalu. “Rakastan
ekoja versioita. Ne tuo inhimillisyyttd. Joskus luonnos itsessdin jo pitdd. Luotan siithen, mitd
kuulen. Tdhén se sopi, miké on vilitila, marginaalissa, naksahdus, pysdhdys, interferenssi.
Halusin paljon pitdé nditd siind [ddnisuunnittelussa].” (Petronella, haastattelu, 5.3.2022.)

3.1 Ohjaajan ja ddnisuunnittelijan rooleista ja yhteistyosta

Kysyin kaikilta kolmelta, Donnerilta, Laineelta ja Petronellalta ajatuksia siitd, miten he
hahmottavat ohjaajan ja dénisuunnittelijan roolit ja vastuualueet. Donnerin kanssa
kdymassdni keskustelussa mietimme yhteistyotd kokkaamismetaforan kautta; kuinka ohjaaja
ja danisuunnittelija ikddn kuin keittdvat yhdessd soppaa. Donnerin mielesti danisuunnittelija
on kokki, ohjaaja ruokakriitikko. Miksaaja on ammattimaistaja, ennen kuin soppa tarjoillaan
suurelle yleisolle. “Maustetaan yksityiskohtia. Teos perustelee itse itseddn, ettd mitd se tarvii.
Prosessissa pitdd olla avoimuus ja ehdottaminen puolin ja toisin. Tilan ldsnéolo. Vaatii
luottamusta olla keskenerdisen asian dérelld. Taiteellista yhteisty6td kahden taiteellisen
tekijan vililla.” (Donner, haastattelu, 10.2.2022.) Yhdyn ajatukseen siitd, ettd ohjaajan ja
ddnisuunnittelijan yhteisty0d on tasaveroista tydskentelyéd, jossa tosin eri osapuolten kéyttamét
tyokalut ovat hieman erilaiset — ohjaaja ei yleensd osaa kdyttdd ddnen editoimiseen
tarkoitettuja ohjelmia niin syvallisesti kuin ddnisuunnittelija. Tosin aloin miettid, kuinka
innostavaa oman tydskentelyni kannalta olisi, ettd asiat tapahtuisivat enemmaén limittiin
leikkaus- ja ddnivaiheessa niin, ettd pédsisin “vaikuttamaan” kuvamateriaaliin jo aiemmin
ennen kuin se on lukittu, tai ettd minulla olisi tyopari (ohjaaja?), joka jakaisi minulle my0s
ddni-ideoitaan luonnosten muodossa. Tiedén, ettd tité ei voi “vaatia” ohjaajilta, mutta olen
huomannut omassa tydskentelysséni saavani lisdd bensaa liekkeihin téllaisesta jakamiseen
perustuvasta metodista, jota teimme esimerkiksi séveltdjan kanssa.

20



Se, ettd elokuvan ajattelee olevan eldva keitos tai puutarha, jota ruokitaan yhdessd, vaatii
tuotannolta tietynlaista ymmarrysti taiteellista tyoskentelyd kohtaan. Missd méérin asioita
voidaan ly6dd lukkoon, ja missd médrin prosessin voi pitdd avoimena ja huokoisena?
Mielesténi tuottajan tehtdva ei ole puskea HODeja tekemiin paétdksid heti ratkaisu ensin -
periaatteella, vaan on annettava tilaa tutkia. Se on eri kysymys, mahdollistaako
elokuvamaailman rahoitussysteemi tdmén, mutta en pohdi tissd BA-tutkielmassa sita.

Helmi Donner hahmottaa ohjaajan roolin seuraavasti: “Mulle ohjaajan paikka on leffatydssi
taiteellisen johtajan rooli, jossa koen, ettd mun isoin tehtdva on auttaa ja suunnata jokaista
taiteellista vastaavaa ja ndyttelijoitd sen elokuvan aiheen ja kulman dérelle. Sithen liittyy
usein priorisointia ja yhdessi ja mun toimesta tehtyji valintoja ja rajauksia. A4nen kannalta
koen, ettd mun rooli on ennen kaikkea ennakkotydssd varmistaa, ettid d44ni pysyy mukana
ajattelussa ja ettd meidin suunnitelmat on linjassa ja jdnnitteessd kokonaisuuden kanssa.
Varsinaisessa ddnityOstossd koen, ettd vahdn samalla tavalla kuin néyttelijin kanssa mun ty6
on herkistyd kuulemaan se, mité sinne on tehty ja tunnustella, ettd mihin suuntaan se vie. Ja
totta kai siindkin vaiheessa on rajaamista ja valintaa ja sen tyon suuntaamista sithen suuntaan,
johon se leffa mun ndkemyksen mukaan vaatii. Mutta silloin, kun kommunikaatio toimii ja
visio muodostuu yhdessa taiteilijoiden kesken, niin koen, ettd kuunteleminen ja aistiminen on
tarkeintd. Ja niiden havaintojen sanottaminen dénisuunnittelijalle, ja keskustelu.” (Donner,
haastattelu, 1.4.2022.) Donnerin tapa on dialoginen ja reflektoiva, ehdottava. Koen sen oman
tyoskentelyni kannalta hedelmalliseksi.

Huomasin, ettd ajattelin paljon elokuvan dramaturgiaa, ja koen ettid danisuunnittelijan on
osattava hahmottaa myd0s sitd. Minulle ddnisuunnittelijan vastuuseen kuuluu my®os tarjota
ratkaisuja, jos koen ettd elokuvan dramaturgiassa on jotakin epdselvdd. Asiat jdivit osittain
avoimiksi tissd kyseisessd elokuvaprosessissa ddnisuunnitteluvaiheeseen asti, mika oli
toisaalta vapauttavaa, toisaalta myds valtavan tyolastd — ikdan kuin koettaa rakentaa
elokuvaan dédnelld jotakin, jota en vélttimatta tdysin kuvasta tai niyttelijantyostd lue. Taméan
takia ohjaajan on mielestdni kyettéva ajattelemaan audiovisuaalisesti jo
ennakkosuunnitteluvaiheessa.

Janne Laineelle dénisuunnittelijan rooli on olla “ohjaajan dédnimahdollistaja, ja jos ohjaajalla
ei ole kauhean vahva nikemys (kuulemus?) d4ni-ilmaisusta, mutta halua siithen 16ytyy, niin
my0s ddni-ideoija. Eli kun halutaan jonkinlaista ilmaisua, danisuunnittelija sanoo kyll4 tai
ehkd, ja sitten alkaa miettid, miten haluttu teho olisi toteutettavissa, ja voi luonnollisesti myos
laajentaa ajatusta, kunhan suunta on selvilld. Jos ei ole tarkkaa kisitysta siitd mitd halutaan,
mutta halutaan kuitenkin jotain, ddnisuunnittelija voi ehdottaa mahdollisia tapoja levittda
teoksen kerrontaa my0s ddnen puolelle. Toisinaan dénisuunnittelijan tydnkuvaan kuuluu
myo0s kevyt terapiointi, 44nityd on usein viimeinen iso tydvaihe projektissa, ja varsinkin
ohjaajan voi olla vaikea pddstdd teoksestaan irti. Kuunteleminen on dénisuunnittelijan tyota
tassdkin mielessd, ainakin minulle. Ohjaajan suuntaan dénisuunnittelijalla on mielesténi
vastuu olla ldsnd prosessissa ja koettaa oppia ymmértdméan mitd ohjaaja yrittdd
kommunikoida, ja edesauttaa yritystd taidoillaan ja tiedoillaan, ja pitdi tarvittaessa ohjaaja
ajan tasalla ddnituotannon taloudellisesta tilanteesta, varsinkin jos ollaan hyvin tiukalla
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budjetilla liikkeelld. Eli ei luvata takkia, jos on budjettia vain hanskoihin. Tuottajan suuntaan
sama, eli pitdd kaikki kartalla taloudellisista realiteeteista, seka liséksi toimittaa projektin
lopuksi tuottajalle aiemmin sovitut miksaukset ja muut tiedostot, jotka tuottaja tarvitsee
voidakseen levittié teoksen ja jossain vaiheessa arkistoidakseen tuotannon.” (Laine,
haastattelu, 30.3.2022.) Tiedon eli esimerkiksi ddnisession tai —tiedostojen saavutettavuus ja
tiedon jarjestimisen selkeys on myds tirkedd, jotta ty0 pysyy hallittavissa olevana
entiteettind. Mikéli tyo on epikoherentisti jarjestetty, hankaloittaa se potentiaalisesti sekd
ddnisuunnittelijan itsensd kuin muiden elokuvan dinen parissa tydskentelevien workflowta.

Lotta Petronellalle ohjaaja on elokuvan sydén, visiondéri, kanavoija ja opas. Vaikka
Petronella puhuu voimakkaasti autoritddristd ohjauskésitystd vastaan, luonnehtii hin ohjaajaa
jollain tavalla auteuriksi: “Kaikki alueet virtaavat ohjaajan l4pi. Hin on kuin noita, joka
keittda sitd isoa liuosta, vélilld lisddmalla vettd ja yrtteja. Valilla sekoittamalla. Vililla
laulamalla. Vililld olemalla hiljaa. Ohjaajalla on taiteellinen vastuu elokuvan
kokonaisuudesta. Hdn on elokuvan éiti, sielu. Hin myds vastaa kommunikaatiosta ja
siséllostd eri kollaboraattoreiden kanssa.” (Petronella, haastattelu, 10.4.2022.)

Seka Laineelle ettd Petronellalle oli toimivan yhteistyon kannalta olennaista sen
tiedostaminen, ettd elokuvaa tehddin myos omalla persoonalla. Laineen mukaan auttaa,
mikili molemmat osapuolet ovat sinuja itsensd kanssa. “Jos toinen osapuoli pelokas ja
epavarma, voi tulla egoasiaa helposti mukaan prosessiin. Silloin ei tehdé yhteisty6td, vaan
selvitetddn ihmisen henkilokohtaisia asioita tyon vélitykselld. Ei voi irrottaa henkilShistoriaa
tietenkddn, tehdddn kaikki persoonalla toitd. Samankaltainen huumorintaju auttaa. Jos on
huono pédivi, voi tulla rehellisesti paikalle, ja sanoa ettd tdnddn mulla huono piiva ja se on ok.
Jos on tosi erilaiset tietotasot, se ei haittaa. Jos on asenne ettd ’tieddn kaiken’, niin se voi
hidastaa. Usein ei tiedd kaikkea.” (Laine, haastattelu, 18.2.2022.) Olen my0s itse havainnut,
ettd ikuisen oppimisen asenteella pysyy uteliaana ja auki luovassa tydssd. Ei ole olemassa
yhtd oikeaa vastausta. On vaihtoehtoja ja erilaisia keinoja, ja kukin elokuva méérittelee,
mitkd keinot valitaan. Laine puhui minulle my6s keskenerédisyyden ja epétiydellisyyden
hyviaksymisestd. “Aina ei voi onnistua, ja se on ihan fine. Ei syytetd ketdédn. Jutellaan, ja
mietitddn mitd tehddin seuraavana pdivina, jatkaa silti yrittimistd.” (Laine, haastattelu,
18.2.2022.)

Petronella korosti kertoessaan tydskentelystiddn Laineen kanssa sitd, ettd sdvy oli
keskusteleva, ei autoritddrinen. “Keskustelun ja valintojen kautta tydstetidén teosta. Demo on
prosessien jakamista. Luotan mysteeriin. Luotan itseeni ja luotan muihin. Annan muille
vapaat kédet, vaikka tieddn mitd haluan. Kun teet ihmisten kanssa, he muovaa myds sua.”
(Petronella, haastattelu, 5.3.2022.) Taémi on mielesténi kaunis ajatus: ei muovata vain teosta,
vaan ihmiset muovaavat myos toisiaan. Mitd avoimempana pysyy, ja mitd paremmin
luottamus ithmisten viélille on rakentunut, vditdn ettd sitd paremmin tdmad tila tulee ndkymééan
my0s teoksessa, tavalla tai toisella.
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4. Yhteenveto: Havainnot tyokaluista ja metodeista

Miké edesauttaa tekemisti ja flow-tilan syntyd, hyvéa yhteistyotd, puutarhan kasvamista?
Hyva esimerkki tulee teatterimaailman puolelta: “Ellen ole kehossani en voi kuunnella omaa
kehoani enka sitd mitd kehoni haluaa tehda. Ellei kehoni ole [dmmin ja virittynyt, en voi
my0Oskidn vapautua liiallisesta itsekontrollista tai itsekritiikistd. Miten siis voisin olla avoin,
ldsné oleva ja kontaktissa itseeni, muihin ndyttelijoihin tai yleisdon ja kertojiin?”, kuten Pirre
Toikkanen kuvailee omaa kriisidén tarinateatteriohjaajan tydssé (Toikkanen, 2008, 3, 6).
Toikkasen lopputy6ssddn mainitsemat spontaanisuuden tila, luottamus itseen ja muihin,
lasndolo ja kuunteleminen ovat osoittautuneet omassa tyoskentelyssdani myds olennaisiksi
tyokaluiksi mité tulee elokuvantekoon. Virittdytyminen yhteisen asian dérelle ennen
tyoskentelyn aloittamista esimerkiksi yhteisen kehollisuuteen perustuvan rituaalin kautta,
joka voi olla mita tahansa, auttaa keskittdméadn energioita. Ndin teimme esimerkiksi
dokumentaarisen BA-elokuvan Harjoituksia kuvauspdivind, jotka vaativat keskittymisti
autossa tapahtuvien kuvausten ja dédnitysten takia. Miksei tillaisia rituaaleja voisi tehdd myds
jélkityovaiheessa, kaikkien tydryhmaén jasenten kesken, jotka ovat osallisina

elokuvanteossa?

Tama kirjoitusprosessi jatti minulle paljon avoimia kysymyksié, joihin en ole ihan 16ytdnyt
vastauksia. Haluaisin kehittdd lisdd kehollisia metodeja elokuvan

ddnisuunnitteluprosessiin. Milla tydkaluilla virittdytya tyon ddrelle, miten tehostaa
kuuntelemista? Miten “kdydé vuoropuhelua” elokuvan kanssa niin kuin kdvin vuoropuhelua
eldvén kallion kaiun kanssa? Jatkan tutkimista. Haluaisin timén tutkiskelun olevan
yhteisollistd ja osallistavaa. Haluaisin tydpajoja, joissa ddnisuunnittelija, lavastajat,
pukusuunnittelijat ja kuvaaja ovat 1dsnd yhdessd ohjaajan (ja tuottajan) kanssa. Haluaisin lisda
improvisaatioon ja kokeiluun perustuvaa tyoskentelyéd elokuvanteon prosessiin. Haluaisin
tutkia jaettua liikettd yhteisend ajatteluna. Koin, ettd saavutimme yhteistd kinesteettista
ajattelua kuoroworkshopeissa, kun hengitimme ja déntelimme rytmissé toisiamme
havainnoiden. Myd6s haluni mennd kaikua kohti muistutti minua tanssiterapian peilaamisesta:
litkkkeen peilaaminen on kinesteettisen empatian ytimesséd. Peilaamisharjoitteessa terapeutti
myotéilee potilaan liikkeitd, tukien ja lukien ja todistaen potilaan kinesteettista kielta.
Terapiakontekstissa peilaaminen on kinesteettistd ja verbaalista vuoropuhelua terapeutin ja
potilaan vélilld. Peilaamisharjoite on erdénlaista sukua dénelliselle kutsumiselle ja
vastaamiselle, kreikkalaiselle kuorolle tai kaiulle. (Meekums, 2012, s.56—57.) Ehdotan,
voisiko vuorovaikutuksellista peilaamista harjoitella niin liikkkeen kuin &dnen keinoin
elokuvanteon taiteellisessa prosessissa? Peilaamisella voisi jdlleen kerran saada tietoa siité,
millaista teoksen puutarhaa elokuvantekijit ovat yhdessd kasvattamassa sen lisdksi, ettd sen
avulla voisi tutustua tyoryhméni toisiinsa hieman poikkeuksellisella tavalla. Koen, ettd
elokuvantekoon sovelletut jaettu liike - ja peilausharjoitteet voisivat mahdollisesti myds
kasvattaa luottamuksen tilaa tekijoiden kesken.

Ennakkosuunnittelun merkitys korostui itselleni tdssd BA-elokuvaprosessissa. Hyvin tehty
ennakkosuunnittelu antaa koordinaatit maastoon tyoryhmaélle, kun ldhdetién rakentamaan ja
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kasvattamaan teoksen puutarhaa. Miten sdilyttd4 spontaanisuus lépi prosessin? Onko
spontaanisuus mahdollista hierarkiassa? Havaitsin, ettd hierarkian korostaminen ei innosta
minua. Se, ettd joku osoittaa toiminnallaan, eleilld4n ja puheillaan olevansa toisen yldpuolella
tai hallitsevansa tdtd, on itselleni luovuuden tappaja. Turvallisuus ja leikki katoaa.

Miten rakentaa luottamuksen tila? Havaintojeni perusteella tdhin vaikuttaa se, kohtaavatko
ihmiset toisensa taiteellisessa tyoskentelyssd omana itsenddn, vai jonkin roolin ldpi. Roolien
ylldpitdminen ei ruoki herkkyyttd ja haavoittuvaisuutta, jotka ovat luottamuksen
rakentumisen osia. Rooli on eri asia kuin vastuualue. Vastuu jakautuu eri tavoin
tyoskentelyprosessissa, mutta tasaveroisuus ihmisten kesken tekijoiné, ei hierarkian
korostaminen, on itselleni tarkeda.

Luonnos, demo, on dialogin nonverbaalinen komponentti niin tydryhmén kuin ohjaajan ja
ddnisuunnittelijan kesken. Demo voi olla déanté, liiketta tai litkkkuvaa kuvaa. Demojen
jakaminen ja rakentaminen on minulle sitd “yhteistd kieltd”, jota tissédkin tutkielmassa pohdin
ja perddnkuulutin ohjaajan ja dénisuunnittelijan vilille.

Erés tirked oivallus oli itselleni myds levon merkitys: on oltava péivid, jolloin en aktiivisesti
kuuntele kisilld olevaa tydté tai koko ajan mieti, miten “ongelmat” ratkaistaan. Usein
ongelmat ratkesivat, kun olin saanut ilmaa véliin ja hetken tehnyt jotain muita mieluisia
asioita, tai ollut tekemattd yhtdén mitddn produktiivista. Levon merkitystéd en tule koskaan
kiistiméén, se on itselleni luovuuden ja kaiken tydskentelyn elinehto. Lepo, leikki ja luovuus
kulkevat kisi kddessa.
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