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Tiivistelma

Taiteen maisterin opinnaytetyd Outskirt - keraaminen tuliveistos paikkasidonnaisena
taiteena kasittelee tuliveistoskonseptin syntya ja kehitystd sekd paikkasidonnaisen taiteen
historiaa ja erilaisia ilmenemismuotoja. Lisdksi tyo sisaltdad prosessikuvauksen yhdesta
tuliveistosprojektista, joka toteutettiin Aalto yliopiston kampuksella Otaniemessa syyskuussa
2020.

Opinnaytetyo esittelee tuliveistoskonseptia sen kehittdjan Nina Holen tyon kautta asettaakseen
Outskirt-tuliveistoksen osaksi historiallista jatkumoa ja tehdakseen siitd ymmarrettavamman.
Tyo kertoo myos koko tuliveistoskonseptin kehityksesta ja ominaispiirteistad. Paikkasidonnaisen
taiteen historian, esimerkkiteosten ja ajan kuluessa muuttuneiden kdytantojen ja maarittelyjen
avulla tyd luo taustan, jota vasten tuliveistosperformanssia ja Outskirt-veistosta voidaan
tarkastella.

Prosessikuvauksessa kaydaan lapi, mita projektissa padpiirteissaan tapahtui alkaen idean
ensiesittelystd pdattyen tapahtuman jalkeiseen aikaan. Prosessikuvaus pitdd sisallaan
lupaprosessit, rahoituksen hankkimisen, taiteellisen ja teknisen suunnittelun, logistiikan seka
fyysisen rakennus- ja polttoprosessin. Tutkimusmetodina on practice-led research. Tekemisen
dokumentoinnin ja reflektoinnin tuottamia ajatuksia ja merkittavimpia loydoksia avataan
loppupaatelmissa. Lopuksi kerrotaan jatkotutkimusmahdollisuuksista.

Abstract

This master’s thesis Outskirt — a ceramic fire sculpture as a site-specific art is introducing the
birth and development of the fire sculpture concept and the history and different forms of
site-specific art through examples and changes through time. It also includes a description of
the process of Outskirt, a ceramic fire sculpture and the insights born from the process.

The work explains the fire sculpture concept via its creator Nina Hole’s work to ease grounding
the Outskirt to the field and historical continuity of fire sculptures. It also clarifies the evolution
and features of the concept. By the introduction of the history, example works and the ever-
broadening definitions of site-specific art it offers a background on which we can project the
fire sculpture performance and the Outskirt sculpture.

In the process description the work reports the most important phases of the process from the
initial introduction of the idea to the post firing work. It includes licence processes, funding,
artistic and technical design, logistics and the physical constructing and firing processes.
Research method was Practice-led research. Findings and insights that emerged through the
process, documenting and reflection and how to possibly continue the research are explained
at the end.






“l have developed a concept of constructing large outdoor sculptures that include all the
elements: the burning, the structural surface, the form, controlling the fire, and change”.

Nina Hole
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JOHDANTO

Taiteen maisterin opinndytetydssani tutkin keraamista tuliveistosta paikkasidonnaisen taiteen
nakokulmasta. Milla tavalla tuliveistos asettuu paikkasidonnaisen taiteen jatkumoon? Lisaksi,
olisiko tuliveistoksen monipuolisesta ja erilaisia vaiheita sisaltavasta konseptista [6ydettavissa
jotain uutta lahestymiskulmaa? Kirjallisuuden kautta selvitdin mahdollisia yhtymakohtia
paikkasidonnaisen taiteen ja tuliveistoksen valilla ja kerron suuntauksen erityispiirteista seka
kentan laajenemisen mukanaan tuomista erilaisista ilmenemismuodoista ja tulkinnoista.

Fyysisen tekemisen kautta halusin selvittaa, millaisia tyovaiheita tuliveistoksen toteuttaminen
pitaad sisallaan jamillaisia ajallisia ja taloudellisia resursseja se vaatii alkaen valmistelevista toista
aina lopullisen spektaakkelin toteuttamiseen. Tavoitteenani oli myds oppia ymmartamaan ja
hallitsemaan tuliveistoksen rakennus- ja polttoprosessit, seka tuottaa niista tietoa, joka auttaisi
tulevia tuliveistosten tekijoita. Tutkimusmetodina oli practice-led research, jossa tekemisen,
tekemisen dokumentoinnin ja reflektoinnin avullla selvitin parhaita toimintatapoja tuliveistos-
projektissa, mutta jonka avulla ymmarsin myos itsestani tekijana.

Aiheen valitsemisen taustalla oli minussa jo pidempaan kytenyt halu suuntautua suurten,
julkisten tilojen teosten pariin. Lisaksi olin jo opintojeni alkuvaiheessa vaikuttunut alan
pioneerin Nina Holen tuliveistostapahtumista taltioiduista videoista, joissa yhteiséllinen
rakennus- ja polttoprosessi ja spektaakkeli synnyttavat suuren, keraamisen, ulkotilassa
pysyvasti olevan veistoksen. Keraamisen tuliveistoksen tutkiminen, rakentaminen ja poltto
olivat myos yritys hahmottaa ja rakentaa omaa identiteettiani tekijana ja taiteen kentalla
toimijana.

Opinnadytetyoni  jakautuu kahteen osaan. Teoriaosassa kasittelen  keraamisen
tuliveistoskonseptin syntya ja nykyisyytta, paikkasidonnaisen taiteen kehitysta ajan saatossa
seka kuvaan oman tuliveistosprojektini prosessin kulkua. Opinndytetyoni fyysinen osa
koostui noin 2,5 metria korkean keraamisen tuliveistoksen rakentamisesta ja poltosta
kaikkine valmistelevine tyévaiheineen. Veistos poltettiin Espoon Otaniemessa, Ainon aukiolla
syyskuussa 2020. Fyysisen osan toteuttamisessa minulla oli apuna toinen opinnaytetyoni
ohjaaja uuninrakentaja keraamikko Andres Allik seka keramiikkataiteeseen suuntautuneista
opiskelijoista koostunut tyoryhma.

Konseptina tuliveistos voidaan pilkkoa erilaisiin osiin ja |ahestya niita toisistaan irrallisina
nakokulmina tai vaiheina. Yhteisollinen rakennusvaihe, spektaakkelimainen polttotapahtuma
seka veistoksen esteettiset ja sisallolliset merkitykset. Koko tama tapahtumien sarja muodostaa
itsessdaan performanssin julkisessa tilassa. Paikkasidonnaisuus valikoitui lahtokohdakseni
pohtiessani jarjestamani spektaakkelin ja veistoksen mahdollista merkitysta kampuksella ja
laajemmin kaupunkitilassa. Avoimet yhteisolliset tapahtumat ja taideteokset luovat tarinoita
ja paikallishistoriaa ja siten kiinnekohtia paikkojen ja ihmisten valilla. Tama lahestymiskulma
tuntui itselleni luontevalta ja mielekkaalta.



TULIVEISTOS

Tassa osassa kerron, mita tdssa tyossa tarkoitan keraamisella tuliveistoksella. Lisdksi kerron
konseptin syntymasta ja synnyttajasta seka sen kehittymisesta.

Keraaminen tuliveistos on konsepti, jossa suurikokoinen teos rakennetaan ulkotilassa ja
poltetaan paikallaan. Ennen polttamista veistoksen ymparille rakennetaan jonkinlainen
konstruktio, joka kannattelee lammodneristeend toimivaa kaoliinivillaa. Kaoliinivilla on
kaoliinikuiduista valmistettu patjamainen ja palamaton eristemateriaali, jota kaytetdan
teollisuudessa ja keramiikkauuneissa. Useimmiten tuliveistosten polttoaineena kdytetdan
puuta. Vakiintuneena kdytantdona on myds polttotapahtuman ajoittaminen siten, etta
lampoeristeen poistaminen huippulampotilassa tapahtuu myohaan illalla tai yolla, jolloin
performatiivinen prosessi saavuttaa huipennuksensa teoksen hehkuessa pimeédssa. Kerron
vaiheista kuvien avulla tarkemmin prosessikuvauksessa.

Tuliveistoksen pioneerina voidaan pitda tanskalaista keramiikkataiteilija Nina Holea (1941-
2016). Vuosina 1995-2015 han rakensi kehittdmdiansa modulaarista tekniikkaa kayttden
vaihtelevien tyoryhmien avustamana yli kaksikymmentd tuliveistosta ympéari maailmaa.
Hanen kehittdmansa tuliveistoskonsepti ei kuitenkaan syntynyt tyhjasta.

Nina Hole perehtyi valokuvien ja tekstien kautta John Roloffin Landscape Furnace Projects
toihin. Ne olivat suuria maateoksia, joita Roloff rakensi vuosina 1980-1992. Roloff kuumensi
nditd usein terdksesta ja tulenkestavasta villasta koostuvia toitdan kaasuliekilld saadakseen
ne hehkumaan yossa, samaan aikaan kun lasite ja maamateriaalit sulivat jattden nakyvan
merkin tapahtumasta. Samalla ne olivat spektaakkelimaisia tapahtumia (kuvat 1-3). Roloff oli
opiskellut geologista historiaa ja meritieteitd, joista han myds ammensi inspiraationsa ndihin
paikkasidonnaisiin maateoksiinsa. (Zettersten, 2005)



Kuvat 1-3 John Roloffin performatiivisen tuliveistoksen ja maataiteen
yhdistdvda teos Land Monitor eri vaiheissaan. johnroloff.com (haettu
10.2.2021)



Nina Hole inspiroitui tuliveistostensa sijoituspaikkojen fyysisista puitteista ja kdytti teoksissaan
ainakin osittain my0Os paikallisia materiaaleja, kuten Australian Gulgongissa olevassa House
of the Rising Sun teoksessaan vuodelta 1995 (kuva 4), josta hanen tuliveistoskautensa
katsotaan alkaneen (Zettersten, 2005). Holen teoksissa side paikkaan syntyi fyysisesti
vaikuttavien asioiden, kuten paikallisen saven kautta, mutta yhteys on silti enemman
abstraktien merkityssisaltojen tasolla, kuin tiukassa fyysisessa siteessa. Tyot eivat ole fyysisesti
erottamattomia osia maisemaa, vaikkakin useimmat niistd ovat jadneet paikalleen pysyvasti.

Kuva 4 Nina Holen teos House of the Kuva 5 Nina Holen kehittdmad modulaarinen rakennustekniikka.
Rising Sun. ninahole.com Seuraava kerros elementtejda rakennetaan edellisen paalle eri
(haettu 10.2.2021) suuntaan, jolloin liekki kiertda vuoroin sisa- ja ulkopuolelle seindan
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jadvista pienista raoista. ninahole.com (haettu 10.2.2021)

Vuosien aikana Hole kehitti tuliveistoksiin erikoistuneen modulaarisen rakentamistekniikan,
joka vahentaa halkeamisriskida ja mahdollistaa liekin tasaisen kiertamisen teoksen sisa-
ja ulkotilojen valilla (kuva 5). Hole kertoi tarinaa kokonaisesta konseptista, johon kuului
vhteisollisyys, rakennusprosessi ja lopullinen tyd, mutta eniten han korosti, kuten Mark
Lancet kirjoittaa esseessdaan Nina Holen internetsivulla, huippuhetkea eli tydon paljastamista
huippulampotilassa.

” Hole’s medium is not ceramic or even fire. With these sculptures, her medium, her
focus and her message is the human experience of awe. There is an extraordinary
amount of labour and planning which precedes these fire sculpture events. Then,
after much planning, labour from a multitude of helpers and a sleepless night or
two Nina Hole then takes great risks and often sacrifices permanence. All for one
astonishing, miraculous moment which move all sentient viewers to awe” (Lancet)



Nina Holen jalkeen tuliveistoksia on tehty useiden taiteilijoiden ja tydoryhmien toimesta ympari
maailmaa. Padsadntoisesti teokset ovat olleet Holen t6itd pienempid ja poltoista on tullut
kontrolloidumpia esimerkiksi uunien kehittamisen myota. Tuliveistos-konseptin kehittdjiin
kuuluu myos ohjaajani, keraamikko, uuninrakentaja Andres Allik. Hdnen kehittelemallaan
Petal Kiln uunilla on poltettu useita teoksia ympari maailmaa, kuten Ed Klienin tyo Midwest
fire fest tapahtumassa lllinoisissa vuonna 2017(kuva 6).

Kuva 6. Petal Kiln valmiina suljettavaksi ja polttoon Illinois, Yhdysvallat 20017
Kuva Mark Skudlarek.

Petal kiln on ollut kaytdssa Allikin johdolla USA:n lisdksi ainakin Tanskassa, Tasmaniassa ja nyt
my0Os Suomessa. Allikin uuni voidaan avata ja uudelleen sulkea, joka mahdollistaa teoksen
hitaan jadhdyttamisen. Uunin avaaminen huippulampdtilassa on myds turvallisempaa, kuin
Holen metodissa, jossa teoksen pintaan kaaritty ja rautalangoin kiinnitetty kaoliinieriste
pudotettiin teoksen paaltd improvisoiduin tyovalinein. Petal kilnissa kaoliinieriste kestaa
noin 4-5 polttoa, minka jalkeen terasrunkoon on kiinnitettava uusi eriste. (henkilokohtainen
tiedonanto Andres Allik 3.9.2020)
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PAIKKASIDONNAINEN TAIDE

Tassa osassa kerron paikkasidonnaisen taiteen syntymadstd, taustasta, muutoksesta ajassa,
teoksen ja paikan suhteesta seka teoksen tuhoutumisesta. Pyrin tarjoamaan taustan, jota
vasten olisi mahdollista loytda yhtymakohtia paikkasidonnaisen taiteen olennaisimpien
piirteiden ja kehitysvaiheiden seka tuliveistokseni valilla, tai jotka muuten auttaisivat
ymmartamaan teokseni luonnetta paikkasidonnaisuuden kontekstissa. Nama paikoitellen
keskenadan ristiriitaiset maarittelyt ja kasitteet ovat osa taidesuuntauksen, mutta myds oman
ajatteluni evoluutiota.

The term site-specific refers to a work of art designed specifically for a particular
location and that has an interrelationship with the location.

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/site-specific

Paikkasidonnaisen taiteen juuret

Taidepromoottori ja New Yorkin kaupungin entinen taideasiamies Tom Finkelpearl kirjoittaa
kirjassaan Dialogues in Public Art veistoksen tarkoittaneen lansimaissa ennen modernismin
aikaa taidetta, jolla on tietty paikka ja tarkoitus. Esimerkkind han mainitsee, ettei keskiajalla
ollut taidemuseoita ja vaikka keskiaikaiset kirkot saattavat vaikuttaa nykyihmiselle museolta,
ne eivat sitd olleet rakennusaikanaan. Veistoksilla on keskiaikaisessa kirkossa tarkka paikka
ja tehtdava sanoman valittdjana. (Finkelpearl, 2001, 15.) Modernismin aika muutti teokset
kaupallisiksi hyodykkeiksi, joita ostettiin ja myytiin ja joiden paikkoja vaihdeltiin. Paikattomuus
on ehtossille, ettd taideteoksista on voinut tulla ylellisyystavaraa, joita voidaan levittaa koteihin,
gallerioihin, toimistoihin ja niin edelleen (Crimp, 1990, 157).

Postmodernin kuvanveistotaiteen kentan laajenemista kasittelevdssa esseessadn Sculpture
in the expanded field Rosalind Krauss kirjoittaa kuvanveistdja Auguste Rodinin kahdesta
teoksesta La Porte de I’Enfer, Helvetin portti (1880-1917) (kuva 7) ja Balzac (1892—-1897) (kuva
8). Niiden kohtalo, tulla paikattomiksi ja kodittomiksi enteili modernistisen, itsensa selittavan
ja tiettyyn paikkaan kuulumattoman veistoksen aikaa.

# Kuva 8 Balzac. Veistos,
jota teoksen tilaaja ei
hyvaksynyt. (kuvat musee-
rodin.fr haettu 11.2.2021)

Kuva 7 Helvetin portti,
= padsisaankaynti
museoon, jota ei koskaan

rakennettu

I R e




Helvetin portin oli tarkoitus tulla paasisaankaynniksi taideteollisuusmuseoon, jota ei koskaan
rakennettu. Kirjallisuusseuran tilaama Balzac taas ilmensi kirjailijan persoonallisuutta fyysisen
olemuksen kustannuksella niin, ettei Rodin itsekddn uskonut teoksen tulevan hyvaksytyksi.
Molemmista on sittemmin tehty lukuisia versioita ympari maailmaa ja alkuperéisiakin teoksia
on siirrelty uusiin paikkoihin. Ndiden Rodinin teosten kautta siirryttiin monumentista — joka
siis oli ollut sidoksissa paikkaansa — paikattomuuteen ja kodittomuuteen, tilanteeseen, jossa
paikalla ei ollut endd merkitysta teokselle. Samalla tdma tarkoitti siirtymista modernismin
aikaan, jolloin itse itsensd selittdvien, abstraktien ja paikattomien teosten tuotanto alkoi.
(Krauss, 1979, 34.)

Kraussin mukaan 1950-luvulle tultaessa modernistinen, koditon veistos olimuuttunutirralliseksi
ymparistostadn. Han kiteyttaa veistoksen arvostuksen laskun taidemaalari Barnett Newmanin
lausahdukseen ”Sculpture is what you bump into when you back up to see a painting” (Krauss,
1979, 34-36). Ad Rheinhardtinkin sanomaksi vaitetty lause kertoo muutoksen tarpeesta ja
kaipauksesta merkityksellisemp&an kuvanveistotaiteeseen postmodernismin murroksessa.

Paikkasidonnaisen taiteen synty

1960-luvun loppupuolella lansimaat ldpikdvivat murroksen, joka lavisti yhteiskunnan joka
osa-alueen. Kansalaisoikeusaktivismi, hippiliike ja muu poliittinen liikehdintd varsinkin
toisen maailmansodan jalkeen syntyneiden ikdluokkien keskuudessa sekd nuorisokulttuurin
syntyminen olivat osa yleismaailmallista muutosta. Kriittisyys instituutioita ja auktoriteetteja
kohtaan nakyi myos taiteessa. Kirjassaan One Place Or Another taidehistorioitsija, kuraattori
Miwon Kwon maarittelee alkuperaisen 1960-luvun lopussa ja 1970-luvun alussa alkunsa
saaneen ja vastareaktiona modernistiselle kaupallistumiselle ja henkiselle kodittomuudelle
syntyneen paikkasidonnaisen taiteen ndin:

"Site specificity used to imply something grounded, bound to the laws of physics.
Often playing with gravity, site-specific works used to be obstinate about “presence,”
even if they were materially ephemeral, and adamant about immobility, even in the
face of disappearance or destruction. Whether inside the white cube or out in the
Nevada desert, whether architectural or landscape-oriented, site-specific art initially
took the site as an actual location, a tangible reality, its identity composed of a unique
combination of physical elements: length, depth, height, texture, and shape of walls
and rooms; scale and proportions of plazas, buildings, or parks; existing conditions of
lighting, ventilation, traffic patterns; distinctive topographical features and so forth.”
(Kwon, 2002, 11)

Kwonin mukaan syntyaikanaan paikkasidonnainen teos pyrki muodostamaan erottamattoman
jajakamattoman suhteen teoksen ja paikan valille, mika vaati kokijan fyysisen lasnaolon. (Kwon,
2002, 12). Postmodernin kuvanveistotaiteen estetiikka oli paasaantodisesti hyvin erilaista kuin
ennen modernismin aikaa ja sen sisallét muuttuneet osin kasitteellisiksi. Voitaisiinko silti
sanoa, etta Kwonin mukaan paikkasidonnainen taide pyrki siihen, jota kuvanveistotaide oli
Finkelpearlin ja Kraussin mukaan aina ennen modernismin aikaa ollut, eli merkityksellisessa
siteessa paikkaan, sen historiaan tai nykyiseen funktioon?
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Helposti ymmarrettdvassa muodossa paikkasidonnainen taide on maataiteessa, jossa paikan
ja teoksen yhteys ilmenee fyysisen konkretian ja jopa erottamattomuuden tasolla. Kuuluisia
esimerkkeja maataiteesta ovat Michael Heizerin teos Double Negative (kuva 7), joka koostuu
kahdesta samansuuntaisesta laakson vastakkaisille laidoille louhitusta kanjonista Nevadan
Moapa Valleyssd seka Robert Smithsonin Spiral Jetty (kuva 8), joka on kivistd kasattu
spiraalimainen uloke Suuren suolajarven rannalla Utahissa. Tama fyysinen erottamattomuus
on paikkasidonnaisen taiteen erdanlainen ideologinen aaripaa, josta oli vain yksi suunta, eli
maaritelmien valjentyminen.

Kuva 7 Spiral Jetty. James Cohan Gallery Kuva 8 Double Negative. Gianfranco Gorgoni
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Kaupallisuuden kritiikki ja riippumattomuus on usein nostettu yhdeksi motiiviksi
paikkasidonnaisen taiteen synnyssa. Taloudellisen ja institutionaalisen riippumattomuuden
haasteista ja talouden asettamien rajoitteiden ldsndolosta myds ja ehka varsinkin maataiteessa
kertoo, ettd Double Negativen vaatiman valtavan maansiirtourakan rahoitti merkittava New
Yorkilainen taidekerdilija Virginia Dwan, joka myohemmin lahjoitti teoksen Los Angelesin
nykytaiteenmuseolle (tclf.org)

Teoksen ja ympariston suhde

Avoimessa katutilassa paikka ja teos ovat voimakkaammin sidoksissa keskenaan, kuin vaikkapa
galleriassa, jossa ympadriston arsykkeitad saatetaan yrittda tietoisesti vahentaa. Termilld “white
cube” viitataan usein taidemuseoiden valkoiseen suorakaiteen muotoiseen tilaan (tate.org)
joka yleistyi 1900-luvun alussa. Vaikka teoksen intentio ei olisi kommentoida ymparistoa, sen
toimintoja, historiaa, arkkitehtuuria tai mitaan muuta kuviteltavissa olevaa nakdkulmaa, josta
paikkaa voidaan ldhestya, se on silti vuorovaikutuksessa ymparistonsa kanssa (Knight &, Senie.
2011, 143-145)

Iman fyysisen erottamattomuuden luomaa sidettakin paikkasidonnaisen taiteen suhde
paikkaansa pitdisi maaritelmansa mukaan olla jollain tavalla erityinen, ettei pelkka
ympadriston passiivinen lasndolo visuaalisten arsykkeiden muodossa olisi riittava. Olennaista
paikkasidonnaisuudessa onkin se, etta teoksen merkitys voi |6ytya myos katsomalla teoksesta
poispain.
















































































































































