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ABSTRACT:
COVER STORIES — MESSAGES OF FICTION BOOK
COVERS AND THE MEANS AND CONVENTIONS OF
COMMUNICATING THEM

THIS STUDY EXAMINES the messages of fiction book covers and the
means and conventions with which they are communicated. Many of the
messages and the ways of presenting them are restricted by strong codes
dictated by history, practise and usability. These codes and conventions
are mostly taken for granted by people acting in the book industry, but
they have been poorly documented. The aim of this study is to list and
illuminate these codes to find out how they are being utilized or differed
from when designing different types of fiction covers. Research questions
for this study are what are the messages of fiction book covers, how and
why do the covers communicate and what kind of conventions and
codes regulate these messages, and how are they utilized? The study is
focused on contemporary Finnish book design.

This study is qualitative in nature and examines the subject through
a slightly semiotic method. The literature on the subject is scarce, so
questionnaires were sent to designers and publishing houses in order to
gather more information. Answers to these questionnaires help to better
understand especially the pragmatic side of cover design. In addition the
research material consists of almost 250 images of book covers that serve as
examples of different ways and means to communicate messages. The most
significant thing observed by this are the ways of representing genres, and
the means by which covers rewarded in The Most Beautiful Books of the
Year -competition create unic, distinct messages. The study also includes



production part, a cover design for Katja Kallio’s novel Sakendivit hetket,
that acts as a case sample of a cover design process.

Book cover has many things to communicate: it’s a tool for marketing
and a selling package for the book; it has to stand out but also comply
with the genre; it tells who the author is; it indicates if the book is part
of a series; it places the book in context; it supports the publishers image
and it has to reveal something of the content. The cover is also a structural
element: it turns the book into a physical object. Its usability and form
carries a relevant part of the books message. The study illustrates how the
codes of cover design are strongly visible especially in genre fiction. The
codes specify the selection and use of image, typography, materials, size
and shape in order to create a fitting appearence and message for the book.
By differing from the codes the message changes and the individuality
of the book enhances. Thus the shifting and changing of the boundaries
between genres becomes visible, as well as new things being born both
in appearance and content. Accordingly the message of a fiction cover
is formed largely in relation with other covers and cultural products by
emphasizing either common or dissimilar traits. Comparing the genre
covers with covers rewarded in The Most Beautiful Books -competition
illustrates the difference between a commercial cover and an artistic cover:
the messages of commercial covers are simple and follow conventions,
whereas artistic covers are ambiguous, individual and stand out also as
objects.

This study is in some parts descriptive due to the established nature of
a book cover, and the subject concerning codes and conventions. Focusing
on these might not touch on anything new, but hopefully it will generate
some thoughts on what lies behind certain solutions, illuminate deeply

rooted procedures and help to question or even to reform them.
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TIIVISTELMA:
MITA KANNET KERTOVAT?
KAUNOKIRJALLISUUDEN KANSIEN VIESTIT SEKA
NIIDEN VALITTAMISEN KEINOT JA KONVENTIOT

TUTKIELMA KASITTELEE KAUNOKIRJALLISUUDEN kansien viestejd seki vies-
tin vilittdmisen keinoja ja konventioita. Monia kannen viestejd ja niiden
esittdmisen tapoja sidtelee vahva historian, kidytinnén ja kiytettdvyyden
sanelema koodisto. Ndmi koodistot ja konventiot ovat alalla toimijoille
itsestadnselvyyksid, mutta niitd ei juurikaan ole sanallistettu. Tutkielma
pyrkii listaamaan ja avaamaan nditd kannensuunnittelua rajaavia seikko-
ja selvittidkseen miten niiti hyédynnetddn tai miten niistd poiketaan eri
tyyppisten kirjojen kohdalla. Tutkimuskysymykset ovat siis mitd ja miten
kannet viestivit ja miksi? ja millaiset konventiot ja koodistot siiteleviit
kannen viestid, ja miten niiti hydodynnetiin? Tutkielma keskittyy suo-
malaiseen nykyhetken kannensuunnitteluun.

Tutkielma on lihestymistavaltaan kvalitatiivinen, ja se kéyttdd jonkin
verran semiotiikan termeji ja tarkastelutapoja. Kirjallisia lihteitd on niu-
kahkosti, joten niiden tueksi kannensuunnittelijoille ja kustantamoille 1i-
hetettiin kyselyt. Ndihin saadut vastaukset avaavat erityisesti kannensuun-
nittelun pragmaattista puolta. Lisiksi aineistona on liki 250 eri lihteistid
kerittyd esimerkkikuvaa, joiden avulla viestin vilittimisen keinoja ja tapoja
tarkastellaan. Tassd keskeiseksi nousevat eri genren esittimisen tavat sekd
Kauneimmat kirjat -kilpailussa palkittujen kansien keinot luoda yksilollisig,
erottuvia viesteji. Ty6hon sisiltyy produktio-osana Katja Kallion Sikendi-
vit hetket -romaanin kansi, joka toimii case-esimerkkind kannensuunnitte-
lun prosessista.



Kannella on monia viestinnillisid tehtdvii: se on mainonnan viline ja
kirjan myyntipakkaus; sen on erotuttava massasta mutta toisaalta nouda-
tettava genrensd piirteitd; siitd on nihtivd kenen teos on kyseessi; se il-
maisee kirjan sarjallisuuden; asettaa kirjan kontekstiin; se tukee kustantaja-
brindid ja sen on kerrottava jotakin kirjan sisillostd. Kansi on myos raken-
teellinen elementti: se tekee kirjasta fyysisen esineen, jonka kiytettivyys
ja olomuoto on parhaimmillaan oleellinen osa kirjan viestid. Tutkielman
perusteella kannensuunnittelun koodit vaikuttavat erityisen vahvasti gen-
rekirjallisuuden kansissa. Koodistot madrdavit kuvan, typografian, mate-
riaalien ja kirjan koon sekd muodon valintaa ja kiyttod tietynlaisen, kir-
jaan sopivan ulkoasun ja viestin aikaansaamiseksi. Koodistosta poikkemalla
kannen viesti muuttuu ja kirjan yksilollisyys korostuu. Niin tulee nakyvik-
si genren rajojen eldvyys ja muuttuminen sekd uuden syntyminen niin si-
sillollisesti kuin ulkoasullisestikin. Kaunokirjallisen kannen viesti muodos-
tuu siis paljolti suhteessa muihin kansiin ja kulttuurisiin tuotteisiin joko
yhdistivid tai erottavia piirteitd korostamalla. Genrekansia ja Kauneimmat
kirjat -kilpailussa palkittuja kansia vertaamalla nousi nakyviksi myos viih-
teellisen/kaupallisen ja korkeakirjallisen/taiteellisen kirjallisuuden kansien
ero: kaupallisen kannen viesti on yksinkertainen ja konventioiden mukai-
nen, kun taas haastavammassa kirjallisuudessa kannet ovat monitulkintai-
sia, yksilllisid ja esineindkin poikkeavia.

Tutkielma on paikoin luonteeltaan toteava johtuen paljolti kirjan kan-
nen vakiintuneesta luonteesta sekd aiheen keskittymisestd kannensuunnit-
telun koodistojen avaamiseen. Konventioiden sanallistaminen ei vilttimat-
td tuo esille uutta, mutta herittdd pohtimaan kansiratkaisujen syitd, tekee
nakyviksi juurtuneita toimintatapoja ja auttaa kyseenalaistamaan sekd

kenties uudistamaankin niiti.

Avainsanat genre, kaunokirjallisuus, kirjankansi, konventio, koodisto,

viesti
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JOHDANTO

OPINNAYTETYONI TARKASTELEE KAUNOKIRJALLISUUDEN kansia keskittyen
erityisesti niiden vilittdmiin viesteihin sekd viestin vilittimisen keinoihin.
Kaunokirjallisuuden kannensuunnittelu on graafikolle hauska ja haastava
tehtivi: se sallii toisaalta paljon luovuutta ja kekselidisyyttd, mutta toi-
saalta sitd rajaavat monet vakiintuneet toimintatavat. Olen suunnitellut
paljon kansia ja huomannut monesti toimivani intuitiivisesti ratkaisuja
ja valintoja sen kummemmin pohtimatta. Moni kirja-alan ulkopuolinen
ihminen on kuitenkin ihmetellyt miksi jokin tietty kirja ndyttdd siltd mil-
td ndyttid, miksi jokin kansikuva on rajattu tietylld tavalla tai millainen
kannensuunnittelun prosessi kaiken kaikkiaan on. Alkuperidinen ideani
oli selventdd opinndytetyossini kiytinnonliheisesti tuota konkreettista
prosessia ja kirjagraafikon tyypillisid tyotapoja. Tyon edetessi huomasin
kuitenkin, ettd ty6tavat madrdytyvit pitkilti kunkin suunnittelutehtivin
mukaan eikd mitddn erityisen yleistettivdd toimintamallia ollut olemassa-
kaan. Sen sijaan keskeiseltd alkoi niyttdd kunkin kannen vilittimi viesti:
mitd kannensuunnittelun keinoin pyritddn viestimiin, mitkd ovat viestin
vilittdmisen keinot ja mitd kannen viestilld halutaan saavuttaa. Tutkimus-
kysymykseni ensimmdinen osa on siis: miti ja miten kannet viestivit ja
miksi?

Kirja on varsin vanha ja vakiintunut viestinnin véline. My6s kirjan kan-
teen ja sen suunnitteluun liittyy monia rajaavia kulttuurisia ja ammatillisia
konventioita, kiytint6jd ja teknisid ratkaisuja. Monet nditd vakiintuneista
toiminnan koodeista ovat kirja-alan ihmisille itsestddnselvyyksid — ne ovat



selkdrangassa, automaatioita joita ei juurikaan mietitd tai kyseenalaisteta.
Pyrin listaamaan ja avaamaan niitd suunnittelun taustalla toimivia rutii-
neja ja tottumuksia selvittddkseni miten ne siitelevit sekd kannen viestin
muodostumista ettd viestin lukemista. Tutkimuskysymykseni toinen osa
on: millaiset konventiot ja koodistot siitelevit kannen viestid, ja miten
niitid hyédynnetiin? Tutkimuskysymykset ovat osin piillekkiiset erityi-
sesti miten-kysymyksen osalta, mutta koska konventioiden ohjaava rooli
osoittautui tutkielman edetessi varsin keskeiseksi, sitd on syytd painottaa
aiheen tarkastelussa.

Kannen maaritelma

TERMILLA “KIRJAN KANSI  voidaan tarkoittaa useampaakin eri asiaa. Ylei-
simmin silld tarkoitetaan kirjan etukantta ottamatta kantaa siihen, millai-
nen kirjan sidosasu on. Riisutuimmillaan etukansiajattelu nikyy siind, mi-
ten kansia kiytetddn kirjojen markkinoinnissa: katalogeissa ja mainoksissa
on vieretysten suorakaiteenmuotoisia etukansien kuvia, joista on mahdo-
tonta péitelld millainen on kannen materiaali tai pintakisittely, onko siind
kiytetty foliota tai aihiolakkaa, onko kyseessd yliveto, kartonkikansi, rans-
kalainen sidos vai suojapdillinen. Etukansi on merkittivin koko kansi-
suunnitteluprosessissa, koska sen tehtdvit ovat moninaisimmat ja sen saa-
ma huomioarvio suurin.

Kirjan kannen suunnittelu késittdd yleensd koko kansikokonaisuuden.
Pokkarissa tai muussa kartonkikantisessa ratkaisussa sekid kovakantisten
kirjojen ylivedoissa siihen sisiltyy siis my6s kirjan selkd ja takakansi. Suo-
japdillyksen ollessa kyseessid mukana on vield paillyksen liepeet. Kansiko-
konaisuuden tarkasteluun voi sisallyttdd lisiksi kannen materiaalit, jalkika-
sittelyn sekd erikoisratkaisut, esilehtien ja pddnauhan valinnan tai vaikkapa
sivujen syrjien virjiyksen.

Opinndytetydssini tarkoitan termilld “kansi” padsidntoisesti kirjaesi-
neen ulkokuorta takakansineen kaikkineen. Asiayhteydesti selvinnee, jos
viittaan termilld johonkin tiettyyn kannen osaan, kuten kirjan fyysiseen
kansipahviin tai kannen kuva-aiheeseen. Selkeyden vuoksi pyrin kaytti-

main termid "etukansi”, kun en sisillytd tarkasteluun kirjan muita osia.
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Opinndytetyon menetelmit

LAHESTYMISTAVALTAAN OPINNAYTETYONI ON kvalitatiivinen. Hy6dynnin
kansien analyysissi jonkin verran semiotiikan termejd ja tarkastelutapoja.
Lisiksi tyohon sisiltyy produktio-osana Katja Kallion Sakencivir hetket
-romaanin kansi, jonka avulla esittelen ty6n kirjallisesa osassa lipikdymini
asiat kiytdnnossi.

Kannensuunnitteluun keskittyvdd analyyttistd kirjallisuutta on niu-
kahkosti, mutta pragmattisissa ja toimintatapoja koskevissa kysymyksissi
paljon apua on ollut Teijo Makkosen toimittamasta Kustannustoimittajan
kirjasta. Lisiksi olen hyodyntinyt ulkomaista kirjallisuutta sekd kuvan ja
tekstin yhteistoimintaa késittelevdd, painotukseltaan semioottista kirjalli-
suutta.

Kirjallisuuden niukkuuden vuoksi kiytin opinndytey6ni taustamate-
riaalina vuosina 2013—2014 kustantamoiden vastuuhenkildille ldhetetti-
miani Kustantamokyselyi seki kirjagraafikoille lahetettyd Suunnittelijakyse-
lyi (kysymykset ja vastaukset kyselyihin liitteissd I ja II). Lihetin Kustan-
tamokyselyn yhteensi 1r:ta erikokoiseen kustantamoon, joista vastasi nelji.
Suunnittelijakyselyn lihetin 13:sta suunnittelijalle, joista vastasi seitsemin.
Materiaali toimi lihinnd omien kokemusteni tukena seki vélineend saada
kirjalliseen muotoon jotakin niistd lukuisista keskusteluista, joita kustan-
nusalalla toimijoiden kesken kiydiin. Tukeudun siis pitkélti omaan koke-
mukseeni kirjasuunnittelun alalta: olen toiminut viisi vuotta kirjagraafik-
kona kustantamossa ja hieman pitempiin freelancerina.

Opinndytetyon kuvamateriaalia olen kerdnnyt erityisesti kustantamoi-
den kuvapankeista. Runsas kuvaesimerkkien kiytté on vilttimatonti mo-
nien asioiden selventimiseksi, vaikka suurin osa kansikuvista esittaikin
pelkkdd kirjan etukantta, eikd niiden perusteella pysty pddttelemdin juuri
mitddn kirjan koosta, muodosta tai kannen materiaalisista ominaisuuksista,
jotka kaikki kuitenkin vaikuttavat merkittivisti kannen vilittimiin vies-
teihin.

Keskityn suomalaiseen kansisuunnitteluun. Kannet ovat erilaisia eri
maissa ja ainakin jossain méfrin suunnitteluperinteessd on kansallisia eri-
tyispiirteitd ja tottumuksia. Suomessa kansista puhutaan ja kirjoitetaan
niukemmin kuin muualla maailmassa; Englannissa ja Yhdysvalloissa on
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esimerkiksi siinnyt lukemattomia kansiin keskittyvid blogeja, joissa ruodi-
taan sekd uusia ettd vanhoja toitd ja keskustellaan hyvin suunnittelun mai-
ritteistd. Kuitenkin Suomessa on paljon hyvii kirjasuunnittelua ja kirjaa
arvostetaan yleisesti laadukkaana, kestdvind esineend.

Opinniytetyon rakenne

ENSIMMAISESSA LUVUSSA SELVENNAN kirjan kannen tehtdvid ja tavoitteita.
Sivuan kirjan kannen historiaa, koska siitd kumpuaa monia kannensuun-
nitteluun ja kirjaesineen muotoiluun liittyvid konventioita. Kisittelen myos
kannen merkitysti eri nikokulmista: kansi viestii monia asioita ja painotuk-
set viestien tirkeydessi ovat eri tahoille erilaiset. Lisdksi kidyn lyhyesti lipi
kannen suunnitteluprosessin kustannuspaitoksestd alkaen.

Toisessa luvussa kirjoitan kannen viestinnillisistd elementeistd eli niistd
visuaalisista ja materiaalisista komponenteista, joista kansi muodostuu. Ki-
sittelen myds elementtien valintaan vaikuttavia syitd.

Kolmannessa luvussa selvennin kannen viestinnillisten elementtien
hyddyntimistd kidytinnossi. Kirjoitan kannen ja tekstin vilisestd vuorovai-
kutuksesta ja siitid, mitd kaikkea kansi voi kertoa kirjasta. Tarkastelen erityi-
sesti genren tekemistd nikyviksi, mutta myds kansien tapaa viestid kirjan
luonteesta ja yksil6llisyydestd sekd erilaisia kirjojen sarjoittamisen tapoja.

Neljinnessi luvussa pohdin kirjan tulevaisuutta, erityisesti painetun kir-
jan ja kirjaesineen kohtaloa. Miten kansi viestii, jos se menettdd fyysiset
ominaisuutensa? Vaikuttaako sihkokirjan tulo ja nettimarkkinointi kan-
nensuunnittelun konventioihin?

Viimeisessd luvussa teen loppupiitelmit ja yhteenvedon opinniytetyoni
havainnoista. Lisiksi esitin muutamia mahdollisia jatkotutkimuksen ai-
heita.

Opinniytetyon liitteind ovat kysymykset ja vastaukset Kustantamo- ja
Suunnittelijakyselyihin sekd kuvaus opinndytetyoni produktio-osuudesta,

Katja Kallion Sikenéivit hetket -romaanin kannen suunnittelusta.

JOHDANTO
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MIKSI JA MITEN KIRJAN KANSIA SUUNNITELLAAN?

KIRJAN KANSIEN KAYTANNOLLINEN, fyysinen tehtdvi on suojata kirjan sivuja
ja pitdd ne koossa. Lisiksi kansilla on viestinnillinen ja esteettinen arvo: ne
ohjaavat ostajaa ja lukijaa, toimivat myynti- ja logistiikkapakkauksena, ker-
tovat kirjan sisillostd ja tekijistd sekd vahvistavat kirjan artefaktiarvoa, sen
esineisyyttd. Kisittelen tissi luvussa erilaisia syitd kirjan kansien suunnitte-
lulle ja suunnitteluun tavalla tai toisella vaikuttavia tahoja. Lisiksi kirjoitan

Iyhyesti kannen suunnitteluprosessista.

Historiaa

VUOSISATOJEN AJAN KANNEN pidasiallinen tehtdvd oli pitdd kirjan sivut
kasassa ja suojata niitd. Kangaspiillysteisid tai nahkaisia kansia koristel-
tiin kohopainotekniikalla tai liimaamalla niihin painettua paperia, mut-
ta kansien suunnitteluun alettiin kiinnittdd toden teolla huomiota vasta
suojapaillisen ilmaannuttua markkinoille Englannissa 1820-luvulla. Alun
perin suojakansi oli tarkoitettu poisheitettiviksi suojakiddreeksi, mutta vi-
hitellen se otettiin kiyttoon mainonnan vilineend. Talouskasvun my6td
merkkituotteet, pakkaussuunnittelu ja markkinointi levisivit Yhdysvallois-
ta muualle maailmaan 1920-luvulla. Visuaaliset viestit lisddntyivit ja kulut-
tajat oppivat lukemaan niitd. Samalla painotekniikka kehittyi ja sen kiytto
halpeni mahdollistaen helpomman ja laadukkaamman painamisen kirjojen
kansiin. (Powers 2001, 6-8)



Suomessakin halpoja kddnnéskirjoja paketoitiin myyvisti jo 1920-luvul-
la. Paras tawara maailmassa -kirjassa kerrotaan niin:

"Rautakirjan edustaja muistutti (wsoy:td) pakkauksen olevan aina sisiltod
tirkedmpdd: "Sallinette meidin vakuuttaa Teille, ettd lihettiminne niytekirjan
kansi ei vastaa suuren, halpahintaisia sarjakirjoja ostavan yleisén makua. Tami
yleis6 rakastaa virid ja kiinnittdd kanteen ja kirjan nimeen kaiken huomionsa.
Ensiluokkainen kirjalijakuuluisuus ei heitd liikuta paljoakaan. — koko kannen
tdyttavi kuva, paljon iloista virii ja iloa sarjakirjojenne kansiin, siind koko juttu

vihilld vaivalla!” (Higgman 2008, 297)

Amerikassa samaan aikaan kirjankansisuunnittelun kehityksen kanssa
graafinen suunnittelu eriytyi omaksi ammatikseen (Drew & Sternberger
2005, 20). Suomessa kirjataidetta tilattiin taiteilijoilta: esimerkiksi Akseli
Gallén-Kallela, Albert Edelfelt ja Pekka Halonen kuvittivat kirjoja ja
niiden kansia ja piirsivit myos tunnuksia (Higgman 2008, esim. 248, 268).
Kaupallinen kiyttotaide ja mainosgrafiikka tarjosivat taiteilijoille uuden,
erilaisen toimintaympiristdn — kansisuunnittelu oli elinvoimainen koe-
kenttd taiteesta kummunneille suuntauksille sekd ajassa litkkuneiden il-
mididen niyteikkuna. (Drew & Sternberger 2005, 20)

Vuonna 1935 Allen Lanen alkuunpanema kirjasarja Penguin Books
aloitti pehmeidkantisten kirjojen ja niiden selkeisti erottuvien, kuvitettujen
kansien buumin (Baines 2005, 12-13). Penguin Books myos kiinnitti stra-
tegiassaan erityistd huomiota kansisuunnitteluun, ja sarjaa esitellddn usein
esimerkkini kansisuunnittelun merkityksesti kirjojen myynnille (esim. Po-
wers 2001, 30). Suomessa markkinointi ja kaupallisuus hyviksyttiin laajem-
min osaksi kustannusalaa vasta 1950-luvulla. Siihen saakka kustantamot
olivat vierastaneet ajatusta kirjojen myymisestd, ja mieluummin puhuttiin
“kirjallisuuden levittimisestd” (Haggman 2008, 450). Markkinointituulien
mukana saapuivat pokkarit, kirjakauppojen itsepalvelu ja kirjojen sijoittelu
myymilissi etukansi ulospdin.

Kaupalliset tavoitteet ovat siis olleet liikkeellepanevia voimia kansisuun-
nittelun kehityksessd. Vaatimus erottuvuudesta on tarjonnut mahdollisuu-
den etsid erilaisia tapoja ldhestyd kirjan ulkoasua — kaupallisuus ei viltti-
mattd kumoa taiteellista luovuutta, vaikka vastakkainasettelua esintyykin.

HISTORIAA
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Kannensuunnittelun tehtivit ja tavoitteet

KAUNOKIRJALLISEN KANNEN SUUNNITTELU ei ole yksin graafisen suunnit-
telijan vastuu tai vapaus. Kannella on monia tehtivid ja tavoitteita, jotka
saattavat olla erilaisia eri nikokulmista tarkastellessa. Osapuolten yhteis-
ty6 vaikuttaa sithen, minkilaiset viestit kanteen valikoituvat ja minkélainen
kannesta lopulta muodostuu. Kéyn seuraavaksi lyhyesti lipi kannensuun-
nitteluun vaikuttavia osapuolia ja kannen tirkeimpid viestinnallisid teh-
tivid kustakin nikokulmasta. Hyddynnin tavoitteiden hahmottamisessa
Kustantamo- ja Suunnittelijakyselyyn saamiani vastauksia.

Kustantamo ja kirjakaupat

KUSTANTAMOLLE KANSI ON tirked myynnin viline jo ennen kirjan ilmes-
tymistd. Tulevasta kirjasta ei vélttimattd ole vield olemassa sivuakaan siind
vaiheessa kun sen ulkoasua aletaan suunnitella. Pienissd kustantamoissa
ulkoasusta keskustelevat ainakin kustannustoimittaja ja -pdillikks. Isom-
missa kustantamoissa prosessissa voi olla mukana vastaava graafikko tai
paigraafikko, ja mitd isompi kirja ja suuremmat odotukset, sitd useammin
mielipidettd kysytddn lisiksi vield markkinoinnilta. Lopulta myds kirja-
kauppojen sisddnostajat ja kirjakerhojen edustajat saattavat vaikuttaa lop-
putulokseen.

Kannen avulla tulevaa kirjaa kaupataan kirjakauppojen sisddnostajil-
le: valmis etukansi luo mielikuvan melkein valmiista tuotteesta. Tulevan
sesongin kirjojen etukannet pyorivit jpg-kuvina myyntipdillikéiden po-
werpoint-esityksissd kauan ennen kirjan ilmestymistd. Etukansien kuvia
kiytetddin myo6s kustantamoiden kuluttajille suunnatuissa kirjakatalo-
geissa, joissa kerrotaan tulevan sesongin uutuuksista, kustantamoiden ja
kirjakauppojen nettisivuilla sekd muussa mainonnassa 1. Etukansikuvat
ja sihkoiset kuvakkeet ovat yleensd hyvin pienid: pelkistetty suunnitel-
ma ja selkeit virit erottuvat usein edukseen. Toisaalta kansista saatetaan
tehdd tavaratalon seinin kokoisia mainosjulisteita tai niitd animoidaan
nettimainoksiin. Myynnin tyokaluna kannen on oltava erottuva, iskevi,
kohdistettava kirja markkinoilla oikein ja kyettivd 16ytdimidn kohderyh-

mansi.
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1 Kustantamoiden katalogeja.
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Valmiin kirjan kannella on puhtaasti kaupallinen tehtdvinsi, rooli hou-
kuttelevana myyntipakkauksena: se on osa kirjan (ja kirjailijan) tuotteista-
mista. Kirjamyymilille tirkedd on kirjan logistiikkaan ja litkkumiseen liit-
tyvit asiat, kuten EAN-koodin helppo l6ytyminen ja sen luettavuus.

”Kirjan midritteleminen tuotteeksi aiheuttaa monenlaisia tuntemuksia. Kirjaan
sisaltyvit arvolataukset aiheuttavat sen, etti sitd ei ole aivan helppo mieltdd
logistiikan ketjussa arkisesti kulkevaksi, viivakoodilla varustetuksi tuotteeksi.
Tuotteistaminen — niin konkreettisesti tuotantovaiheissa kuin markkinoinnin
suunnitteluprosessin kautta — on kuitenkin vilttimatonti, jotta kirjan kulku

tekijalti lukijalle olisi ylipddtiin mahdollista.” (Tulisalo 2004, 295)

Kustantamokyselyn vastauksissa hyvin kannen ominaisuuksista toistui-
vat kisitteet erottuva, kiinnostusta herittivi, houkutteleva ja viekoitteleva
sekd kannen toimiminen erilaisissa ympérist6issd. Massasta erottuminen
onkin tirkedd: kirjamyynti on laskenut jo kolme vuotta perikkiin, ja huo-
noin tilanne on nimenomaan kaunokirjallisuudella (Majander 2015). Kau-
nokirjallisia uutuuksia on viime vuosina julkaistu keskimdirin noin 700
nimikettd vuodessa (Suomen Kustannusyhdistyksen tilastot jidsenkustanta-
jilta 2009—2013). Tdmin lisiksi tulevat vield uudet painokset aikaisemmin
julkaistuista nimikkeistd (vuosina 2009—2013 442—889 kpl), joista monet
hakevat erottuvuutta ja uutta yleiséd tuoreilla kansilla. Huomiosta kilpai-
lemassa on siis satoja teoksia. Suomalaisen kirjakaupan ostojohtaja Reet-
ta-Liisa Pikkola summaa kannen roolin niin:

”Kannet voivat saada lukijan tarttumaan kirjaan ja hypistelemain sitd.
Hyvi kansi ei takaa myyntid, mutta voi estdd totaalisen epdonnistumisen.”

(KARILA 2013)

Timi kannattaa pitdd mielessi: toisinaan kustantamoissa kompastutaan
sithen harhaan, ettd hyvin myyvilld kirjalla on myds onnistunut kansi. Kui-
tenkin esimerkiksi Finlandia-voittaja myy hyvin kannestaan riippumatta
tai jopa siitd huolimatta, ei sen takia.

Kirjat ovat kustantamoiden tyon nikyvid ilmentymii, joten niiden ul-

koasu on myds osa kustantamoidentiteettid ja yritysviestintad (kts. s. 98).
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Suurin osa kotimaisista kustantamoista kéyttdd kirjojen kansia tihin tar-
koitukseen varsin hillitysti, mutta liki kaikilla on ohjeet logon kiytosti
(Kustantamokysely). Toki my6s kirjojen ja niiden ulkoasun laatu viestii
kustantavasta tahosta, ja kustantamokyselyn vastauksissa mainittiinkin hy-
vind ominaisuuksina my6s kauneus, mieleenpainuvuus, taiteellisuus ja per-

soonallisuus seki kannen totuudenmukainen suhde kirjan sisilté6n.

Kirjailija

YLEENSA KUSTANNUSSOPIMUKSESSA LUKEE, ettd kirjan kannesta pdittdd
kustantamo. Téstd huolimatta kirjailijaa kuullaan kiytinnossi aina, jos til-
14 on toiveita kannen suhteen: kustantamo luonnollisesti haluaa pitid ylld
tyiskohtaisia, mutta useimmiten kyse on sopivuuden tunteesta. Kirjailijan
viesti on itse kirja: kansi on graafikon tulkinta tuosta viestistd ja kirjailija
varmastikin toivoo sen olevan mahdollisimman osuva.

Kansisuunnittelu on lisidksi osa kirjailijabrindin rakentamista. Saman
kirjailijan kirjojen on jollakin tavoin luontevasti muistutettava toisiaan,
vaikkei niiden vililld olisikaan varsinaista sarjallisuutta (kts. s. 97). Kirjaili-
jabrandi on myds kustantamolle tirked asia, joten toiveet sen suhteen tule-
vat useammin kustantajan kuin kirjailijan taholta.

Graafikko

KIRJAGRAAFIKOLLE JOKAINEN TEHTY kansi on tyOniyte, ja sellaisena se
viestii tekijinsd osaamisesta. Tyon pitiisi toki olla myds mielekistd ja mie-
lellddn palkitsevaa. Ulkopuolelta tulevat toiveet ja rajoitukset saatetaan
kokea oman osaamisen suitsimiseksi: suunnittelijakyselystd oli luettavissa,
ettd suurin osa vastanneista graafikoista haluaisi ideoida kansia puhtaas-
ti kisikirjoituksen pohjalta — ehdottomat reunachdot ja selkeit toiveet
toki halutaan tietdd etukiteen. Onnistuneena kyselyyn vastanneet pitivit
useimmiten kantta, joka (sen tarkemmin yksiloimittd) vastaa kirjan sisil-
tod. Pelkit esteettiset ambitiot eivit siis ohjaa graatkoiden tavoitteita, vaik-

ka moni kaipasikin rohkeampia irtiottoja kansisuunnitelmissa (Suunnitte-

lijakysely).
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Ostaja / lukija

EEVALIINA RUSASEN TOTEUTTAMASSA kuluttajakyselyssd kirjakaupan
asiakkaista 30% valitsi viimeksi ostamansa kirjan silmiilemilld kirjakau-
passa, ja 36% mainitsi kannen ulkoasun tirkeimmiksi huomion kiinnit-
tajiksi (Rusanen 2008, 80). Kirja valitaan useimmiten vasta kaupassa tai
verkkomyymilissi ostohetkelld (Suomi lukee -tutkimus 2013). Kansi on
siis ratkaisevan tirked, jotta kulkija pysihtyy, poimii kirjan kiteensi ja tu-
tustuu sithen péddttddkseen, onko 16ytinyt mukaan otettavan aarteen vai
jatkaako matkaansa tyhjin kisin.

Kansi luo etukiteismielikuvan kirjan sisillostd jo ennen lukemista. Se
voi olla kevyt, leikillinen, eeppinen, vaikeaselkoinen tai vaikkapa traaginen,
ja sithen valikoitunut kuva-aihe saattaa vihjata jotakin kirjan juonesta tai
hahmoista. Lisiksi kansi viestii kirjan edustamasta lajityypistd ja helpottaa
niin oikeanlaisen kirjan 16ytdmista.

Kannen esteettisyydelld on arvoa pitemmillikin aikavililli: kannen
pitdisi tuntua kirjaan sopivalta lukemisen jilkeenkin ja sen on kestettivi
katsomista hyllyssid ehki vuosikausia. Lisiksi kirjan esineisyys on arvo si-
nallddn: esimerkiksi Rusasen kuluttajakyselyssd arvostettiin kirjan kova-
kantisuutta (Rusanen 2008, 81). Samasta asiasta kielii sihkokirjan pienend
pysyvi myynti: sihkokirjojen osuus on yhi alle prosentti kirjojen kokonais-
myynnistid (Majander 2015).

Lukijoiden mieltymyksid kannen suhteen arvaillaan tietenkin kiih-
keimmin kirjan tuotantoketjun myynnistd kiinnostuneessa péadssi. Liika
ennakointi ja pelko siitd, etti kohderyhma ei 16ydd kirjaa saattaa johtaa

kansiratkaisujen varovaisuuteen ja konventionaalisiin valintoihin.

Kirja

ITSE KIRJAESINEELLE KANNENSUUNNITTELU tarkoittaa sen esineisyyden
muodostamista (poikkeuksena tietenkin sihkokirjat, joille kansi on lihin-
ni yksiloivd ja tunnistettavuutta helpottava kuvake). Hyvin suunniteltu
kirjaesine on kestévi, se aukeaa hyvin ja on oikean kokoinen ja muotoinen
kiyttotarkoitukseensa nidhden ja sithen on valittu sopivat materiaalit. To-
ki kannen on oltava sopiva my6s tarinalle, ja parhaimmillaan onnistunut
kansi on lisiksi visuaalisesti pitkdikdinen. Kansi kertoo aikansa esteettisisté
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2 Pehmeékantisen seikkailukirjan estetiikkaa 1940-luvulta.

mieltymyksistd ja sdilyttdmisen arvoinen kirjaesine on niin my®s historial-
linen dokumentti. Chip Kiddin sanoin

"TI've found that for most people, the financial commitment made to a book
eventually becomes an emotional one (especially if the read is good enough),
and they will hang onto it. So I always try to keep that in mind — what will

something I work on look like in five years? In ten, twenty, a hundred?” (Kidd
2005, 10)
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Kannen suunnitteluprosessi

LOPULLINEN KANSI MUOTOUTUU Yyhteistyossd kaikkien kirjan syntyyn vai-
kuttavien osapuolten kesken. Piitoksid ja valintoja tehddin monessa eri
vaiheessa suunnitteluprosessia, ja ne kaikki yhdessd muodostavat lopulta
kanteen valikoituvan viestin. Graafisen suunnittelijan rooli on keskeinen,
mutta pditoksid saa harvoin tehdi tiysin yksin. Edellisessd luvussa kivin
lipi kannensuunnittelun tavoitteita eri tahojen nikékulmista. Seuraavaksi
kirjoitan kirjan kannen suunniteluprosessista ja ndiden pitkilti samojen ta-
hojen vaikutuksesta siihen.

"Hyviksymisprosessi ei voi olla demokraattinen, vaan jonkun on otettava vastuu
ja tehtivi piitos. Kansi ei voi miellyttdd kaikkia, eikd kompromisseihin pidd

tyytyd.” (Lehtonen 2004, 253)

Kustantamoissa pohditaan toimituksen, mahdollisen graafikon ja mark-
kinoinnin kesken tulevaa kirjaa: mitd se vaatii ulkoasultaan ja millaisia
kaupallisia mielikuvia se herdttdd; mikd on sen genre, kohderyhmi, pa-
nostus, kilpailijat; markkinointi-ideat seki kartoitetaan vastaavantyyppisid
muita teoksia (Kustantamokysely). Samalla saatetaan piittdd jo etukiteen
joitakin kannen suunnittelua rajaavia tekijoitd. Monesti nditd etukiteen
pidtettyjd asioita ovat esimerkiksi kirjan formaatti, kirjan kuuluminen jo-
honkin jatkumoon (sarjaan tai kirjailijan tietyntyyppisiin teoksiin) seki se,
kiytetianko kddnnoskirjan kohdalla alkuperdisti tai jokin muun kidinnos-
version kantta (Lehtonen 2004, 251).

Joskus kirja on tullut tutuksi ympiri maailmaa samalla kannella, jolloin
sen kdyttd on perusteltua. Monesti ulkomaiset kannet kuitenkin ndyttivit
vierailta tai niissi on kiytetty sellaisia ratkaisuja, joita ei kustannussyistd
haluta toistaa: kansissa saatetaan kiyttdd runsaasti erikoisefektejd ja jalki-
kisittelyiti, jotka tulevat suhteettoman kalliiksi. Alkuperiiskansi saattaa
olla monimutkainen kuvapankkikuvakollaasi, jolloin jo pelkkien kuvien
oikeuksien haaliminen maksaa litkaa. Monissa maissa kustantamon ilme
(house style) on selvisti midrddvimpi kuin Suomessa. Ranskalaisia ja ita-
lialaisia, hyvin eleettomid kansia kéytetidn Suomessa harvoin sellaisenaan,
saksalaiset kannet taas sopivat usein kotimaiseenkin makuun. Useimmiten
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uuden kannen suunnittelussa kyse on yksinkertaisesti siité, ettei mikain ai-
kaisempi kieliversion kansi kosketa (Lehtonen 2013).

Keskustelujen pohjalta kirjalle valitaan graafikko. Kovin monessa kus-
tantamossa ei ole graafikoita omasta takaa, vaan kansia suunnittelee kir-
java joukko freelancereita ja yrittdjid. Graafikon valinta on iso asia kannen
ulkoasun kannalta: kustantamokyselyssd ilmeni, ettd graafikon kidenjilki
on ratkaisevassa roolissa jo tissd vaiheessa. Valintaa ohjaa erityisesti ajatus
siitd, kuka on taidoiltaan ja osaamiseltaan tehtdviin sopiva, sekd tietysti
viime kidessi se, kenelld on ty6hon aikaa.

Yhteydenpidosta freelancereiden kanssa vastaa yleensd joko kustanta-
mon oma graafinen suunnittelija, kustannustoimittaja tai toisinaan kus-
tannuspdillikks. Kyselyiden mukaan graafikko tekee harvoin suoraa yh-
teistyotd kirjailijan kanssa. Kdsikirjoitus on suunnittelijan tirkein ty6viline.
Se on paras inspiraationldhde ja luonnollisestikin kertoo kirjasta eniten.
Kustantamon tarjoama muu tieto tarjoaa parhaimmillaan suunnittelutyol-
le kehykset ja asettaa kirjan johonkin kontekstiin suhteessa markkinoilla
oleviin muihin kirjoihin, historiaan ja kohderyhmiin (Suunnittelijakysely).
Jos kisikirjoitusta ei ole saatavilla, avuksi on jo markkinointitarkoituksiin
laadittu lyhyt ennakkoteksti tai synopsis kirjan keskeisistd tapahtumista,
tapahtuma-ajasta ja hahmoista. Avoin keskustelu kustannustoimittajan
kanssa saattaa antaa lisitukea jotta kirjan tunnelmasta ja teemoista saa pa-

remman kisityksen.

”Kaunokirjallisten kansien osalta on erityisen tirkeid keskustella kirjan
tunnelmasta, ei niinkddn juonenkdinteistd. Kovin yksityiskohtaisista
kansikuvatoiveista on yleensd enemmin haittaa kuin hy6tyd luovan
suunnitteluprosessin kannalta. Tdssd mielessd myos kirjailijan vahvat

nikemykset saattavat vaikeuttaa suunnittelijan ty6td.” (Lehtonen, 2004, 251)

Suunnittelijakyselyyn vastanneet graafikot painottivat arvostavaa, suo-
raa palautetta ja luottamusta ammattitaitoon ja osaamiseen puolin ja toisin.
Graafikon tehtivini on sovittaa yhteen eri osapuolten nikemykset kirjasta,
joten selked viestintd kanteen liittyvistd toiveista on tirkedd. Keskeistd on
graafikon oma nikemys, taito, luovuus sekd kidenjilki, jonka kautta kan-

nen viesti lopulta muodostuu.
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"Tirkeintd on, ettd briiffi tulee yhden henkil6n kautta, joka osaa suodattaa
tilaajapuolen erilaiset nikemykset ja toiveet toteuttamiskelpoiseen muotoon.”

(Meilahti 2013, suunnittelijakysely)

Deadlinen tullen kannensuunnittelijalla on toivottavasti valmiina aina-
kin yksi ehdotus, johon hin on kutakuinkin tyytyviinen. Monesti luon-
noksia voi olla useampikin: tyypillisesti versioita pyoritetddn ja niistd kes-
kutellaan moneen otteeseen ennnen kuin lopulliseen ratkaisuun paadytiin.
On ilmeistd, ettd mielipide 16ytyy kaikilta, jos sitd kysytddn — kannattaa siis
kysyd harkiten! Kirjan kansista puhuttaessa makuasiat painottuvat herkésti.
Moni suunnittelija kokee hankalaksi my6s sen, jos summittaisia toiveita
tulee monelta eri ihmiselti eri aikoihin ja joskus ilman sen kummempaa
tietoa kirjan sisillostd (Suunnittelijakysely). Markus Pyorili kiteyttdd on-
gelman Helsingin Sanomien haastattelussa:

”Valitettavan usein graafikoihin suhtaudutaan jonkinlaisina asiakaspalvelijoina
eiki asiantuntijoina, eli heiddn nidkemystiin ei hyédynnetd, vaan vain teknisti

osaamista kiytetddn hyviksi.” (Karila 2013)

Valmis kansisuunnitelma toimitetaan painoon useimmiten sidhkoisesti
valmiina pDF-tiedostona. Erityisesti erikoisempia kansiratkaisuja (esi-
merkiksi stanssauksia, lisdvirejd tai poikkeavia materiaaleja) ja viimeiste-
lyja (tarkkoja foliointeja tai kohdelakkauksia tms.) kiytettdessd yhteistyo
painon kanssa olisi tirkedi, jotta lopputulos olisi halutunlainen. Suuri osa
kansista painetaan kuitenkin nykyidin ulkomailla, joten viestintd painon
kanssa on supistunut minimiin. Repro on kiytéssi nykyidin kovin har-
valla kustantamolla, joten sivunvalmistuksen osaaminenkin on siirtynyt
graafikon vastuulle. Painotyon valvonta on kiytinnossi mahdotonta, ja
useimmiten kannesta saa nihdikseen korkeintaan sihkoisen vedoksen en-
nen kuin painokoneet hurahtavat kiyntiin. Kaikki timi saattaa vaikuttaa
materiaalivalintoihin sekd kirjojen formaatteihin: painoilla on kapasitettia
painaa tietynkokoisia kirjoja tietyille materiaaleille, ja poikkeavat ratkaisut
vaativat alihankintaa ja tuovat lisdkustannuksia (esim. Makkonen 2004,
282). Jos kommunikaatio ei ole sujuvaa, erikoisempien vaihtoehtojen selvit-
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timinen saattaa jaadi tyoldyden takia kokonaan tekemitti.

Painosta putkahtava valmis kirja on usein pieni yllitys: fyysisen esineen
kokoa, muotoa, painoa ja tuntua on vaikeaa tai mahdotonta hahmottaa en-
nen kuin sen saa oikeasti kisiinsa. Vasta siini vaiheessa voi todella arvioida,
onko suunitelma onnistunut: niyttavitko virit siltd miltd pitdd, toimivatko

materiaalivalinnat yhdessi ja tukeeko kokonaisuus kannen viestii.

Kannesta saatava palaute

KIRJAN KANNEN ONNISTUMISTA viestinnillisessa tehtdvissiin on vaikea
mitata: suunnittelijakyselyn mukaan valmiista kansista saa harvoin palau-
tetta. Toisinaan kirjan kansi saatetaan huomioida lehtien kirja-arvioissa,
mutta nykyédin kannet kerddvit useimmin kommentteja lukuisissa kirjalli-
suusaiheisissa blogeissa. Blogien arvioissa on erityisen mukavaa se, ettd kir-
joittaja on lukenut kirjan ja peilaa kantta tekstiin. Kilpailuissa (esim. Vuo-
den huiput ja Vuoden kauneimmat kirjat) jokaista osallistuvaa kirjaa on
mahdotonta kahlata ldpi ja arvio kansien onnistumisesta pohjautuu ennen
kaikkea esteettisiin arvoihin, vaikka pyrkimyksend onkin kiinnittdd huo-
miota "sisdllén ja suunnittelun tasapainoon” (Vuoden kauneimmat kirjat,

arvosteluperusteet 2014) .
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KANNEN VIESTINNALLISET ELEMENTIT

KIRJAN KANNEN VIESTINNALLINEN kokonaisuus syntyy siihen valittujen
elementtien, tekstien ja materiaalien yhteistoiminnasta. Semiootikko Fer-
dinand de Saussuren kehittima Kkisitepari syntagma ja paradigma sovel-
tuvat aiheen tarkasteluun. Lyhyesti: paradigma tarkoittaa loogisesti yh-
teensopivien merkkien (asioiden) joukkoa (vaikkapa erilaiset tekstityypit
tai paperilaadut), ja syntagma taas eri paradigmoista valittujen merkkien
(asioiden) yhdistelmid (esimerkiksi pehmeidkantinen pieni kirja, jonka
kannessa on valokuva ja groteskia tekstityyppii) (Seppi 2012, 141-142).
Kirjan kannen syntagma muodostuu pitkilti seuraavien paradigmojen
yhdistelmistd ja niiden muodostamista pienemmistd syntagmoista: virit ja
kuva (esim. piirros / maalaus / valokuva / kollaasi); typografia (esim. ki-
sintekstattu / fontti); muoto ja koko (esim. kapea / leved / matala / korkea
/ pieni / suuri) sekd materiaalit (esim. pehmeit / kovat kannet, suojapdil-
linen / yliveto, paperivalinnat). Vaihtoehtoja on paljon ja osa elementeisti
on valinnaisia: kannen voi tilanteesta riippuen toteuttaa ilman kuvaa tai
tekstid — sihkokirjaan taas ei tarvitse valita materiaaleja. Syntagman ko-
koamista saitelee joukko kulttuurisia sddnt6jd ja tapoja (Seppd 2013, 142):
tottumus ja konventio midrittelevit sen, minkélainen paradigmojen yhdis-
telmi koetaan onnistuneeksi tietyntyyppisen kirjan kanneksi. Seuraavaksi

kiyn lipi kannen eri elementtejd ja niiden valintoihin vaikuttavia syiti. 3
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3 Kannen viestinnalliset elementit

Kuva

KANNEN KUVA ON yleensi kansisommitelman hallitsevin ja siksi voimak-
kaimmin viestivd elementti. Se voi ulottua liepeestd liepeeseen, asettua vin-
jettimdisend etukannen typografian joukkoon tai olla osa kannen teksteji;
se voi olla esittdvd tai abstrakti, kollaasi, valokuva tai maalaus; sen virit,
rajaus ja tekniikka ovat kaikki viestin vilittimisen apukeinoja. Kirjan tun-
nelmasta ja toivotusta viestistd riippuu, millainen kuva kanteen parhaiten
sopii. Karkeasti: "Valokuva assosioituu lihestyttdvimpidn ja ’viihteelli-
sempddn” kirjallisuuteen kuin piirroskansi, puhumattakaan typografises-
ta kannesta.” (Kasper 2013) Juonivetoisessa kirjallisuudessa kannen kuva
usein esittdd jotakin mahdollisimman tunnistettavasti: kirjan henkil6iti,
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4 Valokuvakansia

tapahtumapaikkoja tai tapahtumia. Kuvituskansi taas etidnnyttid tarinasta:
koska sen luonne ei ole samalla tavoin realistinen kuin valokuvalla, syntyy
vaikutelma kirjallisemmasta, taiteellisemmasta teoksesta. Myds kuvan ra-
jaus luo erilaisen vaikutelman: vaikkapa selked, muotokuvamainen rajaus
thmishahmosta mieltyy "helpommaksi” kuin rajaus, jossa hahmon piid jdd
kuvan ulkopuolelle tai rajaus on hyvin tiukka.

Puhdasta valokuvakantta tehdessd kuvia etsitddn usein kuvapankeista.
Romaanin kansikuvan kuvauttaminen ammattikuvaajalla on kallista ja har-
vinaista herkkua, johon ryhdytdin vain myyntiodotuksiltaan suurten kirjo-
jen kohdalla. Tavallaan kuvapankkien laajat, helposti selailtavat sihkoiset
arkistot helpottavat suunnittelutydtd: miltei mistd tahansa esineestd, asiasta
tai paikasta on mahdollista saada kuva (ainakin, jos kustantamolla on riitti-
vi kuvabudjetti). Toisaalta tieto tdstd ohjaa kannen suunnittelua jo hyvinkin
varhaisessa vaiheessa. Kustantamoiden ulkoasupalavereissa voidaan jo val-
miiksi muodostaa mielikuva tulevasta kannesta ("Amerikkalainen retrojaa-
kaappi ja magneetteja!”) ja hirttiytyi sithen. Graafikon tyoksi jid tillaisessa
tapauksessa tonkia kuvapankkien loputtomia arkistoja ja koettaa tavoittaa
muiden ajatus siitd, miltd kannen pitidisi ndyttid ("Jddkaapin pitdisi olla
pyoredmpi ja punainen, enki tarkoittanut tuollaisia magneetteja!”). Vaik-
ka briiffi olisi vapaampikin, on kuvapankkisavotta tyoldstd ja puuduttavaa
hommaa. Lopputulos on myés usein yleispitevin ja persoonattoman oloi-
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5 Kuvituskansia

nen. Kotimaisten kuvapankkien tarjonta on luonnollisestikin suppeampi
kuin kansainvilisten jittien kuten Corbis tai Getty Images, joten kuvama-
teriaalissa on helposti jonkinlainen vierauden tuntu. Tekniikan kehitys on
jossain mddrin vapauttanut suunnittelua kuvapankkien geneerisesti ikeesti.
Digi- ja jopa kinnykkikameroiden kuvanlaatu riittdd nykyddn pitkille, jo-
ten graafikot saattavat kuvata kansiin tarvittavaa materiaalia my9s itse tai
etsid kuvia omista arkistoistaan (Suunnittelijakysely). Joskus kirjan myyn-
nille haetaan vauhtia kuvittamalla kansi elokuvajulisteella (ns. leffakansi, kts.
s.78—79) — yleensi kyse on silloin pokkarista tai uusintapainoksesta.
Kansisuunnittelussa on viime vuosina Suomessa tapahtunut nytkih-
dys kuvitusvetoisempaan suuntaan: kirjakauppojen hyllyilld niyttdd olevan
alempaa enemmin persoonallisia kuvituskansia ja vihemman puhtaasti va-
lokuvaan nojaavia ratkaisuja. Myos Suomen Kkirjataiteen komitea on viime
vuosina (2012, 2013, 2014, 2015) valinnut Vuoden kauneimmat kirjat -kilpai-
lussa parhaiden kaunokirjallisten kansien joukkoon ainoastaan ratkaisuja,
jotka on tulkittavissa typografisiksi tai kuvituskansiksi. Kuvitus ei valtti-
mittd tarkoita kiisin tehtyd kuvaa (piirrosta, maalausta tms.): my0s kisitel-
ty valokuva tai valokuva esimerkiksi kollaasin osana mieltyy kuvitukseksi.
Puhdas valokuvakansi ei ole poistunut mihinkiin, mutta niyttad siltd, ettd
asenteet kuvituskansien kiytt66n ovat muuttuneet: kuvituskansia pidettiin
vield jokin aika sitten joko vaikeina tai lapsellisina. Kuvitusvetoisuus ohjaa

KUVA
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my06s suunnittelijan tydtd: oma kiddenjilki on entistd tirkedmpdd ja mo-
nelta freelancerilta tilataan kansia mielessd lihtokohtaisesti suunnittelijan
kuvittajantaidot ja -tyyli (Suunnittelijakysely 2013). Suurempien resurssien
maissa kannensuunnittelija saattaa tilata kuvituksen kuvittajalta ja toimia
itse lahinni taiteellisena johtajana ja puhtaammin graafisena suunnittelijana,
kun taas Suomessa suunnittelija ja kuvittaja ovat yleensi aina sama henkils.

Teksti / typografia

YLEENSA OLETETAAN, ETTA kirjan etukannesta 16ytyy kirjailijan nimi, kir-
jan nimi seki tieto kustantamosta. Ndmi ovat seki lukijalle ettd kustanta-
jalle tirkeitd tietoja, kirjapakkauksen ydinaines; se, mitd historiallisestikin
ensimmiisissd suojakansissa pidettiin tirkeimpini. Typografisia kansia on
maailma pullollaan — kansikuva on valinnainen elementti, ja esimerkikisi
ranskalaisessa kansisuunnittelussa puhtaita, eleettémid tekstikansia suosi-
taan edelleen (Hinkka 2012, 109). Kirjan ja kirjailijan nimien kokoeroilla-
kin on merkitystd. Mikili kirjailija on tunnettu (joko aikaisemmasta tuo-
tannostaan tai joistakin ulkokirjallisista ansioista), on myynnin kannalta
perusteltua nostaa hinen nimensi elementeistd suurimmaksi.

Kirjan takakanteen sijiotetaan yleensd pakollinen, logistiikkaa ja kaup-
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paa palveleva koodirypis: EAN- ja IsBN-koodit, kirjastoluokka sekd kustan-
tamon nettiosoite. Erityisesti EAN- eli viivakoodi tiytyy sijoittaa riittdvin
kokoisena sellaiseen paikkaan, ettd se on kutakuinkin helposti 16ydettivissi.
Joskus sen voi piilottaa liepeeseen tai erikoisista materiaalivalinnoista johtu-
en se on lisittavi kirjaan tarralla. Viivakoodi on monelle graafikolle harmis-
tuksen aihe, mutta kirjan tuotteena toimimisen kannalta vélttimattomyys.

"Eiki kirjakaupan kassa ole suinkaan ainoa paikka, jossa viivakoodia tarvitaan.
Sen avulla hoidetaan myos kirjojen tilauksia, varastokirjanpitoa ja laskutusta.
Kirjastoissa viivakoodi ja sen sisdltdimi 1sBN auttavat hallinnoimaan kokoelmia.
Niinpi viivakoodi on kirjan kannen tirkeimpid elementtejd, jonka rakenteesta,
sijoittelusta ja vireistd annetut ohjeet jokaisen kansia suunnittelevan graafikon

tulisi tuntea.” (Hinkka 2012, 112
b

Takakansiteksti voi olla hyvinkin erilainen eri kirjoissa. Sen laatii yleen-
s kirjan kustannustoimittaja tai erityisesti asiaan harjaantunut mainostoi-
mittaja. Parhaimmillaan takakansiteksti tukee kirjan viestid ja puhuu sa-
maa kieltd kansisuunnitelman kanssa: se voi olla oivaltava kurkistus kirjan
maailmaan, juoniselostus tai jonkinlainen myyntipuhe. 7

TEKSTI / TYPOGRAFIA
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8 Esimerkkeja kasin tehdysté typografiasta ja sen luomista erilaisista
vaikutelmista.
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Liepeellisessi kirjassa yksi lieve on usein varattu kirjailijaesittelylle ku-
vineen. Toisessa liepeessi on yleensi takakansitekstin tapaan lisitietoa kir-
jan juonesta, kddnnoskirjoissa toisinaan katkelmia kirjan saamista arvoste-
luista (ns. blurbit) tai lista kirjailijan aikaisemmasta tuotannosta. Liepeissi
mainitaan usein myos mahdolliset kansikuvan copyright-tiedot sekd kan-
nensuunnittelijan nimi.

Typografia ja tekstin muotoilu on merkittdvd osa kannen tunnelman
luomista. Kirjainmuodoilla ja kirjainten ja sanojen asemoinnilla voi saada

aikaan paljon.

"We know that the same words set in different typefaces and lettering can elicit
different responses. Hand-drawn lettering for example tends to stimulate
different sorts of associations and sentiments than does mechanical type.”

(Howard 2008, 17)

Kisin tekstaamalla saa aikaan hienoja vivahteita epavarmuudesta, naii-
viudesta, vaarasta, karkeudesta, hauskuudesta tai (jos tekstaaja on taitava)
hienostuneisuudesta, erityislaatuisuudesta ja laadusta 8. Kisinkirjoitusta
simuloivilla fonteilla tulos ei useinkaan ole aivan vastaavanlainen: puuttu-

maan jad ainakin tunne siit4, etté kirjassa on oltava jotakin poikkeuksellis-
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9 Penguin Books:n Penguin Great Ideas -sarjan
kannet hyédyntévat oivaltavaa, kirjojen ajankuvaa
luovaa typografiaa. Sarja on julkaistu viidessa osassa,
joista kussakin on 20 (suurimmaksi osaksi tieto-)
kirjaa, ja jokaisella osalla on oma tunnusvérinsa.
Ensimmaisessa osassa varina oli punainen. Great
Ideas on hieno esimerkki my6s sarjoittamisesta.

ta, aidon késityon arvoista. Kdsintekstaus on kuvituskansien ohella selvisti
nykyhetken trendi — rouhea tekstausjilki antanee muutaman vuoden ku-
luessa tietd pedantimmalle typografialle.

Typografinen tieto on tirkedi, jos haluaa luoda tarinalle uskottavaa
ajankuvaa. Vaikka tavallinen lukija tai kirjanostaja ei osaa vilttimittd ar-
vostaa oikeoppisia kirjasinvalintoja, ne kuitenkin luovat aistittavissa olevan
oikean tunnelman. 9

Etukanteen saatetaan haluta lisiksi jokin sitaatti joko kirjasta tai (erityi-
sesti pokkarien kohdalla) sen arvosteluista. Ndiden markkinoinnin blurp-
pien esiinmarssi on selvisti angloamerikkalaista vaikutusta. Joskus teksti-
elementti on tervetullut lisd, mutta joskus se ruuhkauttaa kantta ja luo joka
tapauksessa mielikuvan kaupallisuudesta: kansi muuttuu selvisti pakkaus-
maisemmaksi.

TEKSTI / TYPOGRAFIA
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10 Kuvan ja runon rajoja koettelevassa
Markus Py6rélan ja Vesa Haapalan
kirjassa Kuka ampui Otzin? on taysin
tekstitdn kansi.Piirroskuvitus on
folioitu ylivetokanteen — veriroiskeet
riittévat pyséyttdmaan ilman tekstigkin.
Otava 2012

Joskus — hyvin harvoin — on mahdollista jittdd kannen tekstielementit
pois. Myynnin kannalta timi voi tuntua vihintddnkin hurjalta, eikd teksti-
ton kansi todennikdisesti tule menemain kustantamossa lipi suurten myyn-
tikirjojen kohdalla, mutta kokeileva runokirja on toinen juttu. Téstd esimerk-
kind Markus Pyorilin suunnittelemat kannet Vesa Haapalan kirjaan Kuka
ampui Otzin? 10 seki Harry Salmenniemen kirjaan Runoji (kts. s. 82).

Maailmalla tillaisia esimerkkeji on useampia. Tyypillisesti silloinkin
saatetaan luottaa pelkin kuvan voimaan kovakantisessa kirjassa, mutta
pokkariversioon tehdddn myyvempi (varmempi tai turvallisempi), tekstilli-
nen kansi (esim. Howard 2008, 17). Epiilemittd kansi vailla tekstid koetaan
taiteelliseksi, ehké vaarallisen hankalaksi ja tietenkin niin paljon totutusta
poikkeavaksi, ettei kovin moni ahkerakaan lukija osaa tarttua sithen.

Penguin Books toteutti vuonna 2007 sarjan kirjoja, joiden etukannet
olivat tdysin valkoiset. My Penguin -sarjassa julkaistut kirjat olivat vanhoja
tuttuja klassikoita ja ideana oli antaa lukijoiden toteuttaa kannet itse. Sarja
palveli varmastikin ennen kaikkea Penguinin markkinointikeinona ja kus-
tantamopromootiona: blancokantinen esikoisteos tuskin menisi kaupaksi.

Muoto ja koko
PROOSAKIRJALLISUUDEN MUOTO ON vakiintunut satojen vuosien aikana

helposti kasiteltdvaksi kapeahkoksi pystysuorakulmioksi. Muoto on tarkoi-
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11 Eri kokoisia ja muotoisia kirjoja: Inferno on paksu ja isokokoinen; Virrata
ettd ohut ja nelidmainen runokirja; Ventovieras on formaatiltaan romaanille
tyypillinen sopusuhtainen, pydreéselkainen suorakulmio; Kun kyyhkyset
katosivat on Liken erikoinen, hyvin kulmikas suoraselkainen ja suojakanneton

nelidméinen formaatti; Maihinnousu edustaa tavallista pokkaria ja Raamattu
pientd hyvin paksua kirjaa.
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tuksenmukainen, helposti luettavalle tekstipalstalle otollinen sekd kitevi
kisitelld, sdilyttdd hyllyssi ja kuljettaa mukana (Itkonen 2004, 223). Kirjan
koon, leveyden ja korkeuden sekd paksuuden pienetkin muutokset saavat
aikaan eroja kirjaesineen luonteessa 11. Korkea, kapea kirja tuntuu eri-
laiselta kidessd kuin matala ja leved. Paksuja klassikkoteoksia julkaistaan
isokokoisina, painavina laitoksina. Jos sivuja ei ole kovin montaa sataa, pie-
nikokoisempi formaatti on parempi, jottei seldn ohuus tuntuisi epdsuhtai-
selta (Lehtonen 2004, 257).

”--- kookas mutta ohut kirja tuntuu lastenkirjalta. Hyvin pieni formaatti taas
viittaa kevyehkd6n mietelauselajityyppiin. Melko pieni mutta hyvin paksu kirja

on luonteeltaan raamattu tai sanakirja.” (Puustinen 2001, 26)

Kannensuunnittelija ei voi yksin pdittid formaatista. On tiedettivi, mi-
ten muhkea kirjasta on tulossa ja sopiiko muoto kirjan taittoon ja kéytto-
tarkoitukseen: dekkaria luetaan eri tavalla, eri paikoissa ja eri asennoissa
kuin suurta korupainosta Tolstoin tuotannosta.

Runokirjat voivat olla vaikkapa vaakamuotoisia tai nelion mallisia. Té-
mi johtuu runouden monimuotoisemmasta tavasta kdyttdd tekstid ja la-
dontaa: siind missd romaanien tekstipalsta tdyttdd sivun, voi runokirjassa
yhdelld sivulla olla yksi sana, kirjaimet voivat muodostaa kuvan tai edetid
sivulla sattumanvaraisessa jirjestyksessd. Tassikin tapauksessa formaatin
on tuettava sisaltod.

Useimmilla kustantamoilla on valikoima vakioformaatteja, joista vali-
taan kulloisellekin teokselle sopivin (Kustantamokysely). Formaattivali-
koiman rajallisuus on kustannuskysymys. Formaatit pohjautuvat paperien
standardikokoihin (A- ja B-sarja), ja niitd hyédyntimilld pyritiin kiytti-
miin paperiarkit ja -rullat mahdollisimman tehokkaasti hyviksi (Makko-
nen 2004, 282). As-kokoinen kirja lienee kustannustehokkuuden ilmenty-
md, mutta ilmeisessd standardiudessaan se on myds erinomaisen tylsi ja
tavallinen.

Suomessa on totuttu siihen, ettd suurin osa pehmeikantisista kauno-
kirjoista julkaistaan pokkariformaatissa 1o x 178 mm. Koko on nippiri,
helposti mukana kulkeva ja reissussa luettava. Pokkariformaatti assosioi-
tuu my0s tiettyyn kertakiyttoisyyteen: kaunokirjat julkaistaan pokkareina
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yleensi vasta sen jilkeen, kun ne ovat ilmestyneet kovakantisina tai muu-
ten “oikeina” painoksina. Monesti ne silloin liitetddn osaksi jotakin pokka-
risarjaa (esimerkiksi BON tai Seven) ja sarjailmettd, jolloin kirja menettdd
paljon yksilollisyydestddn ja esineisyydestddn. Muualla maailmalla peh-
meikantiset kaunokirjat ovat usein suurikokoisia ja niiden kansissa on kiy-
tetty paljon foliointeja, preeglauksia ja erikoismateriaaleja. Taskukirjasta ei
oikein voi puhua, kun kirja hidin tuskin mahtuu reppuun.

Myés seldn muoto vaikuttaa kirjan olemukseen. Perinteisesti yli 15 mm
levyiset seldt on pyoristetty kirjan avaamisen helpottamiseksi, mutta pak-
sumpiakin suoraselkiisid kirjoja nikee (Lehtonen 2004, 254). Erityisesti
kaunokirjassa se kuitenkin on aika harvinaista, ja siksi vaikutelma on eri-
koinen — mielleyhtymid voi syntyd esimerkiksi taide- tai keittokirjoihin,
joissa kirjojen suoraselkiisyys on tavallisempaa. Suoraselkdinen kirja on
hyvin kulmikas, minkd vuoksi suojapiillistd on vaikea sovitella sen nis-

kaan: useimmiten nissi kirjoissa onkin vain painettu paillys.

Materiaalit

JOSKUS KANNEN SUUNNITTELUPROSESSI saattaa lihted materiaali-ideas-
ta, mutta useimmiten papereita ja jilkikisittelyjd mietitddn suunnittelun
edetessd, toisinaan vasta siind vaiheessa, kun kansitiedosto on toimitetta-
va painoon. Onnistuneen kirjaesineen luomisessa materiaalien valinnalla
on merkittdvi rooli. Kun kirjaan tarttuu, sen tunnun kéidessi pitiisi tukea
kannen viestid. Monesti materiaalivalinnat ja kiytinnét pohjautuvat histo-
riaan. Varsinkin romaanin muoto on varsin konservatiivinen: sithen kuuluu
kovat kannet, suojakansi ja pyored selkd. Kokeellisempi kirja voi kuitenkin
olla myds kokeellisempi esine.

”As books are small objects meant to be hand-held and looked at in detail at
close range, the utilisation of touch and texture, of special inks and varnishes,
of different materials and dye cuts, is always a part of a designers potential

vocabulary.” (Howard 2008, 20)

MATERIAALIT
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Pehmeiit vai kovat kannet?

KOVAT KANNET OVAT kertomakirjallisuuden vakioratkaisu, jota harvoin
kyseenalaistetaan. Kovat kannet tekevit kirjasta tukevan, kestivin ja ar-
vokkaanoloisen esineen, joka seisoo ryhdikkaisti hyllyssi, kestdd muutot
ja sdilyy perinnoksi. Pehmeit kannet on suomalaisessa kansisuunnitte-
lussa yleensi varattu pokkareille, kisikirjoille, joillekin tietokirjoille seki
pamfleteille. Kaunokirjallisuuden puolella pehmeisiin kansiin nidotaan
joskus runoja, esseitd tai novellikokoelmia. Pehmeikantisuus (samoin
kuin pokkariformaatti) tuntuu kertakiyttoiseltd: toisaalta se voi luoda
my6s mielikuvan ajankohtaisuudesta. Sopisiko johonkin romaaniin ajatus
esineen katoavuudesta? Kartonkikantisen kirjan esineisyyttd ja arvokkuut-
ta voi lisitd liepeilld ja materiaalivalinnoilla, ja vallan hyvin senkin voi pu-
kea suojakanteen.

Suojakansi vai painettu piillinen?

ROMAANI ON PERINTEISESTI kovakantinen, sidottu kirja, jolla on suoja-
kansi yksivirisen ylivedon pdilld. Suojakannen alkuperdinen tehtivi kirjan
sidoksen suojaajana on jddnyt toisarvoiseksi: merkittivimpdd on, ettd se
luo mielikuvan viimeistellystd, arvokkaasta esineestd. Usein ratkaisu tulee
annettuna kustantamosta, mutta joidenkin kirjojen kohdalla sen voisi ky-
seenalaistaa. Suojakansi ei aina vilttimittd tuo tavoiteltua lisdarvoa, vaan
suuremman huomion ja yksil6llisyyden voi tavoittaa muillakin keinoin
— kirjasta riippuen. Moneen teokseen sopii kirjasuunnittelun perinteiden
vaaliminen ja tietoinen kiinnittyminen historiaan, mutta toiset vaativat
irrottautumista ja poikkeavuutta: esimerkiksi runokirjoissa suojakannetto-
muus on yleistd. Suojakannen poisjittiminen ja pelkin painetun paillisen
kiytté kertomakirjallisuuden kansiratkaisuna lienee ankean tuntuista mo-
nelle kustantamolle siksi, ettd monet uusintapainokset tehddin muutta-
malla suojakansi ylivedoksi — se vaikuttaa siis halvennetulta versiolta, kar-
valakkimallilta. Uusintapainosten kohdalla tosin karsitaan samalla my6s
kaikki alkuperdisen painoksen erikoisuudet, materiaalit ja jilkikisittelyt,
ja jéljelle jad laminoitu torso. Uutta kirjaa suunnitellessa ndin ei tarvitsisi
tehdi, ellei tavoitteena tosiaan ole julkaista kovakantista kirjaa mahdolli-
simman edullisesti. Konventio toki tukee suojakannen kiytt6d myos sikali,
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12 Huolella tehty painettu paallinen (vas.) ei vaikuta suojakannellista kirjaa (oik.)
halvemmalta tai riisutummalta. Kiitos, Jeeves on my&s oitis tunnistettavissa
kaunokirjalliseksi teokseksi. Molempiin kansiin on valittu kuvitusta korostava,
hieman rouhea materiaali ja kaytetty foliointia.

ettd se vahvistaa mielikuvaa kaunokirjallisesta kirjasta: suojakanneton opus
saattaa muistuttaa tietokirjaa, ellei materiaalivalintoihin kiinnitetd riittivid

huomiota. 12

Pintamateriaalit ja -kiisittelyt

SUOJAKANTEEN JA PAINETTUUN piilliseen on tarjolla periaatteessa samat
materiaalit ja jilkikisittelyt. Suojakansi ei ole samalla tavalla elimellinen,
kestdvyyttd vaativa osa kirjan sidosta kuin paillinen, joten se voi olla myos
erikoisempaa, hauraampaa tai herkempii materiaalia: taidepaperia, muo-
via tai vaikka ldpikuultavaa silkkipaperia. Periaatteessa kannen voi valmis-
taa mistd tahansa, mikéli budjetti on riittdvi ja jostain 16ytyy osaamista ja
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kirsivillisyyttd kokeilla. Kdytinnossid huopaisia, korkista valmistettuja tai
muovisia kirjankansia nikee harvoin: perusvalinnat tehddin erilaisten pa-
perilaatujen vililla.

Useimmiten materiaalivalinta ldhtee siité, pitdisiko kirjan tuntua kides-
si rouhealta vai siledltd. Piillystimiton paperi luo mielikuvia kisinteke-
misestd, luonnonliheisyydesti, kotoisuudesta tai (esineen) vanhuudesta ja
arvokkuudesta. Usein tietynlaiset kuvituskannet ja kisintehty typografia
sopivat hyvin yhteen karhean pinnan kanssa. Paillystetty siled paperi on
tavanomaisempi ratkaisu, koska se toistaa painetun kuvan tarkemmin eiki
vilttimittd tahraa samalla tavoin kuin paillystimittomille paperille pai-
nettu kansi. Tavanomaisuudessa vaanii tylsyyden vaara: jos kannen kuva ja
tyyli ndyttivit vaativan jotakin rouheaa materiaalia, voi lopputulos pdallys-
tetylle peruspaperille painettuna olla kovin lattea. 12

Pintakisittelylld viestid voidaan vield voimistaa: kiiltdvilld laminoinnilla
kannen virit saa hehkumaan ja pinta saa kalliin, sisustuslehtimdisen jos-
kin aika muovisen tunnun. Mattalaminointi taas jimikéittdd kansipaperia
ja suojaa painojilked, mutta on mitddnsanomattomuudessaan varsin iki-
vi. Laminoinneille on edullisempina vaihtoehtoina esimerkiksi matta- tai
uv-lakka, mutta ne eivit takaa samanlaista suojaa eivitki tunnu yhtd tuke-
vilta: vaikutelma saattaa olla halvahko. Piillystimittémin paperin tuntu
sdilyy parhaiten, jos se suojataan ainoastaan offset- tai dispersiolakalla.

Yksityiskohdat, herkut ja erikoisuudet

PIETEETILLA TEHDYN KIRJAESINEEN suunnitteluun kuuluu monta pik-
ku yksityiskohtaa. Osa niistd liittyy enemminkin kirjan sidokseen eivitkd
kaikki niistd ole ndhtdvissd kerralla, mutta niiden miettiminen on yleensi
kannensuunnittelijan vastuulla. Nami kaikki asiat tekevit kirjasta erottu-
van, ainutlaatuisen ja huolitellun seké vahvistavat sen esineisyyttd. 13
Konventionaalisen romaaniesineen suojakannen alle jai kirjan yliveto-
kansi. Ennen vanhaan sidos péillystettiin nahalla tai kankaalla (kluutilla),
mutta nykyiin se on tyypillisesti paperilla paillystettyd pahvia. Paperi voi
olla yksivirinen tai painettu. Yleensd ylivedon seldssi on folioituna tai pai-
nettuna kirjan ja kirjailijan nimi, mutta suojakannen alle voi piilottaa jon-

kin yllatyksenkin.
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Esilehdet

Paanauha

Selan foliointi

Yliveto

13 Kirjan sidoksen osia

Kovakantisen kirjan sidoksen viimeistelee yleensi selkdpahvin alla
pidnauha. Pddnauha on pieni mutta hauska yksityiskohta. jos sen valitsee
oikein: se voi olla harmoniassa kannen kanssa, aksentoida jotakin kohtaa
kansikuvasta tai toimia yllittavind viripilkkuna.

Kirjan esilehdet kuuluvat jo tiiviimmin kirjaesineen sisukseen kuin sen
kanteen, mutta useimmiten esilehtien suunnittelu kuuluu kannensuun-
nittelijan vastuulle. Esilehdet kohtaavat ylivedon sisikannen reunoissa ja
suojakannellisissa kirjoissa suojakannen lieve taittuu esilehden péille, joten
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tietty fyysinen jatkumokin on olemassa. Esilehdet voivat olla lipivirjittyi,
yksiviristd paperia tai niihin voi painaa: monessa kirjassa esilehdille sijoite-
taan kirjaan liittyvid karttoja, tapettimaista kuviota tai vinjettimiisid kuvia;
toisinaan niihin painetaan kirjailijaesittely kuvineen.

Erikoisherkuista puhutaan, kun tarkoitetaan poikkeavia, lisikustannuk-
sia tuovia ratkaisuja. Niitd voi olla vaikkapa reijin stanssaaminen suoja-
pailliseen tai jonkin kannen osan foliointi, preeglaus tai kohdelakkaus; jo-
honkin kirjaan saattaa sopia lukunauha tai vaikkapa sivujen syrjien vérjdys.

Parhaimmillaan kirjan esineisyys muodostaa kirjan sisillon kanssa sau-
mattoman kokonaisuuden, joka viestii lukijalle kirjan tarkoitusta ja tavoit-
teita monella eri tasolla sekd auttaa hahmottamaan kirjan ydinajatuksen.
Kirjan erityisestd esineisyydestd ja ulkoasun viestivyydesti esimerkkini
toimii Markus Py6rilin suunnittelema Jouko Yli-Juonikkaan kirja New-
romaani, joka pehmeine kansineen ja lukunauhoineen on mielenkiintoinen
yhdistelmd kertomakirjallisuutta ja jonkinlaista kuvitteelista tietokirjaa —
hyvin uskollisesti sisillolleen 14.
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14 Neuromaani (Otava 2012) valittiin vuoden
kauneimmaksi kirjaksi vuonna 2012:

"Kirja on hdmmastyttavan ja haikéisevdn omaperainen
kokonaisuus. Neuromaani hdmaa lukijaansa jo
nimellaan, ja genrerajoja haastava teos on saanut
arvoisensa muodon. Oudot tittelit ja tiedekuntien
tai lagkeyhtididen logot seka harhauttavat etta
johdattavat lukijaa. Kannen kuva-aihe kytkeytyy
hienosti lukunauhoihin, jotka ovat tarpeen
monikerroksellisen, alaviitteita ronsyilevan tekstin
seuraamisessa. Jokaisen sivun selked lukunumerointi
opastaa lukijaa. Typografia on punnittua ja taiten
toteutettua. Sidosasu on sekin mietitty ja viimeistelty.”
(Suomen kirjataiteen komitean arvosteluperusteet)
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MITA KANSI KERTOO KIRJASTA?

PROOSALLISIMMILLAAN KIRJAN KANNEN voi ajatella kertovan kirjan nimen,
kirjoittajan, kustantajan sekd palvelevan myynti- ja logistiikkapakkauksena
kirjastoluokkineen ja viivakoodeineen. Kantta voi kuitenkin myos kuvata
porttina tai ovena kirjan tarinaan — sen takana odottaa tuntematon maa,
josta sisddnkdynti antaa aavistuksen ja houkuttelee astumaan peremmille.
Kirjaa ei pysty kisittimdin yhdelld silméykselld, vaan ainoastaan osissa, si-
vu sivulta. Etukansi on kirjan ainut osa, joka on kisitettivissi kerralla (Ho-
ward 2008, 14). Miten paljon kansi voi paljastaa kirjan sisillosti? Miten
yleispitevi se voi olla hukkumatta massaan? Kansi mairittdd kirjan laji-
tyyppid ja auttaa lukijaa tunnistamaan sen muiden kirjojen joukosta, mutta
madrittddko kansi kirjan sisdltod lukijan mielessd vield lukemisen aikana
tai sen jilkeenkin? Kisittelen tdssd luvussa kannen ja tekstin suhdetta ja
niiden vilistd vuorovaikutusta seki sitd, miten edellisessd luvussa esiteltyjd
kannen elementteji kiytetddn kirjan viestin vilittimiseen ja genren teke-
miseen nikyviksi. Lisiksi kirjoitan kirjojen erilaisista sarjoittamisen ta-
voista ja siitd, miten sarjallisuus nakyy kansissa.

Kannen ja tekstin vuoropuhelu

Kansi tekstin kisinnékseni

KIRJANKANNEN VOI AJATELLA rinnastuvan kuvitukseen, vaikka kannen

kuvittama tekstimiirid (esimerkiksi kokonainen romaani) onkin verraten



suuri. Kansi ei mydskiin ole pelkistidn kaksiulotteinen kuva, vaan sen
tulkintaan sisdltyy my6s kirjan materiaalinen tuntu, muoto sekd koko. Pe-
riaatteessa kannen ja tekstin suhdetta voi kuitenkin tarkastella hyodynti-
malld kuvan ja tekstin suhteesta kirjoitettuja tutkimuksia, etenkin silloin,
kun tarkastelu keskitetddn erityisesti kirjan etukanteen — ndin siinikin ta-
pauksessa, ettd kansi on puhtaasti typografinen.

Kuvan ja tekstin suhteesta kirjoitettaessa on usein kiytetty vertauskoh-
taa kddntimiseen. Kai Mikkonen esittelee kirjassaan Kwva ja Sana Ro-

man Jakobsonin termin intersemioottinen kainnés.

"Intersemioottinen kddnnos tarkoittaa esimerkiksi kielellisten merkkien
tulkintaa muissa kuin kielellisissi symbolisissa jirjestelmissd, kuten kielellisen
merkityksen kddntimistd musiikkiin ja tanssiin, kirjallisuuden versioita
elokuvissa ja maalaustaiteessa, tai kuvan tai veistoksen tulkintaa.” (Mikkonen

2005, 36)

Termilli tarkoitetaan siis tekstin kiintimisti toisen, ei-verbaalisen
jirjestelmin symboleiksi. Termii ja kiddntimisen vertauskuvaa voi kiyt-
tdd myos tarkasteltaessa tekstin ja kannen suhdetta: kansi on tulkinta
tai kddnnos tekstistd visuaaliselle kielelle. Kddntiminen on pulmallista
jo puhuttaessa kahden kielen vililld tapahtuvasta kddntdmisestd: viestin
sisdltéd hamirtavit kulttuuriset viitekehykset, arvotukset, lisdykset, pois-
tot ja ilmaisujen konnotaatiot. Tekstin lajista riippuen osan pulmista voi
sivuuttaa. Kaunokirjallisuudessa vddristymit kddnnoksessd eivit haittaa
samalla tavoin kuin asiasisdlloltddn tarkoissa teksteissd, kuten diplomaat-
tisissa viesteissd tai vaikkapa laintulkinnoissa. Samoin toimii interse-
mioottinen kddnnds: kuva ja sana eivit ole yhteismitallisia ja niiden vies-
tintdkeinot ja -mahdollisuudet poikkeavat toisistaan. Niinpd kddnnoksen
uskollisuus ei voi olla kirjaimellista tai edes kovin varmaa. (Mikkonen
2005, 35-39)

Kirjan kansi ei voi mitenkddn kéddntdd tekstistd kaikkea kuvallisel-
le kielelle. Kddnnettdvid on paljon suhteessa kuvallisen esityksen tilaan:
suppilon lipi pitdisi saada puristettua tekstin puhtain ydinaines, josta
kansi muotoillaan. Eri suunittelijat painottavat erilaisia aineksia ja samasta

tekstistd voi ndin syntyd useampia erilaisia mutta silti toimivia kansia.

KANNEN JA TEKSTIN VUOROPUHELU

43



Samalla tavoin samasta kisikirjoituksesta voidaan tehdd useita erilaisia
niytelmid tai vaikkapa elokuvia. Mikkonen huomauttaa, ettd kddntimisen
vertauskuva ei ole ongelmaton: kuinka paljon viestid voi muuttaa tai
pelkistdd, jotta kyse olisi vield kddnnoksestdr

Kaikkea ei toki tarvitsekaan kuvittaa. Kuvan ja tekstin suhteessa on
olennaista niiden vuorovaikutus: kuva voi jittdd kertomatta jotakin, min-
ki teksti tiydentidd (tai pdinvastoin). Kuvan ja tekstin kertoman vilille voi
myos jaddd aukkoja. Tulkinta tdstd vuorovaikutuksesta syntyy lukijan mie-
lessd ja herittdd samalla muita mielikuvia ja konnotaatioita, jotka vaikutta-
vat tulkintaan. Niistd mielikuvista syntyy lisimerkityksid: kuvan ja sanan
yhdistelmi ei siis ole niiden summa, vaan jotakin enemmin. Mikkonen
kirjoittaa lisimerkityksen, mahdollisen puutteen ja konfliktin alueesta, jos-
sa eri elementit muokkaavat toisiaan. (Mikkonen 2005, 55-57)

Kannen lukukokemusta syventivd ulottuvuus syntyy juuri tekstin ja kan-
nen (kuvan) vilisestd puutteen alueesta, joka on avoin tulkinnoille. Kovin
kuvittava kansi rajaa lukukokemusta: tulkinnalle jdd vihin sijaa, jos kannen
kuvan ja tekstin voi yhdistdd suoralla viivalla. Jo padhenkil6d muistuttavan
hahmon esittdminen kannessa latistaa mielikuvitusta ja haittaa aktiivista
lukuprosessia. Joissakin kirjoissa kuvittava kansi on miltei sddnt6: sankarit
ja sankarittaret ovat usein lihikuvassa vithdekirjojen kansissa (kts. s. 56—57).
Timi luo tunteen kirjan helppoudesta. Kannen pinnallisuus ja yksiulottei-
suus heijastuu mielikuvaan tekstisti: yksinkertaista nopeaa, vaivatonta.

Toisessa adripadssid ovat kannet, jotka eivit keskustele tekstin kanssa
ensinkdin. Voi olla, ettd kiireessd kirja on kiiriistdvd myyntipakkaukseen
ehtimittd miettid tai vilittiméttd muusta kuin erottuvuudesta. Kannesta
tulee pelkkidd pintaa, koristelua ja myynninedistimistd. Tistd kiy esimer-
kiksi halvat pehmytkantiset kirjat, joita 1950-luvulla syydettiin markkinoil-
le USA:ssa: Marcus Aureliusta saatettiin myydd pulp fiction -kannella, jos-
sa vihidpukeinen blondi keikisteli aasin kanssa. (Drew & Sternberger 2005,
40) Toisinaan kannessa nikee kiytettivin kuvaa jostakin klassisesta taide-
teoksesta, vaikkei silld ole mitdén tekemistd tekstin kanssa: tekijanoikeuk-
sien rauettua kuvamateriaali on ilmaista ja siksi varmastikin houkuttelevaa.
Joskus suunnittelija (tai joku muu prosessin osallisista) on yksinkertaisesti
lihtenyt hakemaan ideaa lilan kaukaa ja eksynyt matkalle. Téysin sisdllos-
tddn irrallista kantta on kuitenkin miltei mahdotonta suunnitella, koska ih-
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misilld on taipumusta yhdistdd toisistaan etdilld olevat asiat ja luoda niiden
vilille jonkinlainen merkitsevi tulkinta (Mikkonen 2003, 23).

Kansia pidetdin joskus itsendisind taideteoksina. Niitd arvioidaan pel-
kistddn niiden visuaalisten arvojen, erottuvuuden ja huomioarvon perus-
teella. Kuitenkin hyvi kaunokirjallinen kansi kumpuaa tekstistd, sen herdt-
timistd mielikuvista ja tunnelmista. Kansi ei tiytd kaikkia tehtdviddn, ellei
silla ole suhdetta tekstiinsi; ei, vaikka se olisi miten kaunis, houkutteleva
tai poikkeava. Tuo suhde voi olla hyvinkin moninainen. Kuvakirjan tutki-
muksessa puhutaan kuvan ja tekstin yhdenmukaisuudesta, niiden vilisestd
tarkennuksesta, vahvistamisesta, laajentamisesta, tdydentdmisestd, vuorot-
telusta, poikkeamista, vastakohdasta ja kontrapunktista (Mikkonen 2003,
23). Kaunokirjallisen kirjan kansi ei ole informaatiografiikkaa eikd sen ole
tarkoitus visualisoida tekstid sanasta sanaan. Miki tahansa onkaan sisallon
tarkastelemisen tapa, olennaista on aktiivinen lukuprosessi ja tekstin ym-
martiminen ja sen onnistunut tulkinta, oivalluksen riemu.

Yleistden: jos kirja on mutkikas, kielen rajoja koetteleva ja yllatykselli-
nen, voi kansikin olla konventioita rikkova ja kenties kirjaesineeni tavalli-
suudesta poikkeava. Traditionaalinen ja vahvasti esimerkiksi lajityypillisyy-
teen nojaava kirja taas tarvitsee yksinkertaisemman, helposti tunnistetta-

van ja ymmarrettivan kannen.

Kansi miirittii sisiltod
KANSI JA TEKSTI ovat vuorovaikutuksessa keskendin. Ensisijaisesti teksti
madrittdd kantta: kannen merkitykset avautuvat ja tarkentuvat kirjan lu-
kemisen my6ti. Kansi kuitenkin myds mairittdd tekstid: kansi saattaa ku-
vittaa jonkin tietyn hetken, hahmon tai tapahtuman tekstisti ja siten pai-
nottaa kuvittamaansa seikkaa. Kuvakirjan tutkimuksen kasitteet kuvan ja
tekstin vilisestd tarkennuksesta, vahvistamisesta, laajentamisesta ja tidyden-
timisestd toimivat siis myos niin pdin (Mikkonen 2003, 23). 15

Kannen tarjoamat viestit tarkentavat kirjan tarinaa ja luovat kenties ku-
vallista maailmaa lukijan mieleen esimerkiksi kirjan hahmoista tai miljé6s-
td. Tami voi olla joko kiusallista tai miellyttivdd: onnistuneen kannen tun-
nelmasta jotakin varmasti tarttuu lukijan mieleen, virittdd lukukokemusta
ja ehkd vaikuttaa jopa luetun tulkintaan.
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15 Ghana ikuisesti -kirjan kansikuvassa
on hetki ja hahmo, jonka ymparille
kirjan juoni kiertyy. Kansi siis tarkentaa
ja vahvistaa tapahtuman merkityst&
lukijan mielessa seké painottaa kuvassa
olevan hahmon roolia tarinan kulussa.

“Kansien ei ole syyti tautologisesti toisintaa teoksen sisiltod, vaan avata siithen
sopivasti mielenkiinnon heréttivid ikkunoita, ja asettua ndin luontevaksi osaksi
lukukokemuksen kokonaisuutta sithen kuitenkaan varsinaisesti kajoamatta.
Mikili kansi oleellisilta osin osallistuu teoksen sisdiseen aksentointiin
esimerkiksi vihjaamalla loppuratkaisusta, vaikkakin miedolla tavalla, on se jo osa
kerrontaa ja ndin toivottavasti kirjailijan intentioiden mukainen.” (Py6rild 2013,

suunnittelijakysely)

Kansi luo mielikuvan kirjan sisilléstd jo ennen lukemista. Se ikddnkuin
ehdottaa, miten lukijan pitdisi kirjaan lihtokohtaisesti suhtautua. Kirjassa
voi olla aineksia moneen eri nikékulmaan: kannen viestid valitessa on mie-
tittdvd, mikd nikokulma on keskeisin tai tirkein. Mitd sdvyi tai vivahdetta
on tarkoituksenmukaisinta painottaa? Miki tekniikka parhaiten vilittdd
sen, jotta tulkinta on mahdollisimman osuva? Esimerkiksi piirroskannen
luoma vaikutelma on erilainen kuin viiled valokuvakansi. Kansisuunnitte-
lulla voidaan korostaa kirjan viihteellisyyttd tai vaihtoehtoisesti tehdd siitd
vakavamman oloinen. Kirjan kohderyhmin ikidjakaumaa saatetaan koettaa
laajentaa muokkaamalla kansia joko nuorempien tai vanhempien lukijoi-
den mieleisiksi. Erityisen hyvin nditd pyrkimyksid nikee toteutettavan tut-
kimalla uusintapainoksiin suunniteltuja tuoreita kansia: alkuperiiset kan-
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16 Roald Dahlin kirjaan Charlie and the chocolate factory suunniteltu

uusi, arveluttavaksi mielletty kansi (oik.) hermostutti monia ihmisia. Kirjan
julkaissut Penguin Books puolusti kantta mm. sanomalla, ettd se on suunnattu
aikuisyleisdlle ja pyrkii tarkoituksella selkeasti erottumaan vanhoista Quentin
Blaken kuvittamista lastenkirjojen kansista. (Eyre 2014)

net saattavat toki ndyttdd yksinkertaisesti vanhentuneilta, mutta monesti
uusilla kansilla koitetaan tavoittaa uutta yleisod 16.

Kansi voi herittdd assosiaatioita muihin Kkirjoihin, elokuviin tai
kulttuurisiin tuotteisiin. Tdmi on tavallaan intertekstuaalisuutta tai
intermediaalisuutta: usein jo tulevien kirjojen markkinointia suunniteltaes-
sa midritellidn kohderyhmi tyyliin "Paolo Coelhon lukijoille” tai “tdstd
voisi tulla mieleen Pabolainen pukeutuu Pradaan -leffajuliste” 17. Viittaus
voi olla hienovarainen: kuva-aiheen muotokieli, virimaailma, typografia tai
sommitelma saattavat riittid mielleyhtymin luomiseen. Astetta selkedmpi
assosiaation viline on pastissi, tyylijdljitelmi. Kirjankannessa voi hyddyn-
tad jonkin aikakauden tyylid tai kéyttdd jotain toista kantta tai vaikkapa
taideteosta suoraan niin, ettd lainaus on selkedsti nihtivissi 18. Kirjankan-
si voi olla myds parodia jostakin tunnetusta teoksesta. Tunnettujen visuaa-
listen elementtien lainaaminen kannessa luo odotuksia kirjan sisdllostd ja
voi vaikuttaa sen tulkintaan paljonkin.
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17 & 18 Y3 esimerkki kannen keinoista viitata toiseen tunnettuun
visuaaliseen esitykseen: my&s kirjan ja elokuvan tarinalla on
yhtymé&kohtansa. Alla selke3 pastissi, joka luottaa suomalaisten kykyyn
tunnistaa kulttuurisesti ikoniseksi muodostunut kannen kuva-aihe.
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19 Talvisota-romaanin kansi kertoo,
ettei kirja nimest&an huolimatta ole
sotakirjallisuutta.

Kirjan nimi ja kannen kuva

KIRJAN ETUKANNESSA ON yleensi tekstielementtind kirjan nimi ja sen li-
siksi kuva. Roland Barthes erottelee kaksi erilaista semioottista tapaa, joil-
la timankaltainen kuvan ja tekstin liitto voi toimia: teksti joko rajaa tai
laajentaa kuvan merkityksid, tai sitten kuva ja teksti toistavat saman asian
hieman eri keinoin. (Seppi 2012, 147). Kirjan kannen ollessa kyseessd on
huoioitava, ettd kirjan nimi ei ole kansikuvan nimi eikd sen kuvateksti.
Kannen kuva ja kirjan nimi eivit ensisijaisesti viittaa toisiinsa, vaan muo-
dostavat yhdessi kokonaisuuden, joka on suhteessa koko kirjan tekstiin.
Kirjan nimi rajaa ja sditelee tekstin ymmartdmistd ja toimii samoin suh-
teessa kansikuvaan — Barhesin mukaan voidaan puhua kuvan merkityksen
ankkuroimisesta. Joskus kirjan nimi saattaa viitata erilaiseen tekstilajiin.
Esimerkiksi Philip Teirin romaani Za/visota voisi johtaa kirjan ostajaa pa-
han kerran harhaan viirinlaisella kannella — kyseessi ei ole sotakirjallisuus
(alaotsikko Avioliittoromaani auttaa toki my6s). Sanna Manderin rehevi
kuvituskansi on suorastaan ironisessa suhteessa kirjan nimeen: ne siis toi-
mivat yhdessd laajentavassa merkityksessd. Rinnastus on yllittivi ja dlykis
ja luo samantapaisia odotuksia kirjan sisillosti. 19

Myés oikeita historiallisia henkil6itd kisittelevien romaanien kansia
suunnitellessa saa olla kieli keskelld suuta: jos kannessa on vaikkapa muo-
tokuvamaalaus ja tunnetun henkilén nimi, on varmistettava, ettei kirja
ndytd elimikerralta tai historialliselta tietokirjalta.
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Genre

KIRJAN KANSI ANTAA lupauksia ja luo ennakkokdsityksid kirjan sisdllostd.
Kirjaa miirittelee selkedsti sen genre. Kansisuunnittelun yhtend tavoittee-
na on tehdd genre nikyviksi ensi katsomalla. Tietyn nikoiset kannet oh-
jaavat kirjan lukijaa oikeaan suuntaan: minkd nikoiseen kirjaan tartun, jos
haluan kevyttd viihdettd? Entd miltd néyttdd historiallinen epookki? Kau-
pallisesta nikokulmasta katsoen genrejaottelu on tirkedd, koska se auttaa
suuntaamaan kirjan oikealle kohderyhmalle. Genren tunnistaminen auttaa
myds tulkitsemaan kirjaa ja sen kantta oikeassa viitekehyksessa.

Lajittelu ja luokittelu ohjaavat ihmisten kiytostd, ajattelua ja tapaa hah-
mottaa maailmaa. Erilaiset lajityypit perustuvat kéytinnon elimissi ja
tyOssi toistettaviin tapoihin ja kiytintoihin. Niitd hyodynnetidn kaiken
aikaa seki erilaisten kulttuurituotteiden (tekstien, kirjojen, elokuvien, ku-
vataiteen jne) tuottamisessa ettd vastaanottamisessa. Usein genreihin suh-
taudutaan kuitenkin itsestddnselvyyksind eikd niiden vaikutusta tiedosteta.
(Heikkinen & Voutilainen 2012, 17-23)

Miten genren esittimisen tavat sitten madrdytyvit? Semiotiikassa pu-
hutaan koodistoista, jotka sddtelevit ihmisten kiyttdytymistd sekd erilaisia
merkkijirjestelmid. Koodistot muodostuvat erilaisista konventioista sekd
ammattiryvhmien ja teknisten keinojen tavoista ja mahdollisuuksista toimia.
Lisiksi niihin vaikuttaa kulloinenkin kulttuurinen ilmapiiri. (Seppi 2012,
155-157) Koodistojen voi ajatella médrddvin my6s genren esittdmisen tapoja.
Koodisto vaikuttaa kannensuunnittelijan tapaan toimia ja ajatella; siihen,
millaisia elementtejd suunnittelija tietyn lajityypin kanteen valitsee. Koo-
distojen hallinta vaatii tiettyd kulttuurista tuntemusta ja osaamista myos
viestin vastaanottajalta, jotta viestiin sisdltyvit viittaukset ja merkitykset
tulevat ymmirretyiksi (Seppd 2012, 157). Myds Eevaliina Rusanen kiyttdd
tietokirjan kantta kisittelevissd opinndytetydssdin kisitettd genrekoodisto
(Rusanen 2008, 21).

Genren esittimisen koodisto merkitsee siis genren tekemisti nikyviksi
kirjan kannessa toimimalla tietylld totutulla tai hyviksi havaitulla tavalla.
Niin muodostuu myés tottumus tunnistaa toistuvasti yhdessd esiintyvit
piirteet (syntagmat) tietyn lajityypin kansiksi.

Koodiston arvo on tunnistettavuuden lisiksi sen tarjoamassa pohjassa
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20 Kliseilla ratsastavia kirjankansia. Akaasiapuu auringonlaskussa heratt&é
voimakkaan konnotaation eksoottisesta Afrikasta.

uusille ratkaisuille: kaikkea ei tarvitse keksid aina aivan alusta saakka. Se-
ki koodistojen kdyttd ettd genren tunnistaminen ovat usein intuitiivisia
asioita: tietyt elementit, vérit, kuva-aiheet ja typografia saavat kirjan niyt-
tamiin dekkarilta, vaikka kantta katsoisi vain sekunnin murto-osan.

Koodistosta ja sddnnoistd poikkemalla voi himmentdd, herittid huo-
miota ja kiinnostusta. Koodistoa ja konventioita on hyvd kyseenalaistaa.
Onko dekkarin typografian pakko olla groteskia? Voiko romanttisen viih-
deromaanin kannessa olla piirros? Onko valitsemani tapa toimia rutiinia,
suunnittelenko kliseitd? Esimerkki kansisuunnittelun latistavasta ja klisei-
sestd toiminnasta on Africa is a Country -blogissa esiinnostettu tapa kayttdd
kuvaa akaasiapuusta auringonlaskua vasten minki tahansa Afrikasta kerto-
van kirjan kannessa — oli maa tai kirjan aihe miki tahansa (Ross 2014). 20

Koodistot ovat sopimuksenvaraisia ja voivat myds muuttua, jos poik-
keuksia toistetaan riittivin usein. Ajassa liikkuvat tyylivirtaukset hiovat
pinttyneimpidkin esittimisen tapoja.

PERINTEISESTI KAUNOKIRJALLISUUS JAETAAN proosaan, lyriikkaan ja draa-
maan, minkd lisiksi sithen on nykyisin sisillytetty myytit, kansansadut
seki esseistiikka. Kirjallisuudenlajeja on tarkasteltu monesta eri niko-
kulmasta ja tarkastelutavasta riippuen kategorisointien tavat ja rajat ovat
erilaisia. (Juntunen 2012, 528—536) Lajittelut uppoavat niin syville teoriaan,
ettd jaottelu ei tarjoa kovin tukevaa lihtokohtaa nykyaikaisten kansien la-
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jityyppien visuaalisuuden tarkastelulle. Kirjakaupat jaottelevat tarjontaan-
sa omin perustein: esimerkiksi Akateemisesta kirjakaupasta 16ytyy hyllyjd
tieteiskirjallisuudelle, jannitykselle, romantiikalle, lyriikalle, klassikoille, es-
seille ja yleisesti romaaneille; Adlibriksen verkkokaupassa kaunokirjallisuus
on jaettu kansanrunouteen, kertomakirjallisuuteen, runoihin, niytelmiin ja
kaunokirjallisiin sekasisiltoisiin teoksiin (termi on suora poiminta kirjasto-
luokkien varsin kapulakielisestd termistostd). Kirjastojen luokittelu lienee
varsin kattava, mutta pohjautuu ennen kaikkea julkaisun kieleen: niinpi
saman, kertomakirjallisuuteen viittaavan luokan 84 alta 16ytyy hakusanoja
kaskuista kalajuttuihin.

Kansisuunnitteluun asti kaikki kirjallisuuden lajiluokittelut eivit yl-
ld. Kustannustoimittaja ei puhu kannensuunnittelijan kanssa erikseen
lyriikan alalajeista eikd pohdi, miten ilmentdd dityrambin ja balladin eroa
runokirjojen kansissa, ja kaiketikin hyvi niin. Kirjoista keskustellaan niin
kustantamoissa kuin kirjallisuuspiireissikin hyvin erilaisissa konteksteissa
ja niitd kuvaillaan kovin erilaisin ja moninaisemmin termein kuin viralliset
luokittelujirjestelmit antavat ymmartad. Tulevia teoksia verrataan muihin
kirjoihin ja selitetddn monisanaisesti: romanttinen sukuromaani, saman-
tapainen kuin...” tai “raaka vikivaltainen dekkari, vihin kuten...” Kirjojen
genret ja niiden esittimisen tavat kansissa muodostuvat siis yleensi var-
sin orgaanisesti ja tapauskohtaisesti. Lisiksi kannensuunnittelun keinoin
kirja saattaa nidenndisesti vaihtaa genred: esimerkiksi Kaari Utrion Ysi-
sarvinen-kirjan uudistetun laitoksen kansi (s. 57) on puhtaasti romanttista
viihdettd, vaikka kirja on periaatteessa luokiteltu historialliseksi romaaniksi.

Usein niin sanotun populaarikirjallisuuden (scifi, fantasia, kauhu, rikos-
kirjallisuus jne) lajityypillisyys on korostunut: siksi sitd on kutsuttu myos
genrekirjallisuudeksi erotukseksi "oikeasta” taidekirjallisuudesta. Tami ei
kuitenkaan tarkoita, ettd genrekirjallisuuden ulkopuolelle jidvit teokset
eivit kuuluisi mihinkéddn lajityyppiin (Juntunen 2012, 530). On kuitenkin
totta, ettd kansia tarkastellessa useimmiten juuri niin sanotun korkeakirjal-
lisuuden kannet eivit sovi suoraan mihinkdin kategoriaan. Nimi kannet
ovat kaikista monimuotoisimpia ja viestivit vapaammin yksittiisen kirjan
luonteesta kuin sen genresti.

Korostunut lajityypillisyys eli voimakas suunnittelun koodisto saattaa
muodostua esteeksi erottuvalle kansisuunnittelulle. Dekkarit nayttivit
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kovasti toisiltaan eikd naistenvithderomaanienkaan yksil6llisyys ole kovin
korostunutta. Lisiksi genrekirjallisuudelle on tyypillistd sarjallisuus: sen
lisksi, ettd yksittdisen kannen on tdytettdvi genren ulkonikovaatimukset
sen on noudatettava sarja-asua — monesti myos kirjailijan tunnistettavuus
kannesta on erityisen tirkedd. On kuitenkin huomattava, ettd hyvi kansi
on erilainen eri tyylilajin kirjoille: kategorisointien ei siis ole tarkoitus olla
missddn nimessd arvottavia, vaikka suunnittelijalle vaikkapa romanttisen
vithderomaanin kannen suunnittelu ei olisikaan kovin kiehtova ty6tehtivi.

Omat miiritelméni kirjallisuuden kategorioista ja niiden esittimisen
koodistoista ovat yleistyksid ja kirjistyksid: esimerkiksi kaikki dekkarit ei-
vit ole niin mustia kuin esimerkkini (s.66—67). Tarkoitukseni onkin niyt-
tdd genren (tdlld hetkelld) tyyppillisin, kaikista tunnistettavin esitystapa.

Genrelld on taipumusta joustaa ja muuttua (Heikkinen & Voutilai-
nen 2012, 23). Miirittelemini tyylilajit ovatkin jossain miirin paillekkiisid
ja liukuvia. Niitd syntyy lisdd ja katoaa: esimerkiksi chick lit on verrattain
uusi tulokas (Helen Fieldingin Bridget Jones 199o-luvun puolivilissi), kun
sen sijaan perinteinen naistenvithde on sulautumassa muihin lajityyppeihin
(Ahola 2014). Tyylilajit jakaantuvat moneen alalajiin, joita kaikkia en ryhdy
yksiloimddn: esimerkiksi tieteiskirjoja on moneen 1dht66n ja runous on hy-
vin kirjava genre.

Kiytin esimerkkeini Suomessa julkaistujen kirjojen kansia vuosil-
ta 2010—2015. Kuvat kansista olen kerdnnyt kustantamoiden nettisivuilta
ja kuvapankeista. Kidytinnon syistd tarkastelen lahinnd kirjojen etukansia,
mutta pyrin huomioimaan myo6s kirjojen muodon, koon ja materiaalit: ti-
td varten olen kiynyt hypistelemissi kirjaesineitd kirjastoissa ja kirjakau-
poissa. Esimerkkeind on pédasiassa kotimaisia kansisuunnitelmia, mutta
joidenkin runsaasti kddnnoskirjallisuutta sisiltivien lajityyppien kohdal-
la mukana on myds ulkomaisia kansia (mm. jénnitys, trilleri, seikkailu s.
64—65). Tarkoituksena on esittdd eri lajityyppien tunnistettava visuaalisten
ratkaisujen kirjo sellaisena kuin se suomalaisissa kirjakaupoissa néyttiytyy
keviilld 2015. Genrejaottelussa kiytin apuna kirjoista kirjoitettuja arvoste-

luja lehdissi ja blogeissa sekd kustantamoiden omia luonnehdintoja.
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Chick lit

kuva: Usein kiytetddn piirroskuvitusta tai vahvasti rajattua valokuvaa. Ku-

va-aiheena on nuori nainen tai jokin (naisellinen tai tyttdmainen) esine.
Virit ovat kirkkaat tai hempeit, violetti ja pinkki hallitsee. Kansissa on
myo6s kultaa ja kiiltoa ja kimallusta. Lisind on koristeellisia graafisia
elementteji (tdhtid, ornamentteja, pienid vinjettikuvia).

TYPOGRAFIA: Osa tekstistd on kiisinpiirretyn oloista, kaunokirjoitusmaista
tai script-tyylistéd fonttia. Teksti asemoidaan usein vinoon.

MUOTO JA KOKO: vaihtelee pienestd, kapeahkosta varsin kookkaaseen

MATERIAALIT: usein suojakansi ja kiiltivd laminointi, mutta my6s jokunen

pehmeikantinen ratkaisu

Chick litin ja romanttisen viihdekirjallisuuden kannet muistuttavat toi-
siaan, ja genret ovat muutenkin hieman piillekkiisid. Chick litin kansien
synnyttima vaikutelma on kuitenkin leikkisdmpi ja nuorekkaampi ja
piirroskuvituksen kiytto selvisti yleisempad. Chick lit on usein sarjallista.
Kirjailijanakoisyyttd haetaan ehki aavistuksen hienovaraisemmin kuin

romanttisen vithdekirjan kansissa (kts. seuraava aukeama).
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Romantiikka (naistenviihde)

kuva: Nelivirinen valokuva ja kuvista rakennetut kollaasit ovat tyypillisia:

kansikuvalla pyritddn kertomaan paljon kirjan tapahtumista ja tapah-
tumapaikoista. Suurimpana kuvaelementtini on usein nainen (monesti
tunnistettavassa kasvokuvassa), oletettavasti romaanin paahenki-

16. Kuvapankkikuvia. Romanttisen jannitys- tai rikoskirjallisuuden
kannet ovat tummasdvyisempid ja hahmot niissd tuimempia (keskirivi
viereiselld sivulla). Historiallisen romanttisen viihteen kuva-aiheista
voi koittaa péitelld kirjan tapahtuma-ajan. Viriskaala on aavistuksen
sammutetumpi (alarivi).

TYPOGRAFIA: Tunnetun kirjailijan nimelld uskotaan olevan vetovoimaa:
Nora Roberts ja Cathy Kelly ovat suuria nimii kansissa ihan konkreet-
tisestikin. Typografia on sievii ja koristeellista, kirjaintyypit paitteelli-
sid ja kiytossd on usein italic-leikkaus sekd swash-kiemurat.

MUOTO JA KOKO: monesti isokokoisia, paksuja kirjoja

MATERIAALIT: kiiltivd laminointi, suojakannet, jokus foliointeja

Romanttisen kirjallisuuden kansissa sarjallisuus on selkedsti nihtivissi, ja

usein se perustuu kirjailijan nimeen.

3 MITA KANSI KERTOO KIRJASTA?
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Erotiikka

kuva: Kannessa on yleensi vahvasti kisitelty, kontarstinen ja tumma valo-
kuva. Mustaa on paljon, lisind punaista tai viileitd sinisen hédivihdyksii.
Kuva-aiheena usein silkkistd kangasta, naisen torso (sek korsetti),
korkeakorkoinen kenki tai jokin vinjettimiinen yksityiskohta. Kansis-
sa on yllittdvin vihin alastomuutta: erotiikasta pyritdin vihjaamaan
varsin peitellysti.

TYPOGRAFIA: Tekstin muotoilussa ei ole mitddn erityisen yhtendisti.
Monissa kansissa on mainosblurppi ja sarjatunnus. Kirjailijan nimei ei
korosteta huomattavasti.

MUOTO JA KOKO: tavanomainen, pokkarikoko

MATERIAALIT: monet pehmeikantisia

Erotiikkakirjallisuudessa on huomattavan paljon nidottuja kirjoja. Viittaa-

ko timd siihen, ettei lukija halua siilyttid kirjaa hyllyssi — onko erotiikka
hivettivid kertakdyttokirjallisuutta?
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Scifi ja fantasia

kuva: Todella voimakkaasti kisitelty valokuvakollaasi on kaikista yleisin
ratkaisu. Tyypillistd on kuluneisuuden tai vanhan vaikutelman tavoitte-
lu, mutta joukossa on myos unenomaisia, koneromanttisia tai kliinisid
avaruuskansia — lajityypin alle mahtuu kirjoja keskiaikaseikkailuista
tulevaisuuden dystopioihin. Kuvissa on struktuuria, vérit ovat tummia,
usein maanliheisid ja viriskaala on pelkistetty. Monessa kannessa pyri-
tddn symmetriaan. Kuva-aihe on usein staattinen ja keskeissommitel-
massa. Kuva-aiheet ovat sankarihahmoja, miekkoja tai symbolinomaisia
esineitd tai asioita. Erilaisilla pinnoilla ja ornamenteilla on iso rooli.

TYPOGRAFIA: Typografia on rohkeaa, koristeellista ja kokeilevaa, fontti-
valinnat moninaisia ja kirjaimissa saatetaan kéyttdd kolmiulotteisuutta
tavoittelevia efekteji. Sarjatunnuksia on jonkin verran.

MUOTO JA KOKO: suurikokoisia, paksuja kirjoja

MATERIAALIT: kovat kannet; suojapaperi, nuortenkirjamaisissa myos pai-

nettu yliveto mahdollinen; laminointi

Suuri osa Suomessa julkaistuista lajityypin edustajista sijoittuu lasten- ja
nuortenkirjallisuuden puolelle, mutta kirjat kuluvat myos aikuisten késissa.
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Historiallinen romaani

kuva: Kannessa kiytetddn usein kisiteltyd valokuvaa tai vanhaa maalausta,
lisind epookkihenkistd ornamentiikkaa. Oikeisiin historiallisiin hen-
kilsihin pohjaavan romaanin kannessa saattaa olla muotokuva, mutta
kannen muilla elementeilld, typografialla ja jilkikasittelyilld luodaan
vaikutelma siité, ettd kyseessid on romaani eiki tietokirja (alarivi). Ku-
va-aihe liittyy yleensi tapahtumapaikkaan, ja kuva kisittelylld koroste-
taan historiallisuutta (esim. viritetyt mustavalkoiset valokuvat, ylérivi).
Virit ovat tummia ja murrettuja.

TYPOGRAFIA: Typografia pyrkii ilmentdmiin historiallisuutta. Tekstityypit
vaihtelevat romaanin tapahtuma-ajan mukaan, mutta typografia on
usein koristeellista ja kokonaisuus voi olla romanttinen. Osa kirjain-
tyyppivalinnoista on klassisia. Sommitelma on miltei aina keskitetty.

MUOTO Ja Koko: Kirjaesineeni historiallinen romaani on usein paksu ja
vakuuttava, monesti formaatiltaan muutenkin kookas ja lukemaan
kutsuva.

MATERIAALIT: kovat kannet, suojaperi, kiiltdvi- tai mattalaminointi, toisi-
naan folioita (kulta)

Historiallisessa romaanissa saattaa olla piirteitd jannitys- tai seikkailuro-

maaneista (esim. Keisari), romantiikkaa (Skottilainen vanki) tai fantasiaele-

mentteji (Vaeltaja). Tama on nihtdvissd kannessakin.
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Jénnitys, trilleri, seikkailu

kuvA: Kannessa on (aina!) voimakkaasti kisitelty valokuva, sivyt ovat
tummia ja virit vahvoja. Kuva-aiheet ovat usein siluetteja, uhkaavia
varjoja, synkkid taivaita, rakennuksia, helikoptereita, roiskeita, liekkeja
ja rdjahdyksid. Yksi tyypillinen ratkaisu on kuvan voimakas perspektiivi
ja ehkd ihmishahmo selin (alarivi).

TYPOGRAFIA: Typografia on voimakasta ja maskuliinista, ja kirjaimissa on
kulumaa, struktuuria tai muuta kisittelyd. Kirjaintyypi on usein kaven-
nettua groteskia. Genrelle on tyypillisti kirjailijan tuotannon sarjalli-
suus, joten kirjailijan nimi on yleensi tekstielementeistd suurin.

MUOTO JA KOKO: suurehko perusromaanikoko

MATERIAALIT: kovat kannet, suojapaperi, matta- tai kiiltdvilaminointi

Jannirien, dekkarien (seuraava aukeama) ja kauhukirjallisuuden (s. 68—69)
raja on himiri ja genret sekoittuvat luontevasti myos kansisuunnittelussa.
Seikkailujdnnirien kannet ovat kuitenkin toiminnallisempia ja vikival-
taisempia. Kuva-aiheissa esiintyy usein suuria teemoja ja uhkia (esim.
ekokatastrofit, Sydneyn rijihtivi oopperatalo). Dekkarien toimija on
tyypillisesti etsivi tai poliisihahmo, kun jinnireissi seikkailevat tutkijat,
historioitsijat ja muut siviilihenkil®t.
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Dekkari, rikos

kuva: Kannet ovat hyvin mustia, virid on yleensi vain kontrastin vuoksi.
Kuva-aiheet ovat symbolisia ja pelkistettyjd, monesti yksityiskohtia tai
(tapahtuma)paikkoja. Sommitelma ja aihe on melko staattinen.

TYPOGRAFIA: Tekstityyppi on useimmiten groteskia, kirjaimissa saattaa
olla kulumaa. Monesti kirjat ovat osa sarjaa, miki nikyy vahvana typo-
graflana (toistuu samanlaisena kirjasta toiseen) ja symbolisena kuvana
(vaihtuu).

MUOTO JA KOKO: perusromaanikoko

MATERIAALIT: kovat kannet, suojapaperi, laminointi

Trillereihin verrattuna dekkarien kannet ovat tummia, synkkii ja viriskaa-

laltaan niukkoja. Genret ovat hyvin lihelld toisiaan.
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KUOKKANUMNHO

Kauhu

kuva: Kauhukirjan kannessa on useimmiten tummasévyinen valokuva.
Kuvasto muistuttaa jinndrien ja dekkarien kansia, mutta on pelotta-
vampaa: hehkuvat silmit, autiotalot, risuiset puunoksat ja kummitus-
maiset hahmot.

TYPOGRAFIA: Teksti liukuu monessa kauhukannessa kuvan sekaan: se
liukenee, hohtaa ja savuaa. Tekstityypit ovat jinnireitd ja dekkareita
moninaisemmat ja typografista muotoilua voisi ehki luonnehtia leik-
kisiksi, ellei sen pyrkimykseni olisi olla kammottavaa.

MUOTO JA KOKO: perusromaanikoko

MATERIAALIT: yleensi kovat kannet, usein suojapaperi, laminointi

Vampyyrikirjallisuus on vanhastaan lukeutunut kauhuotsakkeen alle, mutta
uudet vampyyri- ja ihmissusikirjat ovat seki tarinoiltaan ettd kansiltaan
enemminkin nuorten ihmissuhdeviihdetti. Kauhugenre on paljolti pdal-
lekkdinen jinnirien kanssa: puhtaimmillaan kauhu on nihtivissd niiden

kirjojen kansissa, joissa on yliluonnollisia elementteji.
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Sota

kuva: Kannessa on yleensi kisitelty, vanha valokuva talvi- tai jatkosodan
ajalta. Virit ovat vanhahtavan sinertivii, keltaisia tai punaruskeita.
Kuvilla pyritddn tiettyyn autenttisuuteen, mutta kisittelylld kuvaa
muutetaan sopivammaksi romaanin kanteen. Kuvissa esiintyy sotilaita,
aseita, liekkejd ja hyokkdysvaunuja ja monesti niissd on liikettd.

TYPOGRAFIA: Tekstityypit viittaavat 1930—40 -lukuun, mutta kaikissa
kansissa se ei ole niin tarkkaa: typografia voi olla myds janndrimaisti,
rosoista groteskia.

MUOTO JA KOKO: perusromaanikoko

MATERIAALIT: yleensi kovat kannet, usein suojapaperi (myos painettu

yliveto), mattalaminointi

Sotaromaaneissa kisitellddn usein oikeita historiallisia tapahtumia. Kannet
saattavat kuva-aiheidensa vuoksi muistuttaa hyvinkin paljon sodasta
kertovia tietokirjoja, joskin Lehvislaihon kirjojen kannet ovat ilmeisen

fiktiivisii (alla vas.).
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Huumori

KUvA: Virikis kuvituskuva. Kuva-aihe saattaa olla mitd tahansa kirjan
tarinaan liittyvdd, monesti esilld on ihmishahmo tai useampia.

TYPOGRAFIA: Usein kannessa on kisin piirrettyd typografiaa tai fonteista
muokattuja kirjaimia. Sommittelu on vapaata ja teksti toimii kuvan

osana.
MUOTO JA KOKO: pienikokoinen, ei mahdottoman paksu
MATERIAALIT: yleensi kovat kannet, ylivetoja mutta my6s suojakansia,

jonkin verran pehmeiti kansia

Huumorikirjojen kansikuvitus on esittivid ja ihmishahmot karikatyy-
rinomaisia. Kansissa on paljon yksityiskohtia ja vireji, ja typografia on
rouheudestaan huolimatta helposti luettavaa. Kansien yleisilme poikkeaa
niin selkeisti kokeilevammista "genrettémistd” kirjoista, joissa niissikin
kiytetiin usein kuvituspohjaisia kansiratkaisuja (7yy/ilajin tuolla puolen,
s.80).
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Eksotiikka

kuva: Kannessa on valokuva ja / tai ornamentteja. Kuva-aihe on usein

piirteiltddn itimainen nainen (keskirivi) tai vanhempi ja lapsi maise-
massa (yldrivi), tai se keskittyy itimaiseen koristeellisuuteen (alarivi).
Virit ovat sinertivid tai mausteisen limpimid.

TYPOGRAFIA: Tekstityypit vaihtelevat koristeellisista (eksoottisista)
swash-italiceista selkedin groteskiin, my6s kisintekstattua typografiaa
kaytetddn.

MUOTO JA KOKO: perusromaanikoko

MATERIAALIT: kovat kannet, usein suojapaperi, laminointi

Eksotiikka ei ole virallinen genre, mutta tietyt kirjat ndyttivit asettuvan
luontevasti sen piiriin. Kannessa korostuu ennen kaikkea kirjan tapahtu-
mapaikka ja yleispitevi itimainen eksotiikka mahdollisten muiden tee-
mojen kustannuksella. Tilanne on vihin vastaava kuin Afrikka-aiheisten

kirjojen kohdalla (kts. s. 51).
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Klassikot

kuva: Ornamentteja tai vinjettimaisid kuvia. Kuvan rooli kannessa on
pintamainen tai symbolinen, mahdollisesti ajankuvaa luova.

TYPOGRAFIA: Typografia on klassista, kirjaintyypit enimmikseen antiikvaa
ja keskeissommitelma tyypillinen. Tekstielementit ovat usein kookkaita.

MUOTO JA KOKO: suurikokoisia ja paksuja

MATERIAALIT: kovat kannet, suojapaperi, erikoisempia materiaaliratkai-
suja (erikoispaperit, foliot, puoliranskalainen sidos, jotakin erikoista
suojakannen alla)

Jos kirja saavuttaa riittdvin idn ja statuksen, se tuntuu karistavan osan
aiemmasta lajityypistddn ja siirtyy samalla varsin laajan klassikoiden gen-
ren piiriin. Monet klassikoista uudelleenjulkaistaan osana jotakin sarjaa:
niinpd néistikin esimerkeistd useat kannet eivit edusta puhtaasti yksittéis-
td kirjaa, vaan noudattavat sarja-asua. Jos uusintapainos ei satu olemaan
osa pokkarisarjaa, kirjojen kestdvyyteen ja esinearvoon panostetaan: nimi
teokset on tarkoitettu periytymdin seuraaville sukupolville. Nahtivissd on
sekin, ettd lukijalla oletetaan olevan klassikon tarinasta kisitys jo etuki-
teen, joten ulkoasu voi olla omaperiinen. Klassikoita on palkittu monesti
Kauneimmat kirjat -kilpailussa (esimerkiksi s. 84, 85).
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Huomioita genrekansista

EDELLA ESITELLYISSA ESIMERKKIKANSISSA on nihtivissd, ettd genren sel-
ked luettavuus palvelee erityisesti tunnistettavuutta: lukija tietdd mitd odot-
taa, kun nikee genren piirteitd puhtaimmin edustavan kannen. Tirkedd
on kaikkien viestien helppolukuisuus: mys kirjailijan nimi ja kirjan nimi
erottuvat puhtaimmista genrekansista ensivilkaisulla. Kannen viestissd
pyritddn yksiselitteisyyteen, miki johtaa tulkinnanmahdollisuuksien rajal-
lisuuteen ja semanttiseen kdyhyyteen ja edelleen kansien samankaltaisuu-
teen. Nahdakseni viestin yksinkertaisuus médrittyy ennen kaikkea kannen
kaupallisuudeksi eli tuttuudeksi ja helpoksi lahestyttavyydeksi.

Toisaalta vahva kansisuunnittelun koodisto auttaa tekemidn nikyviksi
myo6s lajityypistd poikkeavia piirteitd: esimerkiksi romanttinen viihdero-
maani, jossa on jinnityselementteji on helppo saada niyttimiin oikeanlai-
selta sekoittamalla kansisuunnitelmaan dekkarimaista tummuutta. Varsin
pienet sdvyerot verrattuna puhtaimpiin genrekansiin saavat lukjan ymmar-
timédn, ettd kirja on jollakin tavalla lajityypistd poikkeava. Eri genren ra-
joilla liukuvat kannet hyodyntévit siis piirteitd useammista eri lajityypeista.

Huomattava osa kansisuunnittelun koodistosta koskee kuvan kiyttod.
Piirroskansi on genrejaottelussa selkedsti ominaista ensinnakin chic litille
ja huumorille: niissd piirroskansissa korostuu leikkisyys, hauskuus ja ke-
vyt viihteellisyys. Toisaalta piirroskansia on paljon myos klassikoissa, mutta
kuvitus on abstraktimpaa, kisitteellisempdd ja etddnnyttdd tarinasta paljon
enemmin — vaikutelma on “taiteellisempi” ja vaikeammin ldhestyttivi (tds-
td lisid seuraavassa luvussa Tyylilajin tuolla puolen, s. 80). Kddntien niyttid
siltd, ettd mitd viihteellisempi genre on, sitd puhtaampaa valokuvaa kirjan
kannessa kiytetian. Puhtaimmat valokuvakannet on varattu romanttisen
viihteen genrelle. Selked nelivirikuva sankarittaresta synnyttdd vaikutel-
man konseptuaalisesta latteudesta: jos kansi ei tarjoa ajattelemisen aihet-
ta, tuskin sitd tekee kirjakaan. Isot teemat ja kisitteellinen teksti kaipaavat
kannelta monitasoista tulkintaa. Sama vaara piilee my6s ns. elokuvakansis-
sa: elokuvajulisteella kuvitettu kirjankansi viittaa lipeensd valmiiksi kuvi-
tettuun tarinaan, jolloin lukijan mielikuvitukselle ei jii sijaa. 21

Suuri osa genrekansista toteutetaan mahdollisimman tutussa muodos-
sa: kirjat ovat kovakantisia ja niiden suojapiilliset on laminoitu. Viihteel-

linen kirja viihtyy my6s kevyemmissid pehmeissd kansissa. Materiaalien
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21 Elokuvakannelliset kirjat ndyttavéat viihdekirjoilta, vaikka kirjat eivat
sisalloltdan genred edustaisikaan.

ja formaatin merkitys korostuu niissid kirjaesineissd, joiden lajityyppi on
koodistoltaan viljd. Esimerkiksi klassikkokirjoissa materiaaleja on harkittu
pitemmialle ja kirjaesineet ovat usein poikkeavampia kuin muissa genre-
ryhmissd, joissa luotetaan perusratkaisuihin. Tami johtunee klassikoiden
ajattomuudesta ja kestivyydestd (kirjan esineeni on kestettivi aikaa tari-
nan lailla) sekd siitd, ettd uusintapainoksia klassikoista on tehty jo paljon:
haluttavuus on luotava omaperiiselld ulkoasulla. Samasta syystd klassikot
julkaistaan usein sarjan osana: mahdollisuus keritd yhtendinen kokonai-
suus kirjallisuuden parhaimmistoa houkuttelee ostamaan (kts s. 94).

Kannensuunnittelijoiden selvittiminen oli vaikeaa. Monet kidinnos-
kirjat on toteutettu alkuperiiselld kannella, koska niiden geneerisyys sopii
lajityyppiin. Lisiksi kannensuunnittelijan yksilolliselli nidkemykselld tai
kadenjiljelld ei juuri ole sijaa koodistoja tiukasti noudattavissa ratkaisuissa,
minkd vuoksi suunnittelija saattaa jittdd nimensi pois kannesta.

Joidenkin lajityyppien visuaalisuus on vakiintumaton eika siksi ole kan-
nensuunnittelun perusteella erotettavissa omaksi ryhmakseen. Esimerkiksi
runous ei nivoudu visuaalisesti yhtendiseksi genreksi. Runouden kokeile-
vuus ja rajojen hakeminen nikyy sen yksil6llisissd kansissa. Seuraavassa lu-
vussa kisittelen genrestd irrallista, erottuvaa kansisuunnittelua — esimerk-
keind toimivat usein nimenomaan runokirjojen kannet.

GENRE
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Tyylilajin tuolla puolen

jos KIRJA EI edusta mitddn genred tai sen ei ainkaan haluta néyttivin sil-
td, kansiratkaisut on tehtivi puhtaalta poydiltd. Erottuvuus ja yksil6llisyys
nousee keskeiseksi tavoitteeksi. Kirjan sisilto méddrdd sen, kuinka rohkea

ja erikoinen kansiratkaisu voi olla. Suunnitteluun pitee erityisen hyvin

Chipp Kiddin huomio:

”...the audience for a book designer reads, and if they read they probably think,
and if they think they should be receptive to something they may actually have
to think about.” (Kidd 2005, 10)

Siis: mitd haastavampi kirja, sitd haastavampi kansi!

Esimerkkeind yksilollisistd kansisuunnitelmista tarkastelen seuraavaksi
Vuoden kauneimmat kirjat -kilpailun kaunokirjallisuus-sarjassa palkittu-
ja teoksia vuosilta 2011—2014. Onnistuneimmille kansille on oma sarjansa,
mutta en valinnut niitd esimerkeiksi, koska halusin mukaan nimenomaan
kirjaesineistdi huomionarvoisimmat; ne, joiden suunnittelussa on paneu-
duttu my6s kirjan fyysiseen olomuotoon. Onnistuneimpien kansien jouk-
koon on valittu vuosien varrella esimerkiksi Tammen keltaisessa kirjastossa
julkaistuja kansia: tarkastelukulma on siis selkeisti etukansikeskeinen eikd
esimerkiksi materiaalisia ratkaisuja ole otettu huomioon. Samasta syysti
rajasin ensimmadiseksi tarkasteluvuodeksi 2011: vuodelta 2010 ei ollut saata-
villa riittdvan kattavaa kuvamateriaalia.

Palkitut ulkoasut viestivit erityiseti yksittdisestd kirjasta, ja niiden jouk-
koon valitaan tyypillisesti poikkeavia, omaperdisid ratkaisuja. Kilpailun
arvosteluperusteissa sanotaan, ettd ”Arvostelussa kiinnitetidn huomiota
typografiaan, materiaaleihin, tekniseen toteutukseen ja taiton luomaan ko-
konaisvaikutelmaan.” Yksityiskohtaisemmin perusteiksi on listattu muun
muassa “typografinen kokonaishallinta; typografinen toteutus mm. kirjain-
valintaa ajatellen; aihetta tukeva tyylillinen ja kuvien kerronnallinen taso;
kuvallinen ilme ja kerronta; paperin sivy, pintakisittely ja laatu; paperin
soveltuvuus kiyttotarkoitukseen; painojiljen arvostelu teksti- ja kuvapai-
natuksessa; virintoiston yhteniisyys; sidostyypin ja materiaalin valinta seki
niiden sopivuus keskendin ja kirjan kdyttotarkoitukseen; sitomistyon laatu;
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sisdllon ja suunnittelun tasapaino; kirjan muodon ja teknisen toteutuksen
tarkoituksenmukaisuus; kuvat, kuvitus ja suojapiillys kokonaisvaikutelman
tidydentdjind; tyylillinen sopivuus sisdltoon sekd toteutuksen innovatiivi-
suus”. (Vuoden kauneimmat kirjat, arvosteluperusteet 2014) Osa arvoste-
luperusteista koskee koko kirjaa taittoineen, mutta jossain méérin niitd voi
soveltaa pelkdn kannenkin arviointiin.

Kuvat kauneimmista kirjoista on ladattu kilpailun pressikuva-arkistosta
(kuvaaja Antti Huittinen), koska niissi ilahduttavasti nikyy kirjaesineen
kolmiulotteinen muoto, ei pelkkd etukansi. Huom! Kuvat kirjoista eivit
kokonsa puolesta ole tdysin oikeassa suhteessa toisiinsa!

e gL 083.

2011, suunnittelija Martti Ruokonen. Ro-
sa Liksom: Hytti nro 6, WSQY. Liepeelli-
set pehmeét kannet, typografinen kansi.

Ote arvosteluperusteista: “...kateen-
sopiva, kasilaukkuun mahtuva ja silmaa

miellyttéva kirja. Harmoninen formaatti
: ja ammattitaidolla valittu typografia
3 ovat raikkaasti tata paivaa. Kuvakoos-
1 teet liepeellisissa sisdkansissa avaavat
ikkunan neuvostoaikaan — eivét kuvita
0 tekstid vaan tunnelmaa.” Romaani.

TYYLILAJIN TUOLLA PUOLEN
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2011 kaunein kirja, suunnittelija
Markus Pyorala. Harry Salmenniemi:
Runojg, Otava. Ylivetokansi, kultafolio,
piirroskuvitus, kannessa ei tekstia.
Ote arvosteluperusteista: "Taman
paivan runot luovat runokirjan uuden
muodon. Kannessa lasna kaikki aistit,
kuten runoissakin.”

SALLIMUKSIA

o deeingi sl T

2011, suunnittelija Marjaana Virta.
Hilkka Olkinuora, Torsti Lehtinen:
Sallimuksia, WSQY. Puoliranskalainen
sidos, piirroskuva, klassinen typogra-
fia. Aforismeja.

2011, suunnittelija Patrik Séder-
lund. Mikael Brygger, Henriikka Ta-
vi, IC-98: Tekstinauhoja, Iconoclast
Publications, Poesia. Ylivetokansi,
sokeainpainatus, pitkat lukunau-
hat, huomaamaton typografia.
Runoutta.

2011, suunnittelija Sanna Mander. Philip
Teir: Akta dig fér att fardas alltfér fort,
Séderstréms. Suojakansi, piirroskuva,
kasintekstattu typografia. Novelleja.
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2012, suunnittelija Elina Warsta. Aki
Ollikainen: Nalkavuosi, Siltala. Piir-
roskuva osasuojapaallisessé (vyote),

klassinen typografia folioitu ylivetoon.

Ote arvosteluperusteista: “...oivalta-
vasti suunniteltu vuosiensa nékoi-
seksi. Ajan henked noudattelevat
materiaalivalinnat ja typografia luovat
niukkuuden tunnelman. Selk3, etu- ja
takalehti, nimid ja lukujen otsikointi
hyddyntavat 1800-luvun painotuottei-
den ornamentiikkaa.” Romaani.

TYYLILAJIN TUOLLA PUOLEN

2011, suunnittelija Jussi Karjalainen.
Joni Pyysalo: Ja muita novelleja,
WSOQY. Suojapééllinen, typografinen
kansi. Ote arvosteluperusteista:
"Kannessa nimeen ja sisaltoon liittyva
keskeneraisyyden vaikutelma on
visualisoitu tyylikkaasti. Mustavalkoi-
suus, paksut yliviivaukset ja pelkistetty
typografia ovat tehokkaita. Suoja-
paperin alta rydpsahtavat mursut
ovat enemmén kuin hauska yllatys.”
Novelleja.

2012, suunnittelija Jenni Saari. Veera

Antsalo: Sdhkokatkoksen aikaan, Teos.

Musta, stanssattu suojakansi, kuva-ai-
he ja typografia painettu ylivetoon.
Ote arvosteluperusteista: “Mustaan
kanteen taitavasti stanssattu sahko-
lampun muoto paljastaa sisdkannen
varikyllaisen kollaasin. Suojapaperin
alta paljastuu herkka ja unenomainen
kuvamaailma.” Runoja.
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2012, suunnittelija Jenni Noponen. Vladimir Nabokov: Naurua pimeédssa, Gum-
merus. Ylivetokansi, mustalla ja punaisella foliolla painettu typografia seka yk-
sinkertainen piirroskuva-aihe, suora selka. Esilehdelle on painettu yhdella varilla
kirjailijakuva ja -esittely. Ote arvosteluperusteista: “tuntuu kddesséa kertakaikki-
sen taydelliselta: koko, paino, pintamateriaali.” Klassikkokirja. Romaani.

2012, suunnittelija Sanna Mander. Kaj
Korkea-aho: Graset & mérkare pa
andra sidan, Schildts & Soderstroms.
Suojakansi, kasintekstattu typografia,
mustavalkoinen piirroskuva, punainen
aihiolakka. Kirjassa on kauhuromaanin
piirteita, ja kansi leikittelee genren
kliseilld. Romaani.

2012: Markus Pyéralan suunnittelema
Kuka ampui Otzin? on esitelty sivulla
32, ja Neuromaani sivulla 41.
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2013, suunnittelija Johannes Niemi-
nen. Mikko Rimminen: Hippa, Teos.
Suojakansi, jamékka musta typografia
ja vérikas abstrakti kuvitus. Romaani.

TYYLILAJIN TUOLLA PUOLEN

2013, suunnittelija Elina Warsta. Jane

Austen: Ylpeys ja ennakkoluulo, Teos.

Ylivetokansi, suora selka, kasin teks-
tattu typografia sek& piirroskuvitus.
Ote arvosteluperusteista: “"Hauska
kantikkuus, selan herkullinen foliointi
ja notkea mattapaperi houkuttavat
hypistelemaan ja lukemaan.” Klassik-
kokirja. Romaani.

2013, suunnittelija Jenni Saari. Mika
Ratt6: Mysterius viisikulma-avain,
Teos. Kluuttikansi, kultafolioitu typo-
grafia ja sokkopainatus. Novelleja.
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2013, suunnittelija Jussi Karjalainen. Miki Liukkonen: Lapset auringon alla,
WSOQY. Suojakansi, hillitty, pienikokoinen typografia. Kuvituksessa yhdistyy
mustavalkoinen valokuva ja varikkdat geometriset muodot. Ote arvostelupe-
rusteista: " Sivukulmien varjays paljastaa nokkelasti kirjan kaksi osaa. Totuttua
pienempi koko tuntuu kddessa hyvalté ja rauhallista tekstipalstaa on ilo lukea.”
Romaani.

2013, suunnittelija Markus Pyorala.
Harry Salmenniemi: Kivirivit, Otava.
Kanteen on stanssattu reik3, josta
nakyy ensimméiselle lehdelle paallek-
kain painettu kirjan ladelma, kapea
korkea formaatti. Ote arvostelupe-
rusteista: “"Kannet muuttuvat tekstin
tosiasiallisiksi kehyksiksi ja kohottavat
kirjan esineellisyyden |dhes mystiseksi
sisallon ja muodon solmiutuessa
yhdeksi.” Runoutta.

I
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2013, suunnittelija Tuomo Parikka. 2013, suunnittelija Sanna Mander.
Fjodor Dostojevski: Vanhan ruhtinaan Philip Teir: Vinterkriget, Schildts &
rakkaus, Gummerus. Ylivetokansi, Séderstréms. Suojakansi martioitua
leikkisa, kirjailijan nimeé& korostava paperia, maalauksellinen piirrosku-
typografia seka piirroskuvitus, pelkis- vitus ja kdsintekstattu typografia, teks-
tetyt, kompaktit varit. Klassikkokirja. tinauhassa kohdelakkaus. Romaani.
Romaani.

e L T P S—. |
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2014, suunnittelija Sanna Mander. Susanne Ringell: Guiden, Schildts & S6-
derstréms. Ylivetokansi, kasintekstattu typografia ja piirroskuvitus, esilehdilld
kartta. Kirja on erdanlainen kaunokirjallinen opas Helsinkiin.

TYYLILAJIN TUOLLA PUOLEN
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2014, suunnittelija Jussi Karjalainen. Juan Rulfo: Pedro Pdramo — Tasanko lie-
keissé, Siltala. Suojakansi, klassinen mutta sommittelultaan leikkisa typografia ja
sen taustalla struktuurinomainen valokuva. Ote arvosteluperusteista: "Ylivedon
auringonkeltainen ja ruohonvihred luovat yllattavéan jannitteen suojakannen
maanlaheisten savyjen ja sisdsivujen dramaattisten hevoskuvien kanssa. Ko-
konaisuuden kruunaa p&énauhasta syrjdén kasvava hevosen harja, joka syntyy
erikokoisista mustista kolmioista taitteen ylareunassa. Yksinkertainen oivallus,
joka ei ole vaatinut materiaalisia resursseja. Se on malliesimerkki suunnittelijan
neuvokkuudesta.” Romaani ja novelleja.

2014, suunnittelija lira Oivo. Markku
Paasonen: Pienet kalat sy6vét suuria
kaloja, Teos. Vihertavé kluuttikansi ja
sinisell& folioitu piirroskuvitus, antiik-
valla yksinkertaisesti ladottu typogra-
1l fia on painettu osasuojapaalliseen.
nen Ote arvosteluperusteista: “Takateks-
tiss& puhutaan ihmisen kylméaverisesté
ampumisesta. Kontrasti sen ja ulko-
asun vélilla herattda kiinnostuksen.”
Proosarunollinen romaani.

88 3 MITA KANSI KERTOO KIRJASTA?




Huomioita kauniista kirjoista

SUURI OSA EDELLA esitellyistd kirjoista on sisdlloltddn kokeilevia. Muka-
na on runsaasti runokirjoja ja novellikokoelmia sekd kirjoja, jotka ovat
jonkinlainen sekoitus eri tekstilajeista (esimerkiksi romaani/tietokirja tai
kaunokirjallinen kaupunkiopas). Palkitut romaanit ovat sisdlloltddn kun-
nianhimoisia ja usein myds kirjallisuuspalkinnoilla huomioituja (esim.
Nilkivuosi voitti Helsingin Sanomien kirjallisuuspalkinnon ja Hyz#i nro 6
Finlandia-palkinnon). Ulkoasu heijastaa siis selvisti sisdllon poikkeavuutta.

Kansissa kiytetyissi keinoissa on ehkd tavanmukaista enemman piirros-
kuvitusta. Kaikista esimerkkeini esitellyistd 20:std kannesta vain kahdessa
kiytetddn valokuvaa, ja niissikin kuvituksellisessa, struktuurinomaisessa
roolissa, vahvasti rajattuna. Nayttdd siltd, ettd piirroskuva assosioituu per-
soonallisuuteen ja ainutlaatuisuuteen. Esitellyissd kirjoissa piirroskuva oli
lisiksi useimmiten varsin pelkistetty, kompakteja viripintoja kiyttivi tai
viivapiirosmainen ja viriskaala niukahko: kuvan esitystapa on siis varsin
kaukana realistisesta esittivistd kuvasta.

Kansien teksti on monesti kisin tekstattua. Teksti saattaa asettua osak-
si kannen kuvaa tai olla kuvittava elementti, ja se liukuu kannen yli vi-
littdmittd tavutussddnnoistd tai rivityksestd. Usein typografia on kooltaan
tai sommitelmaltaan sellaista, ettd kannesta ei ole helppo lukea kirjan tai
kirjailijan nimed, tai niitd ei ole kannessa lainkaan. Tamikin viestii kirjan
haastavuudesta: kannen yksinkertaisinkaan viesti ei avaudu lukijalle ilman
vaivannikod.

Kirjojen formaatit vaihtelevat sisdllon mukaan: esimerkiksi Hyzti nro 6
on romaaniksi poikkeuksellisen leved. Arvosteluperusteissa kiitetdén usein
kirjan kiteen sopivaa tai hyvilti tuntuvaa muotoa, mutta ilmeisesti poik-
kevan formaatin valintaan vaikuttaa myds se, ettd monessa kirjassa on ku-
vitusta. Palkituissa kirjoissa on myds harvinaisen paljon suoria selkii. Ta-
vanomaisesta poikkeava muoto korostaa kirjojen valtavirrasta poikkeavaa
sisaltod.

Monessa esimerkkikirjassa kdytetddn klassisia materiaaliratkaisuja, mut-
ta konventioista poiketaan my6s niiden osalta. Hys#i nro 6:n pehmedkanti-
nen, liepeellinen sidosasu on romaanille harvinainen. Monesta romaanista
on jitetty suojakansi pois (esim. Naurua pimedissi) tai siitd on tehty kapeah-

ko vybte kirjan ympirille (esim. Nélkivuosi ja Pienet kalat syévit suuria ka-
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Joja) — nikyville jddvi ylivetokansi materiaaleineen on suunniteltava silloin
erityiselld huolella. Nayttivid, kannen yli levittiytyvid foliointeja onkin
kiytetty monessa tapauksessa. Kirjan kolmiulotteista esineisyyttd hyodyn-
netddn ainakin Kirjoissa Kivirivit ja Sihkékatkoksen aikaan, joissa toisessa
on stanssattu reikd suoraan kanteen ja toisessa suojapiilliseen. Klassisia
mutta nykydin harvemmin kiytettyji sidosratkaisuja palkituissa kirjoissa
ovat muun muassa puoliranskalainen sidos ja kluuttikangas ylivetomate-
riaalina sekd lukunauhat. Keinot tekevit kirjasta historiallisella tavalla ar-
vokkaan oloisen, erityisen esineen ja korostavat sen kirjallista laatua. Osa
kansista toimii puhtaasti materiaaliratkaisujen ja taktiilisuuden varassa, ja
pelkkd kuva kirjan kannesta ei kerro siitd mitddn: esimerkiksi Kivirivien
ideaa on vaikeaa tai mahdotonta ymmirtii pitelemittd kirjaa kidesséin.

Huomattavaa on, ettd palkittujen kirjojen joukossa on my6s yksinker-
taisia perusratkaisuja hyédyntivid kirjoja, jotka on tehty erityisen huolella.
Tarjolla olevia keinoja on myés saatettu kiyttdd kekseliddsti tai poikkea-
valla tavalla: taloudellista lisipanosta hienon, erottuvan kirjaesineen luo-
miseen ei siis vilttimittd tarvita. Hyvd esimerkki tdstd on kirjan sivujen
hyédyntiminen, jolloin sivujen syrjddn muodostuu kuvio (Lapset auringon
alla ja Tasanko liekeissd) — tosin silloin kannensuunnittelijan on pédstivi
vaikuttamaan myos sisuksen taittoon.

Esimerkkikirjoissa on n#htivissi sellaisia ratkaisuja, jotka juuri téssd
ajassa ndyttdvit tuoreilta ja jannittiviltd. Vaikka kirja usein mielletddnkin
pitkdikdiseksi, jopa ikuiseksi esineeksi jonka ulkoasunkin tulisi kestdd aikaa,
ei kannensuunnittelu ole irrallaan visuaalisesta kulttuurista: trendit ja ajas-
sa litkkuvat esittimisen tavat nikyvit kansissa. Niitd tiettyyn aikaan liitty-
vid vaikutteita voi olla helpompi analysoida ja eritelld jilkikiteen.

Palkittujen kirjojen joukossa on paljon samojen suunnittelijoiden kan-
sia. Onnistuneita ratkaisuja tekevien graafikoiden osaaminen huomioidaan
kustantamoissa, ja onnistuminen poikii uusia toité: tilaaja uskaltaa luottaa
suunnittelijan ideointikykyyn ja luovuuteen ja tarjota tehtiviksi erikoisem-
pia projekteja. Erityisen kirjaesineiden syntyyn vaikuttaa siis myos kan-
nensuunnittelun yhteistyoprosessi ja henkilokemia sekd tilaajan valmius
hyviksyi totutusta poikkeavia ratkaisuja.

Esimerkkikirjojen 16ytiminen alkuperdisessid asussaan osoittautui han-
kalaksi. Useat kirjoista voi mieltdd kustantamoiden kulttuuriteoiksi, vihi-
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levikkisiksi teoksiksi, joista otetaan pienid painoksia: esimerkiksi monen
runokirjan julkaiseminen sinéllddn on jo Kkallista, jolloin sen valmistus-
kustannukset ovat suhteessa pienet. Jos kirja yllittden myykin odotettua
enemmin, voi olla, ettd valittujen materiaalien kalleus ja kenties tuotan-
non hitaus johtaa siihen, ettd kirjojen uudet painokset toteutetaan riisut-
tuina versioina. Esimerkiksi NVa/kdvuosi on menettinyt vyStteen ja kauniin
ylivedon yhdistelman, ja koko kansisuunnitelma on painettu yhteniiselle
suojapaperille. Kirjastosta 16ytyy periaatteessa ensimmadisid painoksia, mut-
ta lainauskdytt6d varten kannet on yleensi silvottu ja paillystetty kontak-
timuovilla, jolloin alkuperiisen kirjaesineen materiaaleista ja tunnusta ei

juuri pidse nauttimaan.

Sarja-asut ja muut jatkumot

Sarja-asut

KAUNOKIRJOJA JULKAISTAAN SARJOISSA eri syistd, ja sarjat ovat hyvin eri
tyyppisid. Kansisuunnittelulla kirjojen sarjallisuus tehdddn nakyviksi: sar-
ja-asu voi olla hyvin médrddvi tai varsin hienovarainen sen mukaan, kuinka
vahvasti kirjojen tarinat liittyvit toisiinsa ja mikd on sarjoittamisen peruste.
Kantta suunnitellessa on otettava alusta alkaen huomioon aloittaako kirja
uuden sarjan vai onko se ehki osa jotakin jatkumoa. Kisittelen seuraavassa
erityyppisid sarjoja edeten tiukasta sarjailmeestd vapaaseen.

Tiukka sarja-asu tehddin yleensi saman kirjailijan suunnitelmallises-
ti juonelliseksi sarjaksi kirjoittamille kirjoille 22 (seuraava sivu). Sarjalle
saatetaan suunnitella oma sarjatunnus; typografia on tarkoin mdiriteltyd
ja tekstielementit aina samoilla paikoilla; kannen kuvat ja niiden kisittely-
tapa muistuttavat toisiaan ja tietenkin formaatti ja materiaalit ovat samat
kirjasta toiseen. Juonivetoisessa genrekirjallisuudessa sarjallisuus on yleis-
td, ja erityisesti dekkarit ovat miltei aina sarjallisia. Toisinaan yhtendinen
sarjailme luodaan jonkin kirjalijan koko tuotannolle huolimatta siitd, kuu-
luvatko kirjat tarinallisesti yhteen vai eivit. Silloin on yleensi kyse uusinta-
painosten sarjoittamisesta ja kirjalijabrindin vahvistamisesta 23 (s. 93).

Tiukka sarjailme voidaan luoda myds eri kirjailijoiden kirjoittamille

kirjoille vaikkapa teeman mukaisesti (esimerkiksi kauhukirjat, romantiikka,
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22 Esimerkkeja tiukasta sarjailmeesta: elementtien sommittelu, kuvien
aihevalinnat ja késittely sekd vérimaailma, kirjan materiaalit ja formaatti on
tarkoin maaritelty. Hakan Nesserin kirjoissa kansiin on suunniteltu my&s
sarjatunnus, joka kertoo sarjan nimen ja opastaa lukemaan kirjat oikessa
jarjestyksessa.
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23 Kirjailijan tuotannolle luotu tiukka sarjailme, vaikka kirjat eivat ole sarjallisia.
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24 WSOY:n Klassikot-sarja on ilmeeltdan tiukka. Kirjojen yksilollisyytta
historiallista kontekstia viestitdan osuvilla kansikuvavalinnoilla, jotka viittaavat
tarinoiden tapahtuma-aikaan ja -paikkaan. Vaikutelma on varsin kirjallinen ja
klassikkoteemaan sopiva.

scifi tai klassikot). Julkaistavana voi olla kustantamoiden backlistii mutta
sarjoissa julkaistaan myds uutta kirjallisuuta. Lukijaa téllainen sarjoitta-
minen helpottaa 16ytimidn haluamansa tyyppistd kirjallisuutta. Kustanta-
molle se toimii markkinoinnin vilineend ja auttaa kohdistamaan tiettyji
kirjoja uudelle yleisélle: pyrkimyksend on usein houkutella kirjan ostajaa
kerddmian hyllyynsd koko sarja 24. Vaarana on, etti sarjoittaminen syd yk-
sittdisen kirjan huomioarvoa ja yhdenmukaistaessaan myos latistaa tarinoi-
ta ja teosten historiallista kontekstia (Howard 2008, 22). Hieno esimerkki
onnistuneesta, periaatteessa tiukasta mutta kuitenkin ylldttdvin yksilollisia
kansia tuottavasta sarjailmeestd on Penguinin Great Ideas -sarja (kts. s. 31).
Esimerkkini tyypillisestd sarjoittamisen tavasta voi pitdd kahta kdin-
noskirjallisuuteen keskittynyttd tunnettua kirjasarjaa: Tammen Keltainen
kirjasto, joka on ilmestynyt vuodesta 1954, sekd Otavan kirjasto alkaen vuo-
desta 1982 (Wikipedia). Seki sarjojen perusidea ettd sarjoittamisen tapa
muistuttavat toisiaan 25. Kirjat ovat yksiloitd eikd niitd yritetikdin saada
ndyttdimédn toisiltaan, mutta kustantamot antavat erddnlaisen laatulupauk-
sen julkaisemalla ne sarjan osana. Sarjailmeen voi sanoa olevan melko tiuk-
ka, vaikkakin kirjojen etukannet voivat olla millaisia tahansa ja kertoa va-
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25 Yll& esimerkki Tammen Keltaisesta kirjastosta, alla Otavan kirjastosta
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26 Runoja tunteville -sarja

paasti yksittdisen kirjan luonteesta. Sarjailmettd merkitiin vakioformaatilla
ja -materiaaleilla sekd pysyvilld graafisilla elementeilli: Tammen sarjassa
kapea keltainen raita kiertdd sekd kannen yli- ettd alareunaa ja takakansi
on keltainen, Otavan sarjassa taas on sininen raita kannen alaosassa, seldssd
sarjatunnus ja takakansi on yleensi yksivirinen. Molemmissa sarjoissa on
midritelty etukantta (Keltaisessa kirjastossa myos selkid) lukuunottamatta
typografia, kirjailijakuvan kiytto sekd elementtien paikat. Taminkaltainen
sarjailme on kitevi, koska sithen on helppo istuttaa tarpeen vaatiessa kidn-
noskirjan alkuperdinen tai jonkin muun kieliversion kansi — my6s kansien
suunnittelukustannuksissa siddstetddn (Lehtonen 2004, 258). Sarjailmeen
selked ohjeistus mahdollistaa mys sen, ettd sarjan osia toteuttavat useat eri
graafikot. Samantapaisia sarjailmeiti on muitakin (WSOY: Aikamme ker-
tojia, Teos: Babel), ja sarjailmetti kiytetddn myos pokkarisarjoissa (esimer-
kiksi BON, Seven ja Keltainen pokkari) joissa niissikin julkaistaan yleensd
aikaisemmin julkaistuja nimikkeitd ja hyddynnetddn valmiita kansikuvia.
Astetta vapaampi on Piivi Puustisen taiteen maisterin lopputyoniin
Otavalle suunnittelema Runoja tunteville -sarjailme. Sarjassa julkaistaan
kotimaista, uutta runoutta. Ilmeen ohjeistuksessa on miiritelty sisuksen
taitto ja osa kannen materiaaleista sekd typografiasta, mutta etukansi on
suunnittelijalle vapaata aluetta — poikkeuksena se, etti suunnittelussa tulee
keskittyd erityisesti vireihin, materiaalien valintaan ja kirjan tuntuun. Rat-
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27 Joel Haahtelan kirjat noudattavat 16yhaa kirjailijanékéisyyden periaatetta.

kaisu on poikinut laajan kirjon hyvin yksil6llisid ja voimakkaasti eri luon-
teisia kansia, jotka kuitenkin yhdessi muodostavat selkedn sarjan. Sarjoit-
tamisen tarkoituksena oli houkutella runoille uusia ostajia ja tehdd niistd
myo6s houkuttelevia lahjakirjoja (Puustinen 2001, 13-16), ja tissi tavoittees-
sa sarjoittaminen myds toimi (Puustinen 2001, 71). 26

Monesti kirjailija kirjoittaa useamman romaanin, jotka toimivat itse-
ndisind teoksina, mutta joita voi lukea my9ds sarjana. Téllaisille kirjoille ei
vilttimittd luoda varsinaista sarja-asua, mutta kirjojen pitdd olla selkeds-
ti tunnistettavissa samaan jatkumoon kuuluviksi. Usein sama graafikko
suunnittelee kaikki kannet, jotta sukunikdisyys saadaan sdilymain. Sarjan
ilmeessd pitdd olla riittdvd mddrd yhteniisid elementtejd, ja usein ainakin
kirjojen formaatti sdilyy samana, vaikka typografia, virimaailma tai kuvien
kasittelytapa muuttuisikin.

Kirjailijabrindi
ERAANLAISEN SARJAN MUODOSTAA myds yhden kirjailijan koko tuotan-
to. Kirjoille ei vilttimittd suunnitella tietoisesti sarjailmettd, mutta kansia

suunnitellessa puhutaan siitd, ovatko ne kirjailijan "nikéisid” 27. Tdssd pé-
tee kaupallinen nikokulma: lukijan on tunnistettava Hotakaisen kirja Ho-

KIRJAILIJABRANDI
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takaisen kirjaksi, vaikka kirjat olisivatkin itsendisid teoksia (Kasper 2013).
Monesti yksi graafikko tekee useita saman kirjailijan kansia, jos yhteisty6-
hon ja kddenjilkeen ollaan tyytyviisid. Kirjailijanikoisyys voi olla hyvinkin
hienovaraista ja vaikeasti mairiteltdvid. Visuaalisen ilmeen on oltava syn-
kassa muun tekijibrindin kanssa ja tuettava sitd. Mikili kirjailija vaihtaa
tyylilajia tai haetaan uutta lukijakuntaa, vaihdetaan usein my6s visuaalista

linjaa ja samalla monesti my6s graafikkoa.

Kustantamoidentiteetti

KUSTANTAMOT NAKYVAT KIRJOJEN kansissa eri tavoin: toisilla on tiukka
graafinen ohjeistus siitd, miten kustantamon logo tai tunnus on sijoitettava
aina samassa koossa aina samaan paikkaan niin etukannessa, seldssd kuin
takakannessakin. Useilla kustantamoilla ohjeistukseksi riittdd, ettd tunnus
on kirjan seldssi, joillakin ohjeistusta ei ole ensinkédn. Vakioformaatteja
kiytetddn ldhinnd taloudellisista syistd. Kustantamokyselyssi ei tullut il-
mi yhtidn sellaista ohjeistusta, jolla olisi pyritty méddrddmidn talon ilmeen
mukaisesti kansikuvien valinnasta tai kannen typografiasta (Kustantamo-
kysely 2013). Kovin tiukka ohjaus hankaloittaa kannen suunnittelua. Terra
Cognita on kotimaisista kustantamoista erikoinen esimerkki tiukan sar-
jallisine, kustantamon ilmeelle alisteisine kansineen, joiden suunnittelun
lihtokohtana lienee ennen kaikkea nopeus ja edullisuus — tietokirjakustan-
tajana ratkaisu on toki luonut selkedn ja erottuvan (vaikkakin kémpelon)
imagon, johon tiedonjanoinen lukija kenties on oppinut tarttumaan. Kau-
nokirjallisuuden puolelta niin ankaraa esimerkkii ei 16ydy.

Kustantamoilme on osa yritysviestintdd. Silld voi kertoa laadusta, vas-
tuusta, perinteisti ja osaamisesta hienovaraisesti — suuri logo jokaisen
julkaistun kirjan etukannessa ei vilttimitti palvele tarkoitusta parhaalla
mahdollisella tavalla. Kirjan ostajalle tai lukijalle kustantamo ei ole ensisi-
jainen ostoperuste, joten sen ilmeen ei kannata jyriti alleen kannen muita,
kirjakohtaisia viesteji. Jokainen kirja on osa kustantamon yrityskuvaa, ja
kirjojen laadukas ulkoasu viestii myds kustantamon ty6n laadusta ja val-
miudesta julkaista monipuolista kirjallisuutta.
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28 Monella kustantamolla on ohjeisto siitd, miten logo tai sarjatunnus
sijoitetaan kirjan selkaan.
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KIRJAN TULEVAISUUS

Fyysisen kirjan tulevaisuudesta puhutaan paljon. Sihkékirjan saapuminen
markkinoille on ollut hidasta mutta sen merkitys kirjallisuudelle ja kirja-
esineelle mietityttdd monia. Print-on-demand -painaminen ja omakustan-
teiden tekemisen helppous muuttavat kirjantekemisen tapoja. Myos laske-
va kirjamyynti vaikuttaa kustantamoiden kykyyn satsata resursseja kirjojen
suunnitteluun ja toteutukseen. Kirjan materiaaliset ominaisuudet ovat kes-
keinen osa sen viestin vélittimisen keinoja — mitd tapahtuu, jos materiaa-
leista tingitddn tai kirja menettid kokonaan fyysisen olomuotonsa? Pohdin

tissd luvussa erilaisia skenaarioita kirjan ja kannen roolin tulevaisuudesta.

Kustannusalan murros ja siddstotalkoot

Internet on jo usean vuoden ajan sydnyt kustantamoiden tietokirjojen
myyntid, lukeminen on vihentynyt ja tulojen lasku on ajanut kustannus-
alan sddstotalkoisiin. Samaan aikaan digipainaminen ja erilaiset print-
on-demand -painopalvelut ovat tehneet kirjantekemisesti mahdollista
paljon kevyemmilld kalustolla kuin ennen. Kuka tahansa voi opetella
kiyttimidn taitto-ohjelmaa ja valmistaa painoon kelpaavia tiedostoja il-
man ison kustantamon apua. Muutos on tuonut tullessaan pirteitd pikku-
kustantamoita, joilla voi olla tuore suhtautuminen kirjaesineeseen (esim.
osuuskuntamuotoinen Poesia), mutta myds paljon kompeloiti kansia ja
heikkoja materiaaliratkaisuja. Sddstotalkoot ovat pakottaneet myos isom-
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mat kustantamot karsimaan materiaaleja ja valitsemaan halvempia tapoja
tehdi kirjoja. Erikoisherkkuja ei saa koristamaan kovin montaa opusta ja
esimerkiksi esilehtipapereiden laadusta on tingitty, koska ne eivit ndy os-
tajalle vilittomasti.

Bonnierin graafikko Markko Taina nikee kuitenkin toimialan murrok-

sen hieman toisin:

"Lehdet kirjoittavat kirjallisuudesta vihemmin, ja kustantamojen mainosbudjetit
ovat pienentyneet. On entistd tirkedmpid pidsti kaupassa esille. Kirjan pitdd

myydai itse itsensd, ja kansi auttaa siind.” (Parnasso 1/2015)

Mybs kirjamyymilit vihenevit ja kirjoja myyddin yhd enemmin net-
tikirjakauppojen vilitykselld (Majander 2015). Kirjoihin tutustuminen ver-
kossa on kitevii: nimikkeitd on helppo selata ja Amazonin esittelemi tapa
suositella voi auttaa 16ytimdin jotakin uutta ja mieluisaa. Kirjasineelle ti-
makin kehitys voi olla pahasta:

"Pahimmillaan verkkokaupan suosio voi vaikuttaa kirjaesineen laatua
heikentavisti. Kun kirjaesineeseen ei voi koskea, sen laadukkuudesta ei ole
takeita. Tulevaisuudessa kirjat toteutetaan ehké entistikin halvemmalla.
Verkkokauppa saattaa alkaa suosia pehmeikantisia kirjoja, silld kevyempi kirja

on halvempi postittaa.” (Rusanen, 2008, 18)

Sahkokirja

Kirjallisuuden digitalisoitumisesta on puhuttu ja kirjoitettu jo pitkddn. The
Guardianin mukaan sidhkokirja ohittaa paperikirjan myynnin Britannias-
sa vuonna 2018 (Karila 2014). Sdhkokirjan suosion kasvua selittdd tabletti-
tietokoneiden yleistyminen: erillistd lukulaitetta ei endd tarvita. Suomessa
sihkokirjan osuus kirjallisuuden kokonaismyynnistd on toistaiseksi vain
prosentin luokkaa. Suomen kustannusyhdistyksen mukaan sihkokirja on
kustantajalle painettua kalliimpi (Suomen kustannusyhdistys 2015) muun
muassa siksi, ettd sihkokirjan arvonlisivero on 24%, kun se painetun kirjan

kohdalla on 10%. Lisiksi Suomessa kirjoja ei kiytinnossi (vield) julkaista
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pelkistddn sihkokirjoina, vaan aina painetun kirjan ohella — hinta lienee
ainakin osasyyllinen heikkoon menekkiin.

Kirjan tulevaisuudesta on esitetty erilaisia skenaarioita, joissa ennuste-
taan fyysisen kirjan hiipumista ja katoamista tai vaihtoehtoisesti sen paluu-
ta ja vahvistumista.

Tommi Melender pohtii Parnassossa julkaistussa kirjoituksessaan
romaanin kohtaloa (Parnasso 1/2015). Hin vertaa Will Selfin ja David
Mitchellin nikemyksid narratiivisen, keskittymistd vaativan kirjallisuu-
den tulevaisuudesta. Self uskoo, ettd pitkdjinteinen lukeminen katoaa di-
gitaalisilta alustoilta lukemisen my6td: on mahdotonta keskittyd pitkiin,
polveileviin teksteihin kun lukeminen vdhin vilid keskeytyy sosiaalisen
median péivittimisen tai verkkokaupassa vierailun vuoksi. Selfin mielestd
gutenbergilainen, kirjaesinettd rakastava mielenlaatu katoaa diginatiivien
sukupolvien myo6td, ja samalla hividd myos painettu romaani — eritoten
kehnosti kdy Selfin itsensi edustamalle taideromaanille. Mitchell puo-
lestaan kiy taistoon digitaalisia houkutuksia vastaan ja pyrkii tarjoamaan
kerronnallaan vastinetta poukkoiluun tottuneille lukijoille. Samalla hin
uskoo painetun romaanin selvidvin, koska pelkdd tietoverkkojen tuhou-
tuvan energiakriisin myotd. Melender lainaa The Guardianin haastatte-
lua: "Kirjat siilyvit vuosisatoja, koska ne ovat painotuotteita. Internet on
riippuvainen sihkoverkosta ja sihkoverkot puolestaan energianlihteistd.”
Mitchellin nikemys on dystopinen, mutta siind on perdd: digitaalisen tie-
don siilyminen ja tallenteiden pysyvyys on epdvarmaa tekniikan muuttu-
misen vuoksi. Lisdksi digitaalinen tieto on muutettavissa ja muokattavissa
paljon helpommin kuin kerran kirjaan painettu — ja tosiaan, mité tapah-
tuu jos sihko loppuu?

Emmanuel Tsekleves taas kirjoittaa The Guardianissa "analogisten”,
fyysisten esineiden paluusta digitaalisten sovellusten valloittamille mark-
kinoille (Tsekleves 2015). Musiikkia myyddin jilleen vinyylilevyilld ja pe-
lifirmat kauppaavat digitaalisten tuotteiden ohella "oikeita” leluja ja pelien
hahmoihin perustuvia figuureja. Tsekleves tarjoaa fyysisten esineiden pa-
luulle syyksi ennen kaikkea tunteen ja kokemuksen: fyysisten esineiden
tuntu, paino ja koko, joista ei mitenkdin voi saada kisitystd digitaalisten
tuotteiden vilittykselld. Fyysisiin esineisiin liittyy my6s tietty ainutlaa-
tuisuus: vinyylilevyn naarmut saavat sen soimaan juuri tietylld tavalla — ja
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miksei esimerkistd kavisi myds vuosien saatossa kolhiutunut kirja, jonka
parhaat kohdat on merkitty koirankorville taitelluilla sivuilla.

"In the case of both games and music, the physicality and emotional connection
with the physical figurine or toy and its packaging, or the fragile record and its
album cover art, offer a more holistic, multisensory and intimate experience.”

(Tsekleves 2015)

Tsekleves pohtii my6s omistamisen tirkeytti: immateriaalinen digitaa-
linen tuote sidilottynd pilvipalveluun ei tunnu “oikeasti” omalta. Fyysisid
objekteja voi keridtd ja tunnustella: timé jos mikd pitee kirjoihin. Omis-
tamisen tunteen hdmirtyminen selittinee sen, miksi sihkokirjoista ei olla
valmiita maksamaan kovin paljon: vaikka lukija saa saman tarinan ja lu-
kukokemuksen, hin jdd paitsi tarinan fyysistd olomuotoa — hin ei saa itse
kirjaa.

Tsekleves kirjoittaa lisiksi digitaalisen ja fyysisen maailman sekoittu-
misesta: lelujitti Lego on kehittinyt erikoispalikoita, jotka on mahdollista
tunnistaa digitaalisen applikaation avulla ja niin rakentaa oikeita Lego-ra-
kennuksia, jotka ovat olemassa samaan aikaan myds virtuaalimaailmassa.
Kirjallisuudessa digitaalisuuden hyodyntdminen painetun kirjan jatkumo-
na on vield vihdistd. Yhtend esimerkkind voi pitdd Pasi Ilmari Jaaskelii-
sen Harjukaupungin salakiytivit -romaania (Atena 2010). Kirjasta painet-
tiin kaksi eri versiota, joissa on erilaiset loput. Kirjan versiot eroavat toi-
sistaan parisenkymmenti sivua ennen viimeistd sivua, ja toisen lopun voi
kiydi lukemassa kirjansa lopussa olevasta www-osoitteesta.

Miti digitalisoituminen merkitsee kansisuunnittelun kannalta? Kustan-
tamokyselyyn vastanneet eivit (kokemusten puutteessa) osanneet arvioida,
onko kannella vaikutusta sihkokirjan myyntiin, mutta sen arveltiin olevan
todennikoistd (Kustantamokysely). Sdhkokirjakin tarvinnee jonkinlaiset
"kasvot” tai klikattavan kuvakkeen netissd, samaan tapaan kuin verkkokir-
jakaupoissa. Digitaalisessa ympiristossd kansikuva on kuitenkin varsin
pieni ja vailla fyysisid ominaisuuksia tai kolmiulotteisuutta: se pelkistyy
postimerkiksi etukannesta, erddnlaiseksi key art -kuvaksi. Sen viestinnilli-
set keinot ovat siis varsin rajalliset verrattuna kirjaesineeseen, ja kayttotar-
koitus muistuttaa ohjelmaikonia (klikkaa tdstd, niin saat tietdd enemmin).
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29 Kirjankansia Adlibriksen verkkokirjakaupan etusivulla.

Sahkoisessd ympiristdssd kannen tavoitteena on ennen kaikkea saada huo-
miota ja myydi kirjaa 29. Pienessid koossa kannen on oltava selked ja yk-
sinkertainen ja kerrottava perusasiat kirjasta: tekisiko puhtaasti typografi-
nen kansi paluun? Mainonnassa on toki tihdnkin saakka kéytetty fyysisen
vaikutelma aikaansaamiseksi dummy-kirjoja, joten miksei sihkokirjastakin
voisi tehdi digitaalista esinettd, jossa olisi selki ja takakansi? Virtuaaliesi-
nettd voisi ehki pyoriyttid ruudulla ja tutkia sitd eri puolilta. Kenties sih-
kokirjojen kansista voisi tehdd animaatioita, pienoisfilmeji kirjoista? Digi-
natiiveille timd varmaan olisi luontevaa.
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Onko kaikki kirjat pakko painaa?

KUN KIRJAESINE HAURASTUU sidstOjen ja sahkokirjan ahtaalle ajamana, on
mietittdvd ratkaisuja. Onko kaikista kirjoista painettava paperiversio? Voi-
siko kustantamisessa kenties suunnata kahtaalle: sihkéinen muoto voisi
olla omiaan piiviperhokirjallisuudelle, kevyelle viihteelle ja kaikille niille
kirjoille, joiden kustannukset koitetaan pitdd mahdollisimman matalina
ja joiden katoaminen vanhentuneiden tallennusmuotojen ja -laitteiden
hautausmaalle ei saa ketddn itkemidn verta. Toisaalta runous koettelee jo
fyysisen kirjan rajoja, ja joidenkin runoteosten julkaiseminen sidhkoisessi
muodossa voisi laajentaa lajityypin ilmaisurepertoaaria ja mahdollisuuksia:
sanaan voisi luontevasti liittdd vaikkapa dintd ja litkkuvaa kuvaa (Lehto-
nen 2015).

Ne kirjat, jotka katsotaan fyysisen olomuodon ja pitkidn elimin arvoi-
siksi pitdisi sen sijaan suunnitella ja toteuttaa huolella — kiyttdd kestdvid
materiaaleja, lankasidontaa, paneutua yksityiskohtiin ja valmistaa esineek-
si niin hyvin kuin vain suinkin voi. Kirjan tulisi olla omistamaan houkut-
televa, kosketettava, toimiva, lukukokemusta voimistava ja kaunis. Nimi
harvat kirjat voisivat siirtyd sukupolvelta toiselle ja olla vaalittuja, arvostet-
tuja asioita, joista ostajakin olisi valmis maksamaan sopivan hinnan. Moni
suunnittelija on pohtinut aihetta: miksi tehdd halvanoloisia paperikirjo-
ja, jos pdf ajaisi saman asian? (esim. Kukkapuro 2013; Gleick 2008; Taute
2013)

"When a text is published and the book is designed and printed, it becomes a
physical manifestation not just of the ideas of the author, but of the cultural
ideals and aesthetics of a distinct historical moment. Should the physical book
endure the onslaught of virtual forms of information, it will likely be its very
materiality that facilitates its survival. The book as an object is comfortingly
substantial in its content and its material presence. At a time when so much
information is dispersed in virtual form, it is especially important to examine
the book as a distinctive object reflecting a marriage of authors’words and

designers’ vision.” (Brass 2003, 8)

ONKO KAIKKI KIRJAT PAKKO PAINAA?
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YHTEENVETO JA POHDINTAA

Yhteenveto

OPINNAYTETYOSSANI PYRIN LOYTAMAAN vastaukset kysymyksiin mitd ja
miten kannet viestiviit ja miksi? sekd millaiset konventiot ja koodistot
saitelevit kannen viestid, ja miten niitdi hyédynnetiin? Halusin avata
erityisesti kysymyksiin nivoutuvia vakiintuneita prosesseja, joita toistetaan
usein kyseenalaistamatta ja sen kummemmin miettiméttid. Kaunokirjalli-
sen kannen suunnitteluun ja tapaan mieltdd tietynlainen kirja tietyn nikoi-
seksi liittyy paljon historiasta periytyvid konventioita ja tottumuksia — kult-
tuurisia koodeja — jotka vaikuttavat kaikkiin kannensuunnittelun prosessin
osapuoliin seki kirjojen ostajiin ja lukijoihin. Niistd koodeista poikkemalla
on myos helppoa muuttaa kannen viestid ja tehdd kirjan erilaisuus naky-
viksi. Erityisen hyvin timi tulee esiin genrekansien tarkastelussa: genren
voimakas médrddvyys hyddyntdd totuttuja koodeja, mutta toisaalta niistd
on mahdollista poiketa tai asettua koodeja yhdistelemilld lajityyppien vi-
liin. Niin tulee ndkyviksi genren rajojen eldvyys, liukuminen ja muuttu-
minen sekd uuden syntyminen (niin sisdllollisesti kuin ulkoasullisestikin).
Kaunokirjallisen kannen viesti syntyy niin usein suhteessa muihin kansiin,
joko yhdistavid tai erottavia piirteitd korostamalla. Kaikki kannen viestit
eivit siis liity suoraan kirjan sisilté6n vaan laajemmalti kirjan kontekstiin
ja tietynlaiseen intertekstuaalisuuteen.

Genrekansia ja kauneimmat kirjat -kilpailussa palkittuja kansia vertail-
lessani pddsin perille myds siitd, mitd tarkoittaa kisite “kaupallinen kansi”.



Kansien kaupallisuudesta puhutaan usein esimerkiksi suunnittelutehtivii
briiffatessa, mutta kasitettd ei yleensd avata sen kummemmin; ratkaisut
syntyvit paljolti intuition ja koodistojen varassa. Genrekansia tarkastel-
lessa on kuitenkin ilmeistd, ettd kaupallisuus tarkoittaa kannen viestien
mahdollisimman yksinkertaista luettavuutta: kaupallisesta kannesta on siis
helppoa lukea kirjan ja kirjailijan nimi ja tunnnistaa kirjan genre; kannen
kuva on tunnistettava ja useimmiten esittdvd ja lisiksi kirja on esineend
sekid materiaaleiltaan konventionaalinen ja tuttu. Kannen rooli suhteessa
tekstiin on kaupallisessa kannessa ja genrekirjallisuudessa tulkinnanmah-
dollisuuksia rajaava. Taiteellista kantta voinee pitdd tdmin vastakohtana:
sen viesti on ei-kaupallinen, rooliltaan suhteessa tekstiin laajentava, etidn-
nytetty ja jittdd paljon tulkinnan varaan.

TUTKIMUSKYSYMYKSENI SAIVAT SEURAAVANLAISET vastaukset:

Miti kannet viestivit? Kannet tulkitsevat kirjan sisiltod ja siten vies-
tivit siitd; ne kohdentavat kirjan oikealle yleisolle; asettavat kirjan kon-
tekstiin; tekevit kirjan genren nikyviksi tai korostavat sen yksilollisyyttd;
asettavat kirjan jatkumoon; voimistavat kirjailijakuvaa; rakentavat kustan-
tamoidentiteettid ja toimivat logistiikan vilineeni.

Miten kannet viestivit? Kannet viestivit kuvan, tekstin ja typografian,
koon, muodon ja materiaalien paradigmoista koottujen syntagmojen kei-
noin. Tottumus ja konventio mddrittelevit, millainen syntagma sopii tie-
tyntyyppisen kirjan kanneksi.

Miksi kannet viestivit? Kannet viestivit, jotta kirja huomattaisiin; jot-
ta kirja erottuisi muista; jotta kirja asettuisi oikeaan kategoriaan; jotta kirja
ostettaisiin ja jotta se sdilytettéisiin.

Millaiset konventiot ja koodistot siiteleviit kannen viestid? Kon-
ventiot ja koodistot ovat historian ja kdytinnon mydtd syntyneitd toi-
mintatapoja, jota alalla noudatetaan osin intuitiivisesti, osin tiedostaen.
Kirjan ulkoasua midridvit konventiot palautuvat kauas historiaan ja kiy-
tinnollisyyteen, joten esimerkiksi kirjan muoto on hyvin vakiintunut ja
rajattu. Koodistot midrddvit kuvan, typografian, materiaalien ja kirjan
koon sekd muodon valintaa ja kidytt6d tietynlaisen, kirjaan sopivan ulko-
asun ja viestin aikaansaamiseksi. Koodistot my6s eldvit ja muuttuvat ajan
myoOta.
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Miten konventioita ja koodistoja hyodynnetiin? Konventioita hyo-
dynnetdin rakentamalla tutuista elementeistd selkeitd, tunnistettavia ja
helposti luettavia sanallisia ja kuvallisia viestejd. Erityisen tirkedd ja sil-
miinpistivdd timd on genren visualisoinnin kannalta. Toisaalta koodistois-
ta poikkemalla voi korostaa kirjan erityispiirteitd tai yksilollisyytta.

Pohdintaa

OPINNAYTETYONI EDETESSA HUOMASIN tutkimusalueen jddneen varsin laa-
jaksi. Toisaalta tuntui valttimattomaltd sisdllyttdd aineistoon koko kauno-
kirjallisen kansisuunnittelun kirjo, jotta viestien moninaisuus ja erilaisten
kirjallisten lajien visuaalinen poikeavuus tulisi kisiteltyd, mutta pelkistiin
runokirjojen kansista saisi rutkasti tutkimusaineistoa. Suppeampi aihe olisi
voinut tarjota mahdollisuuden kansien syvempiin analyysiin, mutta etuki-
teen en kyennyt nikemidn lajityyppien suurta siséistd kirjoa.

Tyoni on monin paikoin luonteeltaan varsin toteava ja luettelomainen-
kin johtuen paljolti kirjan kannen vakiintuneesta luonteesta ja pyrkimyk-
sestini selvittdd kannensuunnitteluun liittyvid konventioita ja koodistoja.
Monet niistd asioista ovat alalla toimijoille itsestidnselvyyksid, mutta niitd
ei tietddkseni aikaisemmin ole kirjattu kokoavasti. Niiden kerddminen ja
sanallistaminen ei valttdmittd tuo esille uutta, mutta herittdd pohtimaan
kansiratkaisujen syitd, tekee nakyviksi vakiintuneita toimintatapoja ja ehki
auttaa kyseenalaistamaankin niitd.

Tutkielmani pohjalta ilmeni mahdollisia jatkotutkimuksen aiheita. Sih-
kokirjan tuleminen ja sen vaikutus kansisuunnitteluun mietityttdd, samoin
sithen liittyvd (kirja)esineiden arvostus. Kiinostavaa olisi myos selvittdd
koodistojen muuttumista: miten esimerkiksi dekkarien genren esittdminen
on muuttunut vuosien varrella ja millaiset visuaalisen tai kirjallisen kult-
tuurin seikat ovat vaikuttaneet sithen. Suomalaisen kansisuunnittelun his-
toria on myos oma tutkimuskohteensa, samoin kotimaisen ja ulkomaisen

kansisuunnittelun eroavaisuudet.
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SUUNNITTELIJAKYSELY

Loppuvuonna 2013—2014 kannensuunnittelijoille sihkopostitse
ldhettimini kysely:

Hei!

Olen tekemissd maisterin opinnéytety6td Aalto-yliopiston Taiteiden ja
suunnittelun korkeakouluun. Opinndytetyoni aiheena on kaunokirjallisen
kirjan kansi. Selvitin erilaisia kannensuunnittelun tapoja ja mieltymyksii
laatimieni kysymysten avulla: kiytin vastauksia osana opinniytetyoni taus-
ta-aineistoa. Kysely on lihetetty useille seké kustantamoissa ettd freelance-
reina toimiville graafikoille. Jos mieleesi tulee joku muu joka voisi olla kiin-
nostunut vastaamaan, kyselyn saa mielelldin lihettdd eteenpiin. Toivoisin
vastaustasi tammikuun 2014 loppuun mennessi — kiitokset etukiteen!

1. Nimesi ja ammattinimikkeesi sekd yritys, jossa olet tdissi (voit my0s vas-
tata nimettomini)

2. Mistd inspiroidut kaunokirjallista kantta suunnitellessasi?

3. Misti etsit/saat kuvamateriaalia kantta varten?

4. Oletko profiloitunut tietyntyyppisten kaunokirjallisten kansien tekijind?

5. Millainen on hyvi kaunokirjallisen kannen briifhi?

6. Millainen on hyvi kaunokirjallinen kansi? Anna esimerkki tai useampia.

7. Onko suomalaisissa kaunokirjallisuuden kansissa mielestisi jotakin eroa
ulkomaisiin verrattuna?

8. Millaista on hyvi yhteistyd toimituksen/kustantamon kanssa? Teetko
koskaan yhteisty6ti kirjalijan kanssa?

9. Saatko palautetta valmiista kansista, kun kirja on kaupassa?




1. Vastaajat:

Jussi Kaakinen, graafinen suunnittelija & kuvittaja (yrittdji)

Sanna-Reeta Meilahti, graafinen suunnittelija, osk Liikeri

Timo Minttiri, graafinen suunnittelija ja kuvittaja (vihin yhteydesti riip-

puen), freelancer

Piivi Puustinen, vastaava graafikko, Kustannusosakeyhtié Otava

Markus Pyérili, freelancer
Anja Reponen, Tmi Anja Reponen

Elina Warsta, AD, graafinen suunnittelija ja kuvittaja

2. Mlistd inspiroidut
kaunokirjallista kantta
suunnitellessasi?

* Yritdn inspiroitua ensisijaisesti kirjas-
ta, jos kisikirjoituksen tai alkuteoksen
lukeminen on mahdollista. Tarina yh-
distyy yleensi luontevasti (tai jonkin
aasinsillan kautta) johonkin tyyliin
tai aikakauteen, josta voi ammentaa
kannen suunnittelussa. Kannen aihe
16ytyy helpommin jos kirjan voi lukea
kokonaisuudessaan. Olen huomannut
tarttuvani usein johonkin tiettyyn
kohtaukseen tarinassa; sen sijaan kir-
jan tiivistiminen kuvaksi yleisemmal-
I tasolla pelkin synopsiksen pohjalta
on vaikeampaa. Katselen inspiroi-
tuakseni monesti vanhaa, menneiden
vuosikymmenten kansisuunnittelua
antikvariaateissa tai netissd. Van-
hemmssa kansissa inspiroi nykyajasta
poikkeava kuvituksen ja typografian
kiytto ja ideatasolla erilainen ilmaisu.
(KAAKINEN)
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* Kisikirjoituksessa: kielesti ja tee-
moista (MEILAHTI)

* Lukiessa yritin (ja joskun siini
onnistunkin) innostua sellaisistakin
kirjoista tai tarinan osa-alueista
(kuvamaailma, jokin hahmo, aikakau-
si tms.), joista en varsinaisesti pida.
Kirjasta pitiminen tai ei-pitiminen ei
ole suunnittelun kannalta lopultakaan
kovin olennaista. (MANTTARI)

* Tekstistd ja erilaisista fragmenteista
(PUUSTINEN)

* Teoksen piirteistd jotka vihiten ovat
palautettavissa kyseessi olevan genren
totunnaisiin osatekijoihin. Toisin
sanoen, usein ne ansiot kaunokirjalli-
sessa teoksessa joiden vuoksi kirja yli-
padtinsi kustannetaan, ovat jollakin
tapaa ainutlaatuisia eikd niiden kuvaa-
miseen siksi ole ehtinyt muodostua
kliseitd. Naistd seikoista — mikali niitd
on — on helppo inspiroitua, silld mieli
on niiden suhteen usein avoin ja vailla
ennakkoluuloja. (PYORALA)
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* Inspiroidun tekstin tunnelmasta, tee-
moista, padhenkil6istd, konkreettisisté
asioista (esimerkiksi esineistd, joista
voi kehittidi kirjaan sopivan idean).
Jos teksti ei inspiroi, mietin kirjan
teemoja yleisesti. (REPONEN)

* Inspiroidun tekstistd, kisikirjoituk-
sesta, tekstin tunnelmasta. (WARSTA)

3. Misti etsit/saat
kuvamateriaalia kantta varten?

* Pyrin tekemiin kannet mahdollisim-
man pitkalle kuvituspohjalta. Lihde-
materiaalia 16ydin netistd, kirjastosta,
omasta kirjahyllystd ja perhepiiristi.
Jos kansi kaipaa valokuvaa, kuvaan
usein itse, mutta olen myds silloin
talldin kayttinyt kuvatoimistokuvaa
kannen osana tai pyytinyt apua
ammattitaitoiselta kuvaajalta. (kaa-
KINEN)

* Internet on hyvi, lukemattomia
lihteitd. Kuvapankkien lisiksi kerdan
projektin alussa kaikenlaista idea- ja
tekniikkakuvastoa, joiden kautta idea
kirkastuu tai muuntaa kokonaan
muotoaan, synnyttidd uusia kuvia ja
kuva-hakuja jne.... Lopullisen kuvan
teen nykyédin useimmiten kuitenkin
itse. (MEILAHTI)

* Google (oho!), oma vaatimaton
kirjastoni ja leike/paperisilppukokoel-
mani (MANTTARI)

* Rakastan “fragmentteja” -- katselin
tydhuoneen hyllyssi esilld olevia
kansiani, ja niitd tuntuisi yhdistavin

se, ettd monet ovat saaneet alkunsa ei
niinkiin valmiiksi miettimistini ide-
asta, vaan loydetystd kuvanpalasesta,
esineestd ym. Tallennan myos aikai-
semmista toistd jidneitd digitaalisia
fragmentteja ja hyddynnin niitd usein
myShemmin. (PUUSTINEN)

* Teen ainakin nykyisin kiytinndl-
lisesti katsoen aina itse tarvittavan
kuvamateriaalin. Tekniikat vaihtelevat.
(PYORALA)

* Joskus teksti herittdd heti niin
voimakkaita mielikuvia, ettd kuvasto
18ytyy pdistd. Jos etsimini kuva-aihe
tai muu asia ei ole ihan tuttu, etsin
sitd kirjoista ja googletan. Verkosta
18ytyy raakamateriaalia suunnittelulle.
(REPONEN)

* Lihes aina tuotan kuvamateriaalin
alusta loppuun itse. (WARSTA)

4. Oletko profiloitunut
tietyntyyppisten

kaunokirjallisten kansien
tekijana?

* Tuntuu etti eri kustantamot ovat
profiloineet minut hiukan eri tavoin;
jollekin olen tehnyt enimmikseen las-
ten/nuorten kansia, jollekin aikuisten
kaunokirjallisuutta, jollekin fantasiaa,
jollekin dekkareita. En itse ole aktii-
visesti yrittinyt profiloitua muuten
kuin siing, ettd teen laajasti ottaen

“kuvituskansia” eli en juurikaan kiytd
kuvatoimistokuvia tai muitakaan
valokuvia sellaisenaan. (KAAKINEN)

LIITTEET



* En ole sithen mitenkédn pyrkinyt,
mutta huomaan, etti tyStarjouksissa
painottuvat kirjat, joiden paikoh-
deryhmani ovat naiset. Pyrin siihen,
ettd tydtehtivit pysyisivit mahdolli-
simman vaihtelevina. (MEILAHTI)

* En ole viime aikoina juuri tehnyt
dekkareita (oma valintani) enki nuor-
tenkirjoja (kustannuskysymys). Olen
tehnyt enemmin kddnnettyjen kuin
kotimaisten kansia (en tiedd miksi —
pitiisi kysyi tilaajilta.) (MANTTARI)

* Teen tilld hetkelld toitd padasiassa
lastenkirjojen parissa, joten en voi
edes oikein sanoa, mihin olen profi-
loitunut. (PUUSTINEN)

* Useinmiten minulta tilataan kansia
odottaen ettd toteutan ne omalla tyy-
lillini sen sijaan ettd imitoisin jotakin
tietynlaista lajityyppid. Kaipa timi
on jonkin asteista profiloitumista?
(PYORALA)

* Olen suunnitellut eniten Otavan
kirjaston kansia eli ulkomaisten
romaanien kansia. Olen kuitenkin
suunnitellut niitd niin vihin, ettd en
voi sanoa olevani profiloitunut niiden
suunnittelijana. (REPONEN)

* Ehki. Minulta tilataan aika paljon
kotimaisten kirjailijoiden kansia ja
koska teen kuvamateriaalin alusta asti
itse, sitd my0s toiltini usein odotetaan.
(WARSTA)
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5. Millainen on hyvi
kaunokirjallisen kannen

briiffi?

* Parasta on jos alkuteoksen tai
kiannoksen voi lukea kokonaisuu-
dessaan. Hyvi briifhi vihentdd turhaa
tyotd niin ettd suunnittelija ymmartii
minki henkisti kantta haetaan. Tulee
vihemmin hyldttyjd luonnoksia.
(KAAKINEN)

» Tirkeinti on, ettd briiffi tulee yhden
henkil6n kautta, joka osaa suodattaa
tilaajapuolen erilaiset nikemykset
ja toiveet toteuttamiskelpoiseen
muotoon.

Joskus avainasemassa on itse kisikir-
joitus, ja se riittdd. Jos taas haetaan
selvisti tiettyd genred noudattelevaa
kantta, on tirkeid, ettd se tulee
ilmi briiffissi. Silloin avainsanoiksi
nousevat pikemminkin kyseinen
tyo verrattuna muihin markkinoilla
oleviin kansiin. (MEILAHTI)

* Jos toimittajalla tai kirjailijalla on
jokin ehdoton reunaehto (Esim. titte-
lissd esiintyvéd aihetta ei saa konk-
reettisesti kuvata tms.) on se hyvi
kertoa. Muuten kisis yleensi riittdd.
(MANTTARI)

* Se antaa kannelle tyylilajin, koh-
deryhmin, tunnelman (mielelldin
omaperdisin ja inspiroivin sanoin ja
vertauksin, jotka saavat olla konk-
reettisiakin) mutta ei tarpeettomasti
midrdd mitd elementtejd tai virejd
kannessa pitdisi olla. Se asettaa kirjan
johonkin kontekstiin. (PUUSTINEN)
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* Kisikirjoitus itsessdin on paras briiffi.

Se miti toimitus tihin voi lisiti,
koskee usein teoksen asettamista
kontekstiin suhteessa kirjallisuuden
historiaan, nykytilaan ja vallitseviin
markkinoihin, mikéli nditd graafikko
ei itse osaa arvioida. Mikili markki-
noinnilla on asian suhteen erityis-
toiveita, ndistdkin on toki parempi
kuulla mielummin ennemmin kuin
myohemmin. (PYORALA)

* Hyviissi briifissd on toimituksen ja
kaikkien lopulliseen kanteen vaikutta-
vien henkildiden (my6s kirjailijan, jos
hinti on luvattu kuunnella) selkeit ja
yksimieliset toiveet lopullisesta kan-
nesta. Ndmi toiveet ovat yleisluontoi-
sia ja jarkevid, eivitkd ne sanele ideaa
tai puutu yksityiskohtiin ilman hyvii
syyti. (REPONEN)

* Briiffit ovat vihin haastavia. Mah-
dollisimman lyhyt briiffi, joka antaa
suunnittelijan luovuudelle ja suunnit-
telutydlle paljon tilaa, on hyvi. Paljon
reunaehtoja asettava briiffi turruttaa
ja rajaa suunnittelijan ideointiproses-
sia. (WARSTA)

6. Millainen on hyvi
kaunokirjallinen kansi?
Anna esimerkki tai useampia.

* Hyvi kansi on erottuva ja oivaltava,
ja minusta on tirkedd ettd se myos
antaa kirjasta oikean kuvan. On
paljon kauniita kansia joilla ei ole
mitddn tekemistd kirjan sisdllén
kanssa. En ole viime aikoina lukenut
niin paljon suomalaisten kansittamia

kirjoja ettd pystyisin luettelemaan
erityisen onnistuneita kansia. Pel-
kistadn esteettisesti arvioituna olen
pitinyt esim. monista Elina Warstan
ja Timo Minttirin kansista. Mieleen
jidneitd yksittdisid kiinnostavia kansia
viime ajoilta ovat esim. Antti Tuurin
”Alkemistit” (en tiedd suunnittelijaa)
tai Peter Hoegin "Lumen Taju” (kel-
tainen pokkari -versio, suunnittelija
Sanna-Reeta Meilahti). (KAAKINEN)

* Pidin typografian painottamisesta ja
abstrakteista ideoista, sekd mate-
riaalien harkitusta kiytosti silloin,
kun sisiltd on sen arvoinen. — ndita
kaikkia toivoisi nikevin suomalaisissa
kansissa enemmin.

Penguinin kannet ovat lihes aina
onnistuneita. Tosin niissd on usein
kyse klassikkokirjoista, joiden suhteen
kansisuunnittelu on erdilld tavaalla
vapaampaa, koska lukijalla on jo
ennestiin jonkinlainen mielikuva
kirjasta tai sen kirjoittajasta. Kannen
suunnittelija voi siis esittid aiheesta
korostetummin oman nikemyksensi.
(MEILAHTI)

* Houkutteleva, tekstin mukainen,
usein salaperdinen (ei avaudu heti
vaan houkuttelee ainakin vilkaise-
maan takakantta). (MANTTARI)

* Hyvi kansi on portti, josta ha-
luaaastua. Se tuntuu vield lukemisen
jilkeenkin oikealta kannelta kyseiselle
kirjalle ja palautuu mieleen vuosien-
kin paisti. Se ei idealistisimmillaan
voisi olla minkdin muun kirjan kansi
(vs. geneeriset "kuvatoimistokannet”).
Se toimii kaupallisesti. (PUUSTINEN)
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* Kysymys on samassa mielessid
hankala kuin kysymys "Millainen on
hyvi kaunokirjallinen teos?”, ja siksi
ytimeltidn kyse on toki makuasioista.
Jotakin silti voinee sanoa: Kansi voi
esimerkiksi onnistua monella tapaa,
mutta silti epdonnistua olemaan
kokonaisuudessaan hyvi ja perusteltu.
Tyypillisimmassi tapauksessa kannet
ovat kylli esteettiset, myyvit ja har-
moniset, mutta laadullisesti heikko tai
teemoiltaan kannen ratkaisuille eri-
parinen kirja itsessdén ei anna niille
ratkaisuille perusteita. Tallainen kansi
antaa lukijalle usein kokonaisuudesta
paisutellun tai jollakin muulla tapaa
védristyneen vaikutelman. Koko-
naisonnistuminen vaatiikin omasta
mielestini kdytinnGssi sitd ettd itse
teos jota kannet kehystavit on onnis-
tunut. Kasikirjoituksesta vilpittdmasti
innostuneen graafikon on helppo
tehdi kirjaan kannet joiden suhde
sisdltoon on rehellinen. Kansien ei
toki ole syytd tautologisesti toisintaa
teoksen sisiltod, vaan avata sithen
sopivasti mielenkiinnon herittavid
ikkunoita, ja asettua niin luontevaksi
osaksi lukukokemuksen kokonai-
suutta sithen kuitenkaan varsinaisesti
kajoamatta. Mikali kansi oleellisilta
osin osallistuu teoksen sisdiseen
aksentointiin esimerkiksi vihjaamalla
loppuratkaisusta, vaikkakin miedolla
tavalla, on se jo osa kerrontaa ja niin
toivottavasti kirjailijan intentioiden
mukainen. (PYORALA)

* Hyvi kaunokirjallinen kansi van-

gitsee ostajan huomion ja on myyvi.
Se herittdd kiinnostuksen tekstiin ja

1 SUUNNITTELIJAKYSELY

i ©
75 < = ——

WAMITERIR
BANID FONTER WALLACE

KNG

Anja Reposen esimerkkikannet

119



120

antaa mahdollisimman hyvén vinkin
kirjan sisillostd. Kansi voi kiinnostaa
tai erottua esimerkiksi omaperdisyy-
delld ja yllattivyydelld, kauneudella
tai huumorilla. Hyvissi kannessa on
sisdltod vastaava selvid tunnelma ja
se on tyyliltddn ehed. Arvostan myos
ideoita, jotka avautuessaan kertovat
jotain ollennaista kirjan sisillostd. Eri
kirjoihin sopivat erilaiset kannet.
Mietin joskus, milta viestinnal-
lisesti ja taiteellisesti onnistuneet
kannet néyttivit tai mitd tunteita
ne herittivit ihmisess, jolla ei ole
visuaalista silmai ja koulutusta. Ko-
kemukseni mukaan eivit aina kovin
hyviltd. Kansienhan pitiisi puhutella
tavallista ostajaa. En usko markki-
nointitutkimuksiin, mutta uskoisin
ettd fiksuilla lukijoilla voisi olla raken-
tavia ajatuksia kansista. Kyse on myds
makuasioista.
Alla olevista (edellinen sivu)kansista
lyhyesti: Maira Kalmanin, Nabokovin,
Foster Wallacen ja jopa Penguinin
sarja-asullisen kannen voisin koke-
mukseni mukaan kuvitella Suomessa
jadvin kustannuspdallikon roskikseen.
Liian beessii, liian aneemista, liian
viritontd, otsikko ei ndy, voisiko
tuolla miehelld olla iloinen ilme ja vi-
rikkiit vaatteet?... Toivottavasti olen
vaardssa! Nami kannet ovat herkkii,
dlya kiihottavia, ihanan omituisia —
mahtavia! Ja onneksi tallaisia kansia
tehdidin taillikin vililla. Wildwood
ja The Flame Alphabet miellyttavit
virikkyydessddn varmasti helpommin
ja laajemmin. (REPONEN)

* Itselld on ohjenuorana kantta suun-
nitellessa se, ettd se kuvaisi mahdol-
lisimman hyvin sisdlt6d. Olisi mie-
lenkiintoinen kaukaa ja ldheltd, tima
siksi, ettd kannen pitid toimia hyvin
pienessikin koossa markkinoinnissa
kiinnostusta herittivini. Hyvi kansi
visualisoi sisuksen. Parasta on jos kan-
si ja koko kirja ovat kokonaisuus, joka
on visuaalisesti kirjaa tukeva ja mate-
riaaleiltaan kiinnostava kun se otetaan
kiteen. Itse piddn my6s kirjoista,
joiden takakansi ja selkd ja sidosasu
ovat huolellisesti suunnittellut ja
kiteen otettaessa, kirjaa kddnnettiessi
mielenkiinto herdi uudelleen ja uu-
delleen. Selin suunnittelu on siksi tir-
kedd, ettd ison osan elimistidn kirja
on hyllyssi niin, etti vain selkd nikyy.
Eli siis huolellisesti, rakkaudella kirjaa
kohtaan suunniteltu kansi, jossa yksi-
tyiskohdat ovat hiottuja. Hyvid kansia,
niitd on niin paljon, etten osaa oikein
eritelld. Suomalaisia kirjankansisuun-
nittelijoita, joiden duuneista tykkdin
ovat mm. Martti Ruokonen, Jenni
Saari, Jussi Karjalainen ja Camilla
Pentti. (WARSTA)

7. Onko suomalaisissa
kaunokirjallisuuden kansissa
mielestisi jotakin eroa
ulkomaisiin verrattuna?

* Varmaankin on, vaikka minulla ei
ehki ole tarpeeksi kattavaa kuvaa
minkéin muun yksittiisen maan
kansisuunnittelusta. Mielestini Suo-
mesta [6ytyy monipuolista kansien
suunnittelua sekd kaupallisuus-tai-
teellisuus -akselilla ettd laadullisesti.

LIITTEET



Sekd huippuhyvii suunnittelua etté
huonoa. Ehki suomalaisissa kansissa
nikee enemmin tietynlaista riskinot-
toa ja kokeilevuutta kuin vaikkapa
englantilaisissa, koska markkinoinnin
ja toimituksen kontrolli kansien
sisdllon suhteen ei ehki resurssisyis-
td ole niin tiukka kuin isommilla
markkinoilla. Toisaalta se ettid kansien
suunnitteluun ei suomessa aina voida
panostaa kovin paljon rahallisesti tai
muutenkaan nikyy joskus tyhjini
esteettisyytend tai kompelyyteni.
(KAAKINEN)

* Typografiaa ja abstraktimpaa ilmai-
sua voisi kdyttdd enemmain. On tosin
ymmirrettivid, ettd suomen kieli
taipuu harvemmin samanlaisiin ku-

* On varmastikin eroja, erityisesti
typografisesti alueelliset vaihtelut ovat
keskimairin havaittavissa. Pien-
ten resurssien vuoksi tialli nikee
my6s vihemmin ammattimaisesti
toteutettuja valokuvaan perustuvia
kansia joihin olisi palkattu erikseen
kuvaajia, malleja jne. Kuvapankkiku-
via toki kiytetdin, mutta niiden suhde
sisdltoihin jdd usein abstraktimmaksi
/ yleisluontoisemmaksi. Kuvitettuja
kansia on edelld olevasta syystd ken-
ties hieman keskimiirdistd enemmain.
(PYORALA)

* Eroa on kulttuurisista syistd vihian
tyyleissd ja tunnelmissa. Mutta tyylit
kiertdvit ympari maailmaa. Suomessa
on vihin kustantamoita, joten yleis-

vallisiin leikkeihin kuin esim. englanti. vaikutelma kirjakaupassa on melko

(MEILAHTI)

* Mielestini taso on meilld keskimai-
rin aika hyvi. Kuvatoimistokuva +
ladottu typis -kansista en innostu.
Englannissa tehddin hienoja kansia,
mutta Saksassa taso on (kirjakaup-

yhteniinen. Suomalaiset kannet pér-
jadvit vertailussa, mutta innovatiivisia
irtiottoja, pitkille vietyjd toteutuksia
tai kalliita satsauksia nikee tdalld
harvemmin kuin suurissa maissa.
(REPONEN)

poissa vilkuilun perusteella) yllittdvin < On, mutta en osaa eritelld mitd

heikko. (MANTTARI)

* Maailmanlaajuisesti ottaen Suomen
taso on korkea. Minulla on sellainen
tunne, etti Suomessa tehdiin moniin
Euroopankin maihin verrattuna

. »e - n .. . .
enemmin “ideakansia” (siis jotain
muuta kuin valokuva + typografia).
(PUUSTINEN)

1 SUUNNITTELIJAKYSELY

erot ovat, koska kirjojen ulkoasuun
vaikuttavat myos kustantajat ja myos
jokaisen maan kuvallinen kulttuuri.
Mutta toisaalta monien suomalais-
ten kirjojen kannet sdilyvit myos
ulkomaisissa kiddnnoksissd, joten
suomalaisetkin kannet voivat toimia
ulkomailla. (WARSTA)
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8. Millaista on hyvi yhteisty6
toimituksen/kustantamon
kanssa? Teetko koskaan
yhteistyota kirjalijan kanssa?

* Kéytinnot vaihtelevat paljon. Olen
suorassa yhteydessi kirjailijaan aika
harvoin; riippuu kirjailijan tirkey-
destd kustantamolle ja varmaankin
kirjailijan omasta halusta. Yhtey-
denpito kirjailijoihin on kuitenkin
poikkeuksetta ollut sekd hyodyllisti
ettd muutenkin mukavaa ja kannus-
tavaa. Useimmiten olen yhteydessi
vastaavaan graafikkoon tai joskus
toimittajaan. Kansien suunnittelussa
on kiinnostavaa sovittaa yhteen eri
tahojen nidkemykset kirjasta, ja on
enemman sddnt6 kuin poikkeus etti
kannesta tulee tehtyd useita versioita
ennen kuin lopputulos tyydyttii kaik-
kia. Ainakin omassa tapauksessani
palaute on lihes aina tehnyt kannesta
paremman. Kirjan kantta kuuluu
mielestini "toimittaa” aivan samoin
kuin kirjan kisikirjoitustakin. Arvos-
tan suoraa & analyyttistd palautetta;
drsyttivdd on turha kohteliaisuus
tai perustelemattomat mielipiteet.
(KAAKINEN)

* On tirkeidd, ettd kustantamon sisalld
tyonjako on selked — toivon aina, ettd
projektissa on vain yksi yhteyshen-
kils. Toimiva yhteistyd vaatii jonkin
verran tottumusta ja luottamuksen
rakentamista. Kun yhdessi on tehty
useampi kansi, vuoropuhelu helpot-
tuu, ja ideoita voidaan myds kehitelld
joustavammin yhdessi. Pidin suorista
mielipiteisti ja olen aulis muuttamaan

kantta, kun ymmirrin perustelut.
Yksin tyoskennellessd omille ideoille
saattaa sokeutua, ja kustantamon
kommentit auttavat vieméin tyotd
aidosti eteenpdin. Kaunokirjoissa
kirjailijan toiveet vilitetddn yleensd
aina kustannustoimittajan kautta.
(MEILAHTI)

* Mitd vihemmain puuttumista
suunnitteluun sen parempi. Erityisen
allerginen olen summittaisille toiveille,
jotka tulevat vilikdsien kautta ja
tahoilta, jotka eivit tunne kirjan
sisiltod. Olen itse tarkka aikatauluista
ja toivoisin vililld kustantomoilta
parempaa tiedottamista esim. aika-
taulumuutoksista ja muista ty6honi
vaikuttavista seikoista. Kirjailijan
kanssa tyoskentely on harvinaista.
Kokemukseni mukaan onneksi niin.
Olen huolestunut graafikoiden katoa-
misesta kustantamoiden palkkalistoil-
ta ja markkinoinnin mahdollisesta li-
sddntyvistd vallasta koskien grafiikkaa.
Thmettelen my6s miten kirjallisuuden
opinnot (kustannustoimittajat) anta-
vat paremmat valmiudet kansista pii-
tettdessd kuin graafisen alan koulutus.
Kansisuunnittelu on (mm. omasta
ainaisesta kitinistini huolimatta) vie-
ld toistaiseksi aika vapaata ja hienoa
hommaa moniin muihin alan téihin
verrattuna. (MANTTARI)

* Hyvistd yhteistyostd jdd sellainen
tunne, ettd toimitus ja suunittelijat
ovat "samalla puolella”; tekevit yh-
dessd samaa kirjaa. Tami ei vaadi sitd,
ettd kansi suunniteltaisiin yhdessd,
vaan tarkoittaa luottamusta molem-
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min puolin ja avointa keskustelua
vaikkapa muutostoiveista. Kauno-
kirjojen kansien osalta ei (Otavassa)
lihtokohtaisesti tehdd yhteistyota
kirjailijan kanssa. Sellaisiakin graa-
fikko-kirjailija-suhteita kuitenkin
muodostuu, joissa kirjailijaan on
keskusteluyhteys ja kirjalijan ideat ja
fiilikset vaikuttavat lopputulokseen.
Toisaalta 16ytyy myos esimerkkeji,
joissa kansi on tehty sen verran hyvis-
si ajoin, ettd kirjailija ehtii inspiroitua
jostakin kansielemnetisti ja kirjoittaa
sen mukaan kirjaan. (PUUSTINEN)

* Yhteisty6 on hyvii kun kommu-
nikaatio pelaa ja asiat ratkaistaan
argumentatiivisin perustein eiki esim.
organisaatiohierarkioiden mukaan
kiskyttimalld. Oleellisin muuttuja
tdssd on tietenkin ihmiset, joita
on monenlaisia seki kirjailijoiden,
graafikoiden ettd muiden kustanta-
moissa tyoskentelevien joukossa. On
kirjailijoita joiden tapaaminen edes-
auttaa hyvin kannen syntyi, ja niitd
joiden tapauksessa kohtaamisesta on
lopputuloksen kannalta suorastaan
haittaa. Kaikessa tissd on merkityk-
sellisti huomata ettd hyvi yhteisty6
on harvoin hyvii kaikkien osapuolten
mielestd. Kirjan tekemiseen osallistuu
paljon toimijoita joiden motiivit eivit
vilttimattd ole identtiset. Esimerkiksi
graafikon ja markkinoinnin hartaim-
mat toiveet harvoin kiyvit yksiin ja
yhteistyon seurauksena syntyneet
lopputulokset ovatkin usein luon-
teeltaan jonkinlaisia kompromisseja.
(PYORALA)

1 SUUNNITTELIJAKYSELY

* Hyvissi yhteistydssi on molem-
minpuolista luottamusta ja kunnioi-
tusta. Olen joskus tehnyt yhteisty6ti
kirjailijoiden kanssa. Kokemukseni
ovat olleet niin hyvii, ettd uskoisin
yhteisty6std olevan useamminkin
hybtyd lopputuloksen omaperaisyy-
delle. Tdllainen yhteistyd vie enem-
min aikaa kuin tavallinen prosessi,
joten se on kustantamolle kalliimpaa.
Hinta kannattaa kuitenkin maksaa
silloin tallin, se voi synnyttdd uutta.
(REPONEN)

* Hyvi yhteisty6 kustantajan kanssa
on juuri hyvid yhteisty6td. Molem-
mat tahot, kustantaja ja graafikko,
kunnioittavat toisiaan ja kiyvit hyvai
keskustelua ja arvostavat toistensa
ammattitaitoa ja erityisosaamista.
Myés se, ettd on hyvin selkedd, kenen
kanssa graafikko asioi, ollessaan
yhteydessi kustantajaan on tirkedd.
Tavallaan jokaisen kirjan kanssa teen
yhteisty6ta kirjailijan kanssa, koska
kotimaiselta kirjailijalta kysytidn
lihes aina mielipide kannesta. Koen
hyvin tirkednd sen, ettd kirjailija
kokee kannen luontevana omalle
tekstilleen. Yhé harvemmin olen
yhteydessi suoraan kirjailijaan. Mutta
sellaisiakin kirjailijoita, joiden kanssa
on tehnyt pitempéddn yhteisty6td, ja
jotka ovat minuun suoraan yhteydessi,
on. (WARSTA)
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9. Saatko palautetta valmiista
kansista, kun kirja on
kaupassa?

* Aika harvoin minulle varta vasten
annetaan palautetta, mutta mielipitei-
ti tulee vastaan silloin tilloin esimer-
kiksi arvosteluissa tai kirjablogeissa.
Eniten minulle merkitsee kirjailijan
mielipide; tunnen onnistuneeni jos
kuulen etti kirjailija on ollut kanteen
tyytyviinen. (KAAKINEN)

* Lukijoilta todella harvoin. Alalla
tydskentelevilti toisinaan. (MEILAH-
TI)

* Saan jonkin verran. Satunnaisesti
mm. erdiltd kirjallisuuskriitikolta joka
lihettdd silloin tilloin kortin, kirjeen
tai meilin. Kollegoilta silloin talldin.
Myos ulkomaalaisilta agenteilta tulee
joskus ilahduttavia viesteji. Nega-
tiivista palautetta tai ns. rakentavaa
kritiikkid tulee harvoin tai ei koskaan.
(MANTTARI)

* Enpi juuri koskaan. Jos hakisi kirjal-
lisuusblogeista, voisi jonkun kom-
mentin joskus 16ytdd. Hauskaa on se,
miten blogistit usein valokuvaavat
kirjaesinettd erilaisissa miljoissd blo-
gejansa varten. (PUUSTINEN)

* Jonkin verran, yleensi lihinni

lahipiiriltd ja asianomaisilta. (Kirjailija,

kustantamon tahot...) (PYORALA)

* Yleensi vain kirjan tekoprosessissa
mukana olleilta tyokavereilta ja kolle-
goilta, joskus liheisiltd ithmisiltd, erit-

tdin harvoin esimerkiksi kirjakaupasta
tai lukijoilta. Palautetta voisi varmasti
pyyta tai hakea. Viitaten kysymykseen
6., rakentavasta palautteesta voisi

olla hy6tyd kansien suunnittelulle.
(REPONEN)

* Aina silloin tilléin tulee palautetta.
Ei ehki niinkiin vierailta ihmisilti,
mutta tutuilta, jotka ovat bonganneet
kansia kirjakaupassa. Yleensi palaute
on sellaista, ettd "Ajattelin, ettd ton
on pakko olla sun tekemi kansi.”
(WARSTA)
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KUSTANTAMOKYSELY

Loppuvuonna 2013—2014 kustantamoille sahkopostitse lihettimani kysely:

Hei!

Olen tekemissd maisterin opinndytety6ti Aalto-yliopiston Taiteiden ja
suunnittelun korkeakouluun. Opinndytetyoni aiheena on kaunokirjallisen
kirjan kansi. Selvitin kysymysten avulla kustantamoiden kiytint6jd kan-
nen suunnittelussa: kdytin vastauksia osana opinndytetyoni tausta-aineis-
toa. Pyrin tavoittamaan kyselylld kustantamoissa kaunokirjojen ulkoasusta
vastaavia henkil6itd. Jos tiedit yrityksessd jonkun muun, joka tietdd asiasta
enemmin, kyselyn saa mielellddn toimittaa eteenpdin.

Olen lahettinyt kyselyn ndihin kustantamoihin: Otava, Tammi, WSOY,
Schildts & Soderstroms, Gummerus, Atena, Moreeni, Sammakko, Karisto,
Minerva seki Teos.

Toivoisin vastaustasi tammikuun loppuun mennessi — kiitokset etuka-
teen! (27.11.2013)

1. Nimesi ja ammattinimikkeesi seka yritys, jossa olet tdissd (voit myds vas-
tata nimettomini)

2. Onko kustantamossanne téissi graafisia suunnittelijoita?

3. Milld perusteella valitsette kunkin kirjan kannen suunnittelijan?

4. Kuka vastaa yhteydenpidosta freelance-graafikoiden kanssa?

5. Piditteké suunnittelukokouksia tulevien kirjojen ulkoasusta? Ketki osal-
listuvat? Mistd keskustellaan?

6. Millainen on hyvi kaunokirjallinen kansi? Anna esimerkki tai useampia.
7. Onko kustantamonne kirjoilla kustantamoilmettd (esim. ohjeistusta lo-
gon sijoittelusta, vakioformaattia, jotakin muuta)?

8. Onko kannella merkitystd sihkokirjojen myynnille?
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1. Vastaajat:

Anna Rantanen, kustannuspiilliko, Moreeni

Ville Rauvola, Atena

Eevaliina Rusanen, piigraafikko (vt.), Gummerus Kustannus Oy

Jenni Saari, graafinen suunnittelija, Kustannusosakeyhti6 Teos

2. Onko kustantamossanne
toissd graafisia
suunnittelijoita?

* Ei (Rantanen, Moreeni)

* Kéytimme freelancereita. Talon sisil-
14 visuaalisesta johdosta vastaan min.
Perustaittoa tehdiin talon sisilla.
(RAUVOLA, ATENA)

* 1, paigraafikko. (RUSANEN, GUMME-
RUS)

* Yksi vakituinen graafikko seki free-
lancereita (SAARI, TEOS)

3. Mlilld perusteella valitsette
kunkin kirjan kannen
suunnittelijan?

* Mietimme, kenen tyyli sopii
kyseiseen kirjaan; viime kidessi
ratkaisee myos, kuka ehtii (RANTANEN,
MOREENI)

* Graafikoiden aiempien téiden
perusteella mietimme yhdessi kus-
tannustoimittajien kanssa, kuka sopii
parhaiten minkékin kirjan tyyliin.
Ensisijaisesti pyrimme kiyttimédin

madrittyd jo tutuksi tulleiden graafi-
koiden joukkoa, mutta pyrimme myos
aina kokeilemaan 1-2 kantta vuodessa
uusien, mielelldin nuorten graafikoi-
den kanssa. (RAUVOLA, ATENA)

* Gummeruksella on tiivis alle kym-
menen henkilon freelancer-graafikko

-verkosto, joka kattaa lihes kaiken ta-
lon ulkopuolisen suunnittelun. Nama
graafikot ovat entisid Gummeruksen
graafikoita ja muita kustannusalalla
tunnettuja tekijoitd. Tyt jaetaan
ndiden henkil6iden kesken heiddn
kidenjilkensd, aikataulun ja aiem-
pien suunnitelutéidensi perusteella.
Tyypillisesti sama henkil jatkaa
aloittamansa kirjasarjan kansien kans-
sa, niin kauan kun suunnitteluintoa
riitdd ja kustantamo on tyytyviinen
suunnittelujilkeen.

Onnistumiset aiheuttavat positiivi-
sen kierteen. Jos suunittelija onnistuu
esim. dekkarikannen suunnittelussa,
hinelle tarjotaan todennikdisesti
vastaavanlaista ty6td uudestaan. Eri
kansigenret vaativat suunnittelijalta
tyylilajiin syventymistd, ja usein
huomaa ettd kokemus tietysti kirjalli-
suuslajista kantaa hedelmii. Suunnit-
telijat harjaantuvat nikemiin genren
kannalta oleelliset seikat. Pyrimme
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kuitenkin tarjoamaan suhteellisen
monipuolisesti erilaisia projekteja,
jotta suunnittelijat saavat haastetta

ja vaihtelua. Tuskin kukaan haluaa
ikuisesti suunnitella esim. naistenviih-
dettd, vaikka olisikin siind poikkeuk-
sellisen taitava.

Pieneen osaan projekteista graafik-
ko tulee tyoryhmin mukana. Tdmi on
aika tyypillista tietokirjojen kanssa.

Silloin tdllin tarjoamme myos
suunnittelutydtd spesifisti juuri tie-
tylle suunnittelijalle, jolla katsomme
olevan juuri kyseiseen tyéhén sopiva
persoonallinen kidenjilki. Timi on
harvinaistaa, silli Gummeruksen
vakioverkoston graafikot ovat taitavia
ja monipuolisia, seki keskendin hyvin
erilaisia suunnittelijoita, joten tarvetta
kurottaa vakioverkoston ulkopuolelle
tulee harvemmin.

Pidimme myds jatkuvasti silmid auki
uusien tekijéiden osalta, ja vililld
16ydimme uusia yhteistykumppa-
neita. Vaatimukset uusille tekioille
ovat kuitenkin aika kovat. Tekijilld
pitdisi mielellddn olla kokemusta
vastaavanlaisista toistd, hinen pitdisi
olla teknisesti ajan tasalla ja visu-
aalisesti lahjakas. Harvoin on aikaa
perehdyttdd uutta tekijid kirjasuun-
nittelun perusteisiin. Harmillistahan
se on, ettd moni lahjakas graafikko ei
saa edes mahdollisuutta, jos ei tiytd
teknisid perusvaatimuksia. (RUSANEN,
GUMMERUS)

* Kirjailijan ja kustantamon vien vilis-
ten keskustelujen pohjalta. Toisinaan
kirjailijalla on toiveena tietty graafik-
ko, toisinaan taas kiymme paljonkin

IT KUSTANTAMOKYSELY

keskustelua. Monella jo julkaisseella

kirjailijalla on vakiintunut graafikko-

kumppaninsa (esim. Leena Parkkinen
- Jussi Karjalainen) (saAR1, TEOS)

4. Kuka vastaa
yhteydenpidosta freelance-
graafikoiden kanssa?

* Yleensi kirjan kustannustoimittaja,
erityistapauksissa kustannuspaallikké
vaikka ei toimittaisi ko. kirjaa (RAN-
TANEN, MOREENI)

* Mini ja kustannustoimittajat. (RAU-
VOLA, ATENA)

* Kirjasta vastaava kustannustoimit-
taja. Ja tarpeen mukaan pédgraafikko.
(RUSANEN, GUMMERUS)

* Kunkin kirjan kustannustoimittaja.
Talon graafikko seké toimituspdil-
likké ovat yhteyksissi teknisten
kysymysten tiimoilta. (SAARI, TEOS)

5. Piditteko
suunnittelukokouksia
tulevien kirjojen ulkoasusta?
Ketki osallistuvat? Mista
keskustellaan?

* Ei kaunokirjallisuuden osalta, ko-
timaisten tietokirjojen kylli. Tekijit,
graafikko (mahdollisesti myds kuvit-
taja jos ei kukaan edelli mainituista)
ja kustannustoimittaja/paillikks,
(RANTANEN, MOREENI)
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* Toimitus, markkinointi, tiedotus
osallistuvat kaikki. Keskustelemme
sekd siitd, mitd kirja sisalloltidn vaatii
ulkoasulta ettd siitd, millaisia kaupal-
lisia mielikuvia sen pitdisi herittdi.
(RAUVOLA, ATENA)

* Julkaistavat tittelit esitellddn neljd
kertaa vuodessa markkinoinnille,
viestinnille ja padgraafikolle. Samalla
keskustelemme ldpi kanteen liittyvit
perusodotukset. Seuraavaksi pii-
graafiko ja kirjan toimittaja miettivit
yleistasolla kansity6n lihtotilanteen
(genre, kohderyhmi, panostus jne.) ja
sen keskustelun perusteella valitaan
tyolle graafikko. Tamin jilkeen
kustannustoimittaja antaa varsinaisen
briefin graafikolle.

Suuremmista lanseerauksista
pidimme talonsisidisen laajemman
brindipalaverin, johon osallistuvat
kustannusjohtaja, viestintdpdallik-

ko, markkinoitipdallikkko ja yksi
myyntipaillikéisti, kirjan toimittaja
ja pédgraafikko. Brindipalaverissa
kiydain lapi genre, kohderyhmi, pa-
nostus, kilpailijat, markkinointi-ideat,
kartoitetaan vastaavanlaiset tapaukset
Suomessa ja maailmalla yms. (RUsA-
NEN, GUMMERUS)

* Kirjan tekijaporukan kesken useinkin.

Varsinkin ldpitaitetut tietokirjat
tarvitsevat useamman palaverin graa-
fikon, kirjoittajien ja kustannustoimit-
tajan kesken. (SAARI, TEOS)

6. Millainen on hyvi
kaunokirjallinen kansi?
Anna esimerkki tai useampia.

* Visuaalisesti erottuva, kiinnostusta
ja ajatuksia herittivi, mieleenpai-
nuva, kaunis; toimii myos netissd
tulitikkuaskin kokoisena; kirjan ja
tekijan nimi kiyvit ilmi. Moreenin
kirjojen huippua ovat Jussi Karja-
laisen Kross-kannet (Kleion silmien
alla, Tahtamaa, Sattumien summa)
(RANTANEN, MOREENT)

* Hyvi kansi toimii seki taiteellisesti
ettd kaupallisesti. Se on oivaltava ja
saa lukijan kiinnostumaan kirjasta.
Tirkedd on myds, ettd kansi toimii
monenlaisessa ympiristossi: kaupan
hyllylld, lehtiarvostelussa (pikku
kuvana) jne. Mini itse pidin melko
pelkistetyistd kansista; ne kestivit
yleensi parhaiten aikaa:

Ensin pari tietoesimerkkia.
(Syotiavvéksi kasvatetut) Graafikko

Timo Minttiri. Tdstd ensimmiinen
vaikutelmani oli, ettd EI IKINA.
Aivan liian lapsenkirjamainen. Timo
teki uusia versioita, joita poikkeuksel-
lisesti myds testattiin talon ulkopuo-
lella. Lopulta vaaka kallistui tihan, ja
jilkikdteen olin todella tyytyviinen:
kannen naaivi ulkoasu himia, viittaa
ruokatalojen mielikuvamainontaan, ja
lisiksi kirjaan on helppo tarttua.

(Eldinten syomisesti) No, toinen kir-
ja samasta aiheesta. My6s Minttiri;
alkuperiinen idea Gray418. Alun pe-
rin kansi tilattiin toiselta graafikolta,
jolle annoin mielestini selkeit ohjeet:
mahdollisimman simppeli, kidsin-
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tehty grafiikka, tausta runsas vihred, ! "
kirjailijan nimi isolla. Graafikolta tuli = EL A i N T EN
kummallisella pastellipohjalla tieto- W b = =
koneella piirrettyji makkaroita (joissa wsriiiivee "0 al BMEEE 5.”-.’1
luki kirjan nimi). Kirjailijan nimi SYOTAVANs

oli pistekoolla 12. Emme kéyttineet KASVATETUT

kantta vaan pyysimme Timoa toteut-
tamaan alkuperiisen kannen idean
suomeksi. Toimii hyvin. Vihred on
Pantonen puhdas viri (kannessa siis
2/0 painatus), ja kansi toimi erityisen
hyvin kirjakaupassa, silld vihred hohti
ja nosti kannen kuin muita ylemmis.

(Léon ja Louise) Emmi Kyytso-
nen. Kaunis, selked, kirjan henkeen
sopiva, jossa pikanttina lisind foliointi
paillystimittomalld paperilla toimii
kauniisti.

(Sielut kulkevat sateessa) Jussi
Karjalainen. Kirjan kannen pitdi
kunnioittaa genred. Kauhukirjan pitdd
tunnustaa viria.

(Linnunpéntonrakentaja) Elina
Warsta. Kansi voi olla my6s taideteos.
Kluuttiselkd, pelkille pahville folioitu
teksti sekd oikean linnunpéntén ko-
koinen reikd kannessa, josta pilkistdd
esilehden painatus.

(Vihenevin valon aikaan) Minttiri.
Kansi voi my6s yllittdd. Romaani
kisittelee DDRi4, mutta valttai ,
yleisimmit kliseet. Nousun ja tuhon VAHEN L
voi silti aistia. (RAUVOLA, ATENA) VALON AIKAAN

ATEEA

* Hyviistd kannesta tunnistaa genren,
mutta se on silti persoonallinen ja
houkutteleva. Formaatti pitii olla Ville Rauvolan esimerkkikannet
valittu oikein ostajaa ja markkinointi-
kanavia ajatellen.

Onnistuneita Gummeruksen kan-
sia viime vuodelta:

II KUSTANTAMOKYSELY
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Cecelia Ahern: Sadan nimen
mitainen matka, brindiuudistus
(Sanna-Reeta Meilahti) > Brindipa-
laverissa pdidtettiin uudistaa Aherniin
kansi-ilme. Ahernilla ei ole ollut
varsinaista sarja-asua, mutta sovittu
viripaletti ja toteutustapa. Ahern oli
vasta tyttonen bestseller-kirjan P.S.
Rakastan sinua ilmestyttyi. Koimme
ettd ilmeen tiytyy kasvaa kirjailijan
ja kypsempien tarinoiden mukana.
Lopputulos ndytti viihteeltd, mutta
on raikas ja korkeakirjallisempi kuin
alemmin.

Marie NDiaye: Kolme vanhaa
naista (Jarkko Hyppé6nen) > Vahva
ja persoonallinen ilme afrikalaiselle
romaanille. Jarkon tapa kisitelld ele-
menttejd ja minimalistinen véripaletti
viestivit korkeakirjallisuudesta seki
tuovat kanteen eurooppalaisen niko-
kulmasta "arfikkalaista tunnelmaa”.

Ernest Cline: Ready Player One
(Tuomo Parikka) > Tuomon kuvitus
sopii kuin nend piihin kirjan
maailmaan. Tyyli on humoristinen
ja kuvitusidea kekselidit ja tarinalle
uskolliset.

Markiisi de Sade: Justine (Eeva-
liina Rusanen) > Halusin toteuttaa
klassikon sen ansaitsemalla arvok-
kuudella. Halusin viestid dekadentista
sadistisesta maailmasta ilman allevii-
vauksia. Kansi on toteutettu mustalla
ylivetomateriaalilla, johon "pahan
kukat” on painettu sokeapainatuksella
ja tekstit kultafoliolla. Lopputulos on
klassinen, koristeellinen ja synkkd —
kuten tarina.

J. D. Robb: Eve Dallas -sarjan
uudistus esim. Kuolema ovella

(Eevaliina Rusanen) > J. D. Robb
tuotannon alkupii otettiin uusintajul-
kaisukierrokselle vuonna 2013, samalla
kun sarjaa oli tarkoitus jatkaa uusin
tittelein. Aikaisempaa sarja-asua pi-
dettiin vanhentuneena ja niiden niko-
kulma oli eri, kuin milld nyt haluttiin
lihted liikkeelle. Eve Dallas -sarja on
2050-luvun New Yorkiin sijoittuva
kiivastempoinen ja romanttinen
jannityssarja. Halusimme kansi-il-
meen olevan uskollisempi sisillolle:
futuristinen, keped ja vauhdikas.

Koko sarja ilmestyy toisella kierrok-
sella suoraan pokkarina, joka sopii
nopeasti ahmittavalle sarjavihteelle.
Uuden ilmeen ja formaatin toivotaan
houkuttelevan uutta lukijakuntaa.
(RUSANEN, GUMMERUS)

* Hyvi kaunokirjallinen kansi on-
nistuu viekoittelemaan mahdollisen
lukijan edustamansa kirjan dédrelle.
Kaunokirjallisen kannen tulee viestii
totuudenmukaisesti kirjan mah-
dollisesta sisdllostd ja tunnelmasta
paljastamatta kuitenkaan liikaa itse
tarinasta.

Esimerkkeji onnistuneista kau-
nokirjallisista ulkoasuista Teoksen
kirjoissa:

Jane Austen: Ylpeys ja ennakkoluu-
lo (Elina Warsta)

Leena Parkkinen: Galtbysti lin-
teen (Jussi Karjalainen)

Satu Taskinen: Tiydellinen paisti
(Jussi Karjalainen)

Bruce Fink: Tarkastaja Canalin
psykoanalyyttiset seikkailut (San-
na-Reeta Meilahti)
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Niina Miettinen: Israel-tytt6 (Ca-
milla Pentti)
(SAARI, TEOS)

7. Onko kustantamonne
kirjoilla kustantamoilmetti
(esim. ohjeistusta logon
sijoittelusta, vakioformaattia,
jotakin muuta)?

* On, mutta vain logon ja merkin
kiytostd, muuten ilmetti valvotaan
tapauskohtaisesti osana yleistd laa-
duntarkkailua (RANTANEN, MOREENI)

* Kylld. Logomme on aina samalla
tavalla kirjan seldssd. Olemme myds
standardoineet aika pitkille kirjojen
koot. Romaanit yms. ilmestyvit
aina samassa koossa, samoin monet
tekstilliset tietokirjat. Kuvitetut kirjat
suunnitellaan aina tapauskohtaisesti.
(RAUVOLA, ATENA)

* Jokaisen Gummeruksen julkaiseman
kirjan seldssi kdytetddn yrityksen
G-tunnusta. Tunnuksen kiytosti
on olemassa yksinkertaiset ohjeet.
Gummerus julkaisee valtaosan
kaunokirjallisuudesta noin viidessi eri
vakioformaatissa. Muitakin formaat-
teja kdytetddn tarpeen mukaan. Tieto-
kirjoissa ei sovelleta vakioformaatteja.
Tietokirjoissa pyritddn valitsemaan
taloudellisia formaatteja. (RUSANEN,
GUMMERUS)

* Suosimme muutamaa vakioromaani-

kokoa mutta tarpeen vaatiessa emme
ole niidenkéddn suhteen niuhoja. Mi-

IT KUSTANTAMOKYSELY

kil kirja vaatii eri formaatin, teemme
sen tarvittuun kokoon. Logon sijoit-
telusta on kevyt ohjeistus. Baabel-sar-
jassa on Teoksen ilmeen mukaiseksi
suunniteltu ulkoasu. Sarja-asun on
suunnitellut Iira Oivo. Muuten "kus-
tantamoilmettd” ei pakoteta kirjoihin
vaan luotamme graafikoidemme
luovuuteen. (SAARI, TEOS)

8. Onko kannella merkitysti
sahkokirjojen myynnille?

* EOS, Moreenilla ei ole e-kirjoja
mutta arvelisin kannen merkityksen
suureksi my6s niilli (RANTANEN,
MOREENI)

* Kylld varmaankin. Than samalla
tavallahan sihkokirjan kansi nikyy
verkossa kuin tavallisen kirjan kansi.
(RAUVOLA, ATENA)

* Fakta on se, ettd emme tiedd. Tilld
hetkelld Suomessa myytivien sihko-
kirjojen mddrd on vain pieni murunen
verrattuna painettujen kirjojen myyn-
tiin, niin pieni ettei kannen vaiku-
tuksesta ostopditokseen voida vetdd
pitdvid johtopddtoksid. Asiaa ei ole
vield tutkittu Suomessa, eiki laajem-
malti maailmallakaan. Gummeruksen
sihkokirjojen tuotannosta vastaava
Annikka Heinonen pitdd kantta
kuitenkin vihintidn yhtd tirkeind
siahkokirjalle kuin painetulle kirjalle.
Gummerus ei julkaise sdhkokirjaa il-
man kantta. Sahkokirjoja ei shoppail-
la hetken mielijohteesta, tilld hetkelld
sihkokirjoina myy samat nimikkeet
kuin painettuina laitoksina. Sihko-
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kirjalla pitdd olla kansi vihintdd siksi
ettd kirjalla on sihkokirjamyymildssd
kasvot. (RUSANEN, GUMMERUS)

* Toistaiseksi sdhkokirjamyynti on
verrattain pientd ja henkilokohtaisesti
arvioisinkin sihkokirjaa ostavien
asiakkaiden hankkivan sihkokirjansa
ennenkaikkea sisillollisistd, ei ulkoa-
sullisista syistd. (SAARI, TEOS)
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SAKENOIVAT HETKET

KERRON TASSA 0SI0ssA opinndytetyoni produktio-osuudesta, kannen
suunnittelusta Katja Kallion romaaniin Sakencivat hetket (Otava 2013).
Teksti etenee suunnitteluprosessin aikana pitimini tydpdivikirjan muo-
dossa, ja sen edetessd pyrin kiymiéin esimerkinomaisesti ldpi kirjallisessa
osiossa kisittelemidni asioita.

Toimeksianto, joulukuu 2011

SAIN KATJA KALLION romaanin Ja diti oli enkeli kannen tehtivikseni alun-
perin joulukuun alussa 2011. Saatteeksi Otavan padgraafikko Anna Lehto-
nen lihetti lyhyen luonnehdinnan kirjasta seké toimituksen kanssa kidydyn
keskustelun perusteella toiveen kannen luonteesta:

"Tahin pitdisi saada lyyrinen ja kaunis kansi. Kannessa voisi olla joku ihana
vanha valokuva Hangosta vuosisadan alkupuolelta. Kannen pitdd kuitenkin

ndyttdi romaanin kannelta.”

Luonnehdinnassa mainittiin juonen lisdksi, ettd kyseessd on "Kallion
kirjallisin kirja”, "psykologinen historiallinen romaani” ja etti "Tarina alkaa
Hangosta 1gro-luvulta: kesid, huvilat, kylpylit, rantaelimi, huolettomuus,
nuoret neidot, pdivinpaiste, valo/varjo — timd voisi olla my6s kannen lih-

tokohta. Valokuvamateriaalia paljon aikakaudesta ja elimistd.”
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KATJA KALLIO

» Katja Kallion
aikaisempien
romaanien kannet
ovat tyyliltdén
leikillisia ja varikkaita,
chick lit -lajityyppiin
viittaavia. Uuden
kannen piti viestia
"kirjallisemmasta”
genresté seka kirjan
tapahtuma-ajasta.

Kuutamolla 2000

(& leffakansi 2002),
Sooloilua 2002, Karilla
2008, Syntikirja 2009

Saamassani kannen tilauksessa oli valmiiksi médritelty my6s kirjan for-

maatti, kovakantisuus ja suojapaperi. Lahdin siis metsdstimain sopivaa

valokuvaa. Sattumalta tydhuonetoverini Tuija Kuusela oli hieman aikai-

semmin ollut mukana tekemissi kirjaa Hangon kylpylielimistd, joten sain

joitakin otoksia kdytt66ni saman tien. Ehdin luonnostella kantta ja sain

luettavakseni kappaleen raakakisikirjoitustakin ennen kuin Anna ilmoitti,

ettd kirjan ilmestymista oli siirretty. (5. 20 Kannen suunnitteluprosessi)
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e Ensimmaisia |
luonnoskirjamerkintéja ja
luonnoksia joulukuussa 2011.

Kansitoiveita, toukokuu 2012

TOUKOKUUSSA 2012 SAIN kuulla, et-
td kirjan ilmestyminen oli siirretty
kevidseen 2013, joten kantta kai-

vattiin elokuuhun mennessi. Sain

[ et R

luettavakseni lisdd kisikirjoitusta, : M <
painotusta siitd, etti toimitus on G e T el ¥
kirjasta innoissaan sekd uuden, hie- —.__ e —

man erilaisen kansitoiveen:

”Kantta voisi miettid 30-lukua kisittelevistd jaksosta, hiekkarannalta, kesdsti -
Beatan ja Effen kohtaamisen ajalta — se kuvataan tuoreimmassa jaksossa Ja diti
oli enkeli 20412. Keltainen viri (uimapuvut yms.) tuli meille mieleen, mutta

timi on pelkistiin heitto.”

Keltainen ja 30-luku toi mieleeni silkkipainolla tehdyt matkailujulisteet,
ja kisikirjoitusta luettuani mielikuva vahvistui. Hanko oli tekstissd vahvasti
ldsnd aurinkoineen ja uimarantoineen, mutta mukana oli my9s sotaa, arkea
ja ankeutta. Kuvituskansi voisi olla valokuvaa erottuvampi vaihtoehto!

Ideointia, elokuu 2012
1.8.2012
Kesin jilkeen ensimmdistd pdivdd Konttorilla. Otavalla lomaillaan vield

timd viikko, joten yritin edistdd kantta niilld eviilld, joita minulla nyt on

(etukantta toivotaan tietysti jo elokuun puoliviliin mennessi, joten aikaa
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KATJA KALLIO

Ja diti ofi enkeli

Alianimi lluptiu ritice nullam et estrunt
adi dolupta vernam fugit rae restrum
voluptis diaspid etum, core volorio
nsequia et doluptae plit aut faccus aut
moluptas iderorendam rerro elit quam?

12312 1j0 110 . OV VLY

KATJA KALLIO

Ja diti oli enkeli

» Kansileiskoja vanhoilla valokuvilla. Rajauksen avulla valokuva etaantyy
dokumentaarisuudesta ja luo mielikuvan kaunokirjallisuudesta.
Typografia pyrkii tavoittamaan ajan henkea. (s.25 Kuva; s.28 Teksti / typografia)
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ei ole ithan kamalasti). Kaivoin siis esiin toukokuussa tekemini ensimmaii-
set versiot ja pohdin, mihin jatkaa niiden kanssa. Tokihan niitd voi tarjota
ndytille jo nyt (jos vain joku olisi paikalla katsomassa), koska usein suun-
nittelua ja toiveiden sanallistamista helpottaa, jos on jonkinlainen visuaali-
nen lihtokohta, josta edetd. Tai sitten vain sanotaan "ei ainakaan tallaista’
ja sekin auttaa.

Minulla on siis muutama valokuva Hangon museon kuva-arkistosta:
niissd katsotaan kameraan ja hymyillddn ja kaikissa on litkaa ihmisid tai
huono rajaus. Kuvia on siis palasteltava, jatkettava sieltd tddltd ja pyOritel-
tivd armottomasti, sivytettivd, ehki virjittivd jotakin (keltainen uimapu-
ku?). Soisin 16ytdvini kuvan, jossa nuori nainen (tai ehki kaksi) istuu selin
rannalla katsoen merelle, mutta se on taatusti litkaa vaadittu. Olisikohan
Otavan kuva-arkistossa aarteita? Selasin ldpi muutamien kotimaisten ku-
vapankkien tarjonnan, mutta historiallinen Hanko-kuvasto on vihissi.

Teen miti voin.

Luonnostelua, elokuu 2012

2.8.2012
Kuvituskansi pyorii mielessdni edelleen. Se olisi ehdottomasti erottuvin ja
kuvalla olisi helppo tavoittaa 30-luku, tyttdys ja rantaelima. Mietin myos
kirjan kohderyhmii: Katja Kallion lukijat lienevit nuorempia ja kenties
avoimempia erindkoisille kirjoille kuin historiallisten romaanien lukijat
yleensi. Voisiko kuvituksella vilttid pompoosiyden, sievistelyn tai vanhasta
valokuvasta jotenkin vékisinkin vilittyvin surumielisen nostalgian? Eiko
se olisi tuoreempi, virkistivimpi vaihtoehto? Epiilen hieman, etti koska
toimituksessa ollaan kirjasta innoissaan ja Kallio on profiloitunut myyvien
ihmissuhdekirjojen kirjoittajana, kirjasta halutaan kaupallisen nikdinen —
se taas tarkoittaa useimmiten valokuvakantta. Tosin Kallion aiemmatkin
kannet ovat kuvitusvetoisia, joten kirjailijandkéisyydelle ratkaisu ei olisi ai-
van vieras. (s. 25 Kuwva; s. 97 Kirjailijabrindi)

En anna periksi kokeilematta kepilld jddti. Tein mallikuvituskannen
kiyttden apuna vanhaa Hangon merikylpylin matkailujulistetta - titd ku-
vaa ei kannata kiyttdd oikeasti (ndin sen juuri Postin ohi kivellessini jos-
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HANGON MERIKYLPYLA

KATJA KALLIO

ITI OLI ENK

 Luonnosmainen kansiehdotus 1930-luvun mainosjulisteesta
(© Lahden Julistemuseo, taiteilija tuntematon).

sakin kesdisessi kirjekuorituotteessa), mutta siitd voi saada kisityksen ku-
vituskannen voimakkuudesta valokuvaan verrattuna. Vahvat virit, selkeit
hahmot, aikakauden tunnelma! (s. 47)

3.8.2012

Ensimmiiset luonnokset lihetetty Annalle. Joskus on hyvi tehdi niin jo
ihan luonnosvaiheessa, jos tuntuu ettei ole ihan varma, miti kannelta halu-
taan. Silloin kauan sitten ihan alussa Anna mainitsi, ettd kantta voisi miet-
tid avoimesti: kuulemma Aino-Maija Metsolan kansi Riikka Pulkkisen
romaaniin 7osfa oli sellainen ratkaisu, jota ei etukiteen ollut osattu ensin-
kddn kuvitella, ja siitdhdn tuli yllittdvd hitti. Harvoin nikee suomalaista
kirjaa myytavin alkuperdiskannella ympiri maailmaa.
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* Luonnoskirjamerkintdja ja luonnoksia elokuussa 2012.

Toteutus, elokuu 2012

6.8.2012

Vastaus Annalta:

Hei Emmi,

olemme kaikki innoissamme julisteideasta! Nyt se pitdisi sitten vaan toteuttaa.
Epookki, keltainen viri (kuten julisteessa) ja ripaus huumoria. Tami oli Janen
tiivistys.

Tyén iloa!

10.8.2012

Hubh, lihetin juuri kuvituskansiehdokkaani nahtiviksi Annalle. Olen kiyt-
tanyt pari tyopdivad itse kuvituksen nihruttamiseen (ensi kisin piirtdmistd
valopdydilld ja ilman, skannausta, sitten loputtomiin toitd Photoshopissa)

ja jonkin verran aikaa ennen sitd erilaisten referenssikuvien haeskeluun.

111 SAKENOIVAT HETKET

139



KARHUMAKI AIRNAYS
Suami: Findand

MUNICIPAL AIRPORTS

¢ 30-luvun matkailujulisteita ja kuvitustyylia.
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Katja Kallio

JA AITI
OLI ENKELI

Alianimi lluptiv ritiae nullam et
estrunt adi dolupta vernam fugit rae

restrum voluptis diaspid etum?

10 111V V1 olpy pliny

* Ensimmainen ehdotus suojakannesta.

Loysin yksinkertaisesti netistd googlaamalla upeita 30-luvun matkailuju-
listeita joista monia Hangon merikylpylin julisteen tekijikin on varmaan
nihnyt. Ndistd kaikista yritin suodattaa ajan henked ja kuvallista sekd
typografista tyylid apinoimatta kuitenkaan mitddn aivan suoraan. Kuva-ai-
heessa on paljon samaa merikylpyldjulisteen kanssa, mutta sehidn onkin vi-
suaalinen tiivistymi ajanhenkisesti kesi-Hangosta.

Ehdin sporaan asti kotimatkalle, kun Annalta tuli viesti, joka alkoi "To-
si ihana kansi!” Kustannustoimttaja oli jo kannen nihnyt ja siitd pitinyt,
mutta kustannuspiillikké oli ehtinyt livahtaa viikonlopun viettoon. Hin
siis nakee kannen vasta maanantaina, ja sanoo sanansa jos jotain sanoa
haluaa. Anna toivoi vain, ettd Katja Kallion nimi olisi suuremmalla: tuttu
nimi houkuttelee.

Hyviksynti, elokuu 2012

14.8.2012

Katja Kallio oli saanut nihdé kannen ja pitinyt siitd kovasti - kirjailijan
hyviksynti tarkoittaa, ettd kansi alkaa olla siind! Vield on kuitenkin yksi
seula lipdistivini: Otavassa jirjestetiin huomenna workshop eli esitellidn
tulevan kevdin kirjoja muille kustantaville osastoille ja markkinoinnille.
Kannentekijin kannalta tilaisuus on jditivd: kuka tahansa saattaa ottaa
kantaa jo pitkille mietittyyn kanteen ja tuomita sen mahdottomaksi. Kaik-
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KATJA KALLIO  cosimmmmirmn

P
Sdkendivdt hetket el Wt oyl oo
o hénen tymérensd salaisvus? Nuori
Sl an iy aovrc, ok i

"Héin tanssii ja toiveo, ettd témé lauly

ja témé hefki jatkuisivat ikuisesti. Mitéidn

muuta ei ole olemassa, vain timé kirkas,

kaiken ympéréivén pois sulkeva valo, ja
héin ja héinen siskonsa.”

R aikoo fotevttaa vuden ystévatisrense

Pepin kanssa. Pahainen védrinkdsitys
saa valtavat mittasshteet, ja yhdessé
uorokaudessa Elly joutuy j6ttamédn
taokseen kaiken.

Kaksikymmentd vuotta myshemmin
Ellyn tynéret ovat somanikéisia kuin

hin fuona kohtalokkoan &

Katia Kallio (5. 1968) on
tarkkaveistoinen thmismielen
kuva vt hetke

Inga, Elly fa Beata. Kolme naisto, kelme sukupolvea,
monet hyvésti. Ja vapautiava anteeksianto.

PAIQUSYRS OITIVN VILVI

%
at peruuttamattomiin tekeihin.
Katla Kallion hurja romaan lumoaa.

e )

iy

15BN 578.951.126402.6

* Lopullinen versio suojakannesta.

kien mielipiteitd kuullaan. Tdtd tilaisuutta varten toivottiin pientd muutos-
ta: etukannen lokkia piti pienentdd. Suurempikin muutos oli tehtavi: kir-
jan nimi muuttui! Kirjasta tuleekin siis Sdkendivit hetket. Muutoksen my6-
td kannen kuva ja kirjan nimi toistavat samaa asiaa, mutta suunnittelijalle
se ei teetd liiaksi lisityotd. (5. 49 Kirjan nimi ja kannen kuva)

16.8.2012

Harvinaisen helppoa: Otavan kirjasyksyn avajaisissa eli pihajuhlissa sain
kuulla kustannuspiallikoltd, ettd kansi oli ollut menestys markkinoinnin
esittelyssd. Juttelin my6s Katja Kallion kanssa — harvoin kirjailijan kom-
mentteja saa kasvokkain, ja harvoin ne ovat yhti positiivisia. (5. 2z)

Mainontaa, syyskuu 2012
Toimitin viime viikolla Otavaan pelkin kirjan kansikuvan — siitd tehddin
keviin kirjojen katalogin (Otavan uutiset) kansi. Markkinoinnin suunnit-

telussa on kuulemma pohdittu muitakin tapoja hyédyntdd kantta: mukeja,
kortteja, kangaskasseja... (5. z2)
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S KATJA KALLIO
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j*hmwx‘:m Sdkendivdt hetket

OVAWA

* Valmis kirja suojakansineen
kaikkineen. Takakansiteksti jattéa
vield sopivasti ilmaa kuvalle.
Turkoosiin paalliseen on folioitu
kirjailijan ja kirjan nimi valkoisella.
Kannen fontit ovat vuonna 1937
piirretty Peignot (suunnittelija A. M.
Cassandre) seké Twentieth Century
(Sol Hess) samalta vuodelta. (s.28
Teksti / typografia)
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Valmis kansi ja palaute, elokuu 2013

VUOSI ON VIERAHTANYT: Sikendivit hetket meni painoon ajallaan ja tuli
sieltd myos ulos kuten pitikin, kevidn korvalla. Lopputuloksessa ei ollut
valittamista: valitsin suojapaperin materiaaliksi vanhahtavaan henkeen so-
pivan piillystimittdman Edixionin, joka kuitenkin kaikessa valkoisuudes-
saan toistaa kirkkaat virit moitteetta. Jilkikisittelynd on pelkki dispersio-
lakka, joka ei hévitd paperin karkeahkoa tuntua. Kantta hallitsevan kirkaan
keltaisen kontrastiksi pdllisestd tuli turkoosi — my0s esilehdet ovat keltai-
set, joten kokonaisuus on varsin pirted. Turkoosiin piilliseen on folioitu
kirjailijan ja kirjan nimi valkoisella, ja my6s pddnauha on valkoinen. Kirjan
pienikokoinen, matalahko formaatti 128 x 185 mm sopii mukavasti kiteen
ja tuntuu seldn paksuuteen nihden sopusuhtaiselta. (s.32 Muoto ja koko; 5.35
Materiaalit) Se ei mydskiddn tarpeettomasti korosta sitd, ettd kyseessd on
historiallinen romaani: tarina ei ole eeppinen eiki kirjan tarvitse esineend
siksikddn olla erityisen muhkea. (s.62 Historiallinen romaani)

Olen seurannut kirjan herittimid keskustelua kirjablogien verkostois-
sa. Blogit ovat siitd hienoja paikkoja, ettd niissi on alettu huomioida mybs
kannen suunnittelijat ja kansiin kiinnitetddn huomiota nimenomaan osa-
na lukukokemusta, ei vain irrallisina kuvina. Bloggaajien tarjoama palaute
saattaa siis olla varsin terdvinikoistd ja oivaltavaa. (s.23 Kannesta saatava
palaute)

Erjan  lukupiivikirja  (http://esperanzan.blogspot.fi/2013/07/sakenoi-
vat-hetket-katja-kallio.html) alkaa huomiolla kannesta:

"Pidin timin kirjan kannesta niin paljon, etti tavoistani poiketen kuvasin sen
itse! Olen surkea kuvaaja ja kustantajien kansikuvat kelpaavatkin minulle
yleensi oikein hyvin, mutta nyt halusin saada mukaan myos takakannen. ---

Kuten kansikin, koko romaani on kauttaaltaan darimmadisen tyylikis.”

Harmi kylld kuvassa on kirjaston silpoma versio.

Laura Honkasalo ei omassa blogissaan Sininen kirjabylly (http://sini-
nenkirjahylly.blogspot.fi/2013/03/jazzia-ja-merituulta-katjakallio.html) ole
yhti suopea:
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”Ainoa miinus tulee kansikuvasta, joka on vanhan matkailujulisteen "inspiroima”.

Sikenoivit hetket olisi ansainnut ihan oman kansikuvan.”

Alle Honkasalo on liittinyt kuvan juurikin siitd inspiraationlidhteenini
kiyttimaistd vanhasta matkailujuliseesta.

Jarjelli ja tunteella -blogissa (http://jarjellajatunteella.blogspot.fi/2013
/o4/katja-kallio-sakenoivat-hetket.html):

”Kannestakin pari sanaa. Itse kannen kuvahan on raikas ja tuo mennen ajan
tuulahduksia mieleen. Kuitenkin se ehki viihteellistid kirjasta syntyvii

mielikuvaa ja ehki siksi kaipaisin kirjalle vihidn "vakavempaa” kantta.”

Karoliina Timosen Kirjava kammari (http://ellit.fi/kirjava-kammari/
katja-kallio-sakenoivat-hetket):

"Nyt kirjan luettuani voisin tosin sanoa, ettd siind oli hyvid melkein kaikki —
paitsi juuri nimi. Silli vaikka se on kaunis, mielestini se kuvaa kirjaa huonosti
(ja muistuttaa litkaa Michael Cunninghamin — jonka ykkdsfani myds olen

— Sakeno6ivid piivid). Kisite tosiaan esiintyy tekstissi (kts. ylld), mutta kirja
on kokonaisuutena aika synkki, vakava ja iloton. Ihan hyvilld tavalla kaikkea
tuota, mutta kuitenkin. Sikenéivien hetkien sijaan se tarjoilee vastustamatonta,
tummaa hehkua ja pimeii valoa. Siksi oikeastaan kansikin on huono, vaikka se
onkin itsendisend taideteoksena ihana. Ei tissd mistddn toimettomasta rannalla
loikoilusta kerrota. Ja jos sitd kerran tai pari vihin sivutaan, pivii paistattelevat
teinitytot, eivit aikuiset naiset. Mutta nimi ja kansi puolustavat paikkaansa siind,

ettd kylld mindkin timén kirjan niiden perusteella ostaisin.”

Huomioita Sakenoivistd hetkisti

BLOGGAAJIEN HUOMIOT OSUVAT oikeaan: kannen kuva-aihe on valittu
ajatellen sen houkuttelevuutta, tunnistettavuutta ja positiivisuutta. Kuva
rantaeldmastd viittaa samaan kohtaan kirjan tarinassa kuin kirjan nimikin.
Kansi ja nimi painottavat ja korostavat yhdessi tuota yhtd tarinan kdinne-

kohtaa ja nostavat samalla kuvassa esiintyvit siskokset sekd niiden vilisen
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suhteen tarinan keskioon. (s.45 Kansi mdarittia sisaltoi) Kustantamoissa
usein peldtidn, ettd lilan synkkd kansi karkottaa ostajat, joten kirjan mur-
heellisemman tematiikan korostaminen ei palvele tavoitetta. Toimituksen
toiveissa korostuivatkin ihanuus, kauneus, kesi ja rantaelima.

Katja Kallion kirjat edustavat tiettyd ihmissuhdelajityyppid, joka ei on-
neksi tarvitse paketikseen kuvapankkikuvaa, mutta joka ei kuitenkaan sovi
kovin taiteellisiin tai kokeileviin kansiin. Viestin selkeys on tillaiselle kir-
jalle tirkedd: vaikka Sakencivien hetkien kansi poikkeaa Kallion aikaisem-
pien kirjojen kansista, se ei ndytd liian vieraalta. Kirja edustaa periaatteessa
my6s historiallisen romaanin genred, mutta el pompddsid ddrilaitaa vaan
pienid yksilotarinoita. Kansi antaa ymmirtii, ettd kirjassa on historialli-
nen ulottuvuus, mutta ilme on (ehka liiankin) keved ja valoisa, ei tumma ja
koristeellinen kuten monessa historiallisen romaanin kannessa. Se erottuu
siis molemmista lajityypeistd ja on lisiksi hienoisesti erilainen kuin Kallion
aikaisemmat kannet, minkd pitdisi kertoa lukijalle, ettd odotettavissa on jo-
takin uutta. (5.78 Huomioita genrekansista)

Kannen kuva on tyylitelty kuvituskuva, mutta silti selked ja esittivi, ja
sen kuvallinen viittaus vanhoihin matkailujulisteisiin on helposti ymmir-
rettdvissd. Kirjan ja kirjailijan nimet ovat selvisti luettavissa. Mys kirjan
formaatti ja materiaaliratkaisut ovat kohtalaisen konventionaaliset: se on
helposti kiytettivi ja kisitettdvi esine. Kansi on klassisella, kirfjamuotoilun
konventioita kunnioittavalla tavalla kaupallinen.

Bloggaajien kommenteista on luettavissa, ettd kansi toimii ostohalun
herittdjind, minkd lisdksi sitd on luonnehdittu “ihanaksi” — on siis luul-
tavaa, ettd kansi edesauttaa myos kirjan sdilymistd ja sen kestivyytti. (s.z4
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Kiitokset

Ohjaajat Anna, Saku ja Arja, kaikki kyselyihin vastanneet, keskusteluihin
antautuneet, materiaalin haalimiseen ja tuottamiseen osallistuneet ja muin
tavoin tutkielman tekoa tukeneet, pikku priorisaattorini sekéd kunnallinen

pdivihoito.





