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Sammandrag

Det dramatugiska verktyget Deus ex machina definieras som en extern kraft som oftast mot slutet
av en berittelse 16ser konflikter. Deus ex machina betyder "gud ur maskinen” eller "guds maskineri”
och hiarstammar fran antikens grekland dar teaterpjaser ofta slutade med att en gud eller gudinna
hissades ner pa scen, med hjilp av en kran (maskineriet i fraga), for att ridda dagen.

Bruket av Deus ex machina inom skrivandet av film anses forbjudet. D4 en omotiverad kraft 16ser
huvudpersonens problem berovas huvudpersonen av mojligheten att 6verkomma sin motkraft och
dirmed viaxa som karaktidr. Huvudpersonens forvandlingsbage forblir ofardig. Resultatet ar att
tittaren ofta kdnner sig forvirrad eller lurad.

I kandidatarbetet undersoks ifall Deus Ex Machina kan anvandas for att gynna filmberattandet.
Kan man anvidnda Deus ex machina for att gora filmen battre? I arbetet tar jag upp kdnda exempel
pa bruket av Deus ex machina i film och analyserar dem. Jag forsoker aven vidare specificera
definitionen pa Deus ex machina, genom att skilja pa interna och externa variationer av verktyget,
dvs. ifall den omotiverade handling sker via huvudpersonen eller pa grund av yttre faktorer.

Efter en definitions- och avgransningsdel gir arbetet systematisk genom ett tiotal genren och
jamfor filmer inom genren. Finns det monster i bruket av Deus ex machina inom t.ex. science-
fiction eller Aventyrsfilm? Ar det mera tillitet att anviinda Deus ex machina di man skriver komedi
an dd man skriver romantisk dramafilm? Kan en film bli roligare med medvetet bruk av Deus ex
machina? Hur ar det med filmer som baserar sig pa verkliga hiandelser?

Arbetet stravar eiiter en allmin forstielse av Deus ex machina och dess bruk, snarare dn en
fordjupad analys. Amnet dr brett och analysen forblir lika bred.
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1. FORORD

Manusforfattare bygger beréttelser, trots att vi inte garna erkénner det. Vi soker oss fram till
stil, tema och budskap via kansla, men anvéander ofta fardigetablerade dramaturgiska struk-
turer for att effektivt formedla det vi vill férmedla. Trots att manga mindre konventionella be-
rattelseformer finns inom film, t.ex. i road movies och episodiska filmer, sa anvander dven
dessa ofta fardiga schabloner for respektive strukturer. Dessa bagar och delindelningar &r tid-
I6sa och har anvénts av forfattare och beréttare sedan antiken. Som manusforfattare bygger vi
beréttelser.

Tar vi en narmare titt hittar vi sma tegelstenar i berattelsen, sma dramaturgiska knep som an-
vands och som ar allmant accepterade i branschen och i biosalongen. Exempelvis sétt att fa
tittaren att sympatisera med beréattelsens huvudperson, sétt att fa en konflikt att fodas och 16-
sas eller rentav sétt att avsluta sin berattelse pa. Sjalv ar jag djupt intresserad av knep som inte
far anvandas, men som anvands anda. Till dessa hor &mnet jag valt att fordjupa mig i: Deus
Ex Machina, Gud ur maskinen, dvs. bruket av en “upplosare” som l6ser en films forsiktigt

uppbyggda konflikt i en enda, tidigare omotiverad handling.

Trots tabuforklarad anvénds Deus Ex Machina flitigt i alla former av beréttande, inte minst
inom filmkonst: Dorothy i Trollkarlen fran Oz (The Wizard of Oz, 1939) far i slutet av filmen
veta, da luftballongen hon kommit till Oz med gar sonder, att hon alltid haft kraften att ka
hem till sin gravita varld, om hon bara slatt ihop sina roda skor. I detta specifika fall blir titta-
ren antagligen inte frustrerad av ”upplosaren”. Filmen Superman — The Movie (Superman,
1978) har i sin tur kritiserats hart da Stalmannen flyger runt planeten, spolar tid tillbaka och
riddar dagen. Varfor ér “fuskslutet” accepterat i Trollkarlen fran Oz, men inte i filmen om

Stalmannen? Vad &r orsaken till denna dubbelstandard?

2. UNDERSOKNINGSMAL

Motviljan att anvanda Deus Ex Machina grundar sig pa kanslan av anti-klimax som uppstar
nar nagot sker for enkelt i en beréattelse. Bruket fods ofta ur situationer dar manusforfattarens
text framskridit till en situation sa 6desdiger att inte ens hen sjalv kan 16sa problemet. Lathet
kan med andra ord vara involverat i valet att anvanda verktyget. Sjalv vill jag tro att arvet fran
antiken ligger kvar och att verktyget har en plats i modern filmdramaturgi.



Banalt som det later, domer man enkelt vad man inte kanner till. Jag vill férdjupa mig i tabun
kring verktyget och titta pa tidigare bruk av Deus Ex Machina (D.E.M. ar akronymen jag for-
kortar frasen till i fortsattningen). Jag vill kunna avgora i vilka fall det &r ett accepterat verk-
tyg och nar det anvands tarvligt. Jag vill ocksa undersoka i vilka sammanhang D.E.M. inte
marks av askadaren. | hurudan situation kan D.E.M. medvetet anvandas for att framja filmens

berattelse?

Ett av undersdkningens problem &r att etablera i vilken skala en handling kunde kallas for
D.E.M. Tittar du nara nog pa berattelsens element kan du enkelt finna handelser som kunde
klassificeras under D.E.M, men som gar obemérkt pa grund av sin knappa storlek eller bety-

delse.

Ett annat problem &r verktygets abstrakta natur; om guden Apollon hissas ned fran himlen for
att radda en beréttelses hjalte ar det onekligen D.E.M, men géller det &ven om huvudpersonen
sjalv plétsligt kommer p& hur man hittat spaken till lyftkranen och sjalv hissar ner guden. Ar
uppenbarelser D.E.M.? Om svaret dr jakande foljer fragan: Hur tidigt maste man “’plantera”

spaken for att ’skorden” inte skall vara D.E.M.? (Howard & Mabley, 1995, 72)

2.1. UNDERSOKNINGSMETOD

Jag har valt att dela upp min undersokning i tva delar for att underlatta fordjupandet i amnet.
Dessa delar ar forst en definitions- och specificeringsdel, foljd av en analysdel.

| forsta delen klargor jag vad jag menar med begreppet D.E.M. Som tidigare namnt &r begrep-
pet véldigt abstrakt och som resultat svart att anvanda inom praktisk analys. Malet &r att be-
gransa konceptet till nadgonting konkret; nagonting man kan enklare identifiera i en film och
nagonting jag kan jobba med. Definitionen bor garna aven 6verensstdimma med tidigare ana-

lyser och bruk av frasen.

Analysdelen &r i sin tur sjélva undersdkandet: En bred Case Study, med ett flertal filmer som
kant, eller mindre kant utnyttjat D.E.M. i berattandet. Jag tar en titt pa filmer som kritiserats
for bruket av verktyget och analyserar om kritiken &r valmotiverad. Som motpol behandlar jag

aven filmer dér verktyget inte noterats.

Namnvart ar &ven mina egna avgransningar av filmer jag behandlar. D.E.M. &r som 6kandast
da det brukas i vasterlandsk treaktsfilm och jag har féljaktligen valt att endast behandla filmer
inom denna kategori. Episk film, road-movies och andra fristrukturerade filmer foljer en dra-

maturgisk bage som inte ar lika bundna till normer. Kjell Sundstedt beskriver exempelvis



episk film som fri fran kraven att ha en specifik tid, ett rum eller en tanke (Sundstedt, 1991,

142). Denna typ av film lampar sig darfor inte for analysen i fraga.

3. DEFINITION OCH AGRANSNING AV D.E.M.

Manusskriptbocker har i allmanhet en valdigt formlés och knapp beskrivning av D.E.M. Am-
net kommer ofta upp i bocker via ett praktiskt, pragmatiskt avradande av dess anvandande. |
allmanhet skriver bockerna hur bruket forstor eller forsdmrar berattelsen; att det &r odrama-
tiskt (Trottier, 2010, 22) och & manusforfattarens storsta synd (McKee, 1997, 357). Samtliga
bocker skriver visserligen djupgaende om vaxande konflikt och klimax, hur viktigt det ar att
langsamt och stegvis utveckla en beréttelse - att ladda upp den for att senare kunna inkassera
klimaxen. Handbdckernas daligt motiverade motvilja och kritik mot D.E.M. later darfor ofta
mera bunden till tradition eller asikt. Vagheten i bockerna gor det dven oklart nar manusfor-
fattaren anvént sig av verktyget. Tidigare nimnda exemplet med spaken till "gudakranen” &r
motiverad: utan en klar specificering av vad som krévs for att en handling eller en handelse i

en film skall vara trovardig begar man enklare misstaget att anvanda D.E.M.

3.1. Definition

Ett av det tidigaste namnda avradande fran att halla gudarnas raddning borta fran berattelsen
finns i Aristoteles Diktkonst (Aristoteles, 335 f.v.t., 1454a33-1454hb9) i vilket filosofen be-
skriver D.E.M. som nagot som inte hor hemma i tragedin. Osannolikheter &r otrovérdiga, for
trots att gudarna ser allting, gér manniskorna inte det. Beréattelser skall ha en kausal féljd, fran
borjan till slut. Med detta kritiserade Aristoteles osannolika handelsers forekomst i pjaser,
speciellt de i Euripides tragedier. Konceptets gamla, antika historia syns dven i romerska poe-
ten Horatius verk Ars Poetica (Horatius, 19 f.v.t., vers.191 - 192) dar han skriver att inget pro-

blem skall 16sas av gudar om inte gudar ensamt kan l6sa det.

Pa basis av antikens poeter och filosofer borde vi kunna definiera D.E.M. som en osannolik,
omotiverad handelse och dar 16sningen pa ett problem skall vara proportionellt med proble-
mets storlek. Denna definition ar annu véaldigt abstrakt. Vi kan dven kritisera Horatius for poe-
tens foraldrade pastaenden om att en pjas inte kan ha fler, eller farre, &n fem akter om den vill
se en andra forestéllning an premidren. Vi anvander visserligen oss av antik dramaturgi dven

idag, men &r just antika definitioner av D.E.M. relevanta i vasterlandsk treaktsfilm?



Den konkretaste definitionen pa D.E.M. ansag jag vara den pa TvTropes.com och det ar ocksa
den jag anvénder i analysen. TvTropes kriterier for Deus Ex Machina &r f6ljande (TV Tropes
Foundation, 15.5.2014):

1. Deus Ex Machina ar en l6sning. Den &r inte en vandpunkt som gor situationen mer

Odesdiger.

2. Deus Ex Machina &r oférvéntat. Trots att elementen introducerats tidigare, kan D.E.M.
ske om elementets bruk inte & motiverat, eller om det inte passar in i beréttelsens lo-
gik.

3. Deus Ex Machina loser hoppldsa eller omojliga situationer. Om situationen kan l6sas

med enkla knep, far den I6sas med hur omotiverade medel som helst, utan att kategori-
seras som D.E.M.

Dessa kriterier lampar sig till den formen av undersdkning jag utfor i Case Study-kapitlet (4).

3.2. Kontroversen
Nu nér konceptet for stunden ar definierat kan vi fordjupa oss i D.E.M.:s kontroversiella bruk.
Varfér uppmanar otaliga manushandbdcker nya manusforfattare att undvika verktyget? Hur

paverkar verktyget berattelsen som helhet?

For att svara utgar vi fran att filmen och andra narrativa medier har som uppgift att uppna
willing suspension of disbelief” (Howard & Mabley, 1995, 79) hos askadaren. Direkt dver-
satt betyder detta “villigt upphdvande av misstro” och innebdr att vi som tittare, askddare eller
lyssnare av mediet i fraga accepterar berattelsens logik (kapitel 3.4.) och later oss bli en del av
beréttelsen. Trots att berattelsen ar fiktiv tror vi pa berattelsen; vi empatiserar med huvudper-
sonerna. Vi kanner och tanker som de gor. Vi upplever beréttelsen helt enkelt som om vi var
en del av den. Ifall ndgonting i beréattelsen daremot inte Gverensstammer med helheten, ater-

vander misstron och vi dras tillbaka ut ur berattelsen.

D.E.M. har denna effekt pa askadaren. Da en otrolig uppldsare raddar oss nar vi upplever den
mest spannande delen av berdttelsen, k&nner vi att vi kommit for enkelt undan. Raddningens
osannolikhet drar oss ut ur berattelsen och vi upplever en anti-klimax som forbittrar upplevel-

sen.

Orsakerna till varfor dessa osannolikheter ofta forekommer i stora filmer &r som tidigare
namnts ofta lathet — eller lathet &r vad som far skulden. | praktiken betyder detta att manusfor-

fattaren sjélv tappat kontrollen ver sin berattelse och forlorat sig i den. Forfattaren drivs



langre och langre in i en ddesdiger situation som hen slutligen inser att hen inte har 16sningen
till. For att hen inte vill &ndra pa det dittills skrivna, introducerar hen darmed nagot fran utan-
for filmens narrativa trovéardighet som livboj (Howard & Mabley, 1995, 79) at karaktarerna.

3.3. D.E.M. och dramaturgi

Moderna treaktsfilmer foljer en strikt och forutbestamd struktur. Tre delar som Aristoteles
mycket enkelt beskriver som en bérjan, en mittendel och ett slut (Aristoteles, 335 f.v.t.
1450b27) eller anslag, konflikt och 16sning — nagot som senare gett upphov till treaktsstruk-
turen. Detta dr nagot varje manusforfattare maste kunna och fungerar som hens mest anvanda
schablon vid skrivandet av traditionell langfilm. Den anvands for att den fungerar. Protagonis-
ten far en naturlig, fungerande forvandlingsbage som sker via handling. Hen ar vanligtvis ak-
tiv och kontrollerar sitt eget 6de med sitt agerande. Hens utveckling fran akt ett till akt tre ar
vad filmen ofta handlar om och férvandlingen syns oftast i att klimaxen I6ses da huvudperso-
nen gor nagot hen aldrig hade klarat av i borjan av beréttelsen.

Enligt McKee ligger problemet med D.E.M. har (McKee, 1997, 358). Da D.E.M. anvands ger
man kraften, agerandet at en utanforliggande faktor. Som resultat far vi aldrig se huvudperso-
nen ta ansvar for sina handlingar eller se hur hen uttrycker sin férvandling i klimaxen. Ut-
vecklingsbagen blir darmed ofardig och hen forblir en passiv del av berattelsens slut. Hen &r
med andra ord kraftlds. Detta kallar McKee for en 16gn som inte Gverensstdammer med verk-

ligheten.

3.4. D.E.M. och dramats logik

Forutom struktur foljer filmer &ven en egen logik, som Sundstedt kallar dramats logik
(Sundstedt, 1991, 122). Logiken for varje film &r olik och tangerar “upphdvandet av misstro”
som behandlats tidigare (kapitel 3.2.). Som tidigare namnt ar filmens mal att fa tittaren att
uppratthalla berattelsens illusion, oavsett vilken typ av film det #r frigan om. Om tittaren “ko-
per” berittelsen, kan den vara hur surrealistisk som helst. Exempelvis kan vi som tittare sym-

patisera med karaktarer i fantasifilmer, trots magiska och mytologiska element.

Filmens trovardighet fungerar da alltsa inte pa basis av hur realistisk filmen &r, utan hur vale-
tablerad filmens logik &r. Om en hypotetisk film handlar om Pallas Athene och hennes for-
maga att komma ner fran himlen och radda manniskor, har filmen inte anvant D.E.M., ef-
tersom logiken tillater det. Denna logik har baddat mojligheten for gudinnor att radda dagen

och slutet kommer inte som en icke-trovérdig upplosare.



Sundstedt anser att den etablerande logiken bor vara en s.k. inre logik. Denna logik &r den
som utgar fran huvudpersonen/personernas kanslor och viljor. Han papekar att yttre faktorer
och héandelser sjalvklart har vikt, men att de inre prioriteras. Exempelvis kdper vi filmens lo-
gik, och sjunker foljaktligen enklare i berattelsen, ifall logiken etableras via huvudpersonerna.
Huvudpersonens agerande knyter var empati till handlingen och berattelsen gar hem. Som
motvikt kan man forestélla sig att man enklare upplever D.E.M. ifall huvudpersonen ar den
som berdvas av agerandet (kapitel 3.3).

Angaende filmlogik vill Sundstedt dessutom tillagga att man géarna far “slippa in kamelerna” i
berattelsen - en fras myntad av Jean Claude Carriére. Detta innebér att man garna far skriva
irrationella handelser in i din beréattelse om bara filmens logik tillater det. Dessa skall dock
inte ske som uppldsare, utan som element som for beréttelsen vidare. D.E.M. forblir forbjudet

att anvanda.

3.5. Specificering av amnet infor CASE STUDIES
Som i definitionskapitlet (3.1.) vill jag nu &ven begrénsa mig infor filmanalysen. Detta gor jag
for att vidare klargora mitt syfte med analysen och for att analysen inte skall bli fér psykologi-
serande. | analysen avstar jag darfor ifran vad jag sjalv kallar for intern D.E.M, vilket skiljer

sig fran vad jag kallar extern D.E.M.

Extern D.E.M. ar konkret, synlig D.E.M. som visar sig da en makt, utanfér huvudperso-
nen/personerna tar slutet i sina hander och andrar pa det. Detta ber6var protagonisten fran att
avsluta sin egen beréattelse och ger den avgorande kraften at slumpen. | filmer med denna typ
av D.E.M. &r verktyget synligt och enkelt att identifiera. Dessa hor, enligt mig, hemma i
D.E.M. diskussionen.

Intern D.E.M. & andra sidan ar da huvudpersonen/personerna agerar utéver sin formaga eller
s.k. out-of-character”. Detta far oss att ifragasétta om karaktdren agerade icke-trovardigt; Var
utvecklingen for snabb, utvecklades karaktaren sporadiskt eller da tittaren inte fick se det?
Detta anser jag hér hemma i en analys om karaktarer och deras motiv, snarare &n D.E.M.,

trots att jag garna klassificerar det som verktyget vi redan forsokt definiera.

4. CASE STUDIES: EXEMPELFILMER OCH ANALYS

| detta kapitel forekommer sjalva analysdelen: en film-for-film genomgang om hur D.E.M.

anvants, hur den manifesterar sig i filmen, vad den allménna koncensusen varit om bruket och



ifall samband kan hittas mellan filmerna som utnyttjat verktyget. Finns det ett tydligt monster

att hitta i verktygets bruk?

Forst vill jag kategorisera filmer i dess respektive genre. Detta gor jag bade for att mera syste-
matiskt kunna klassificera filmerna och i hopp om att hitta samband och skillnader mellan

genren. Ar t.ex. D.E.M. mer forlatligt i fantasyfilmer &n i rysare?

4.1. D.E.M. och genre

Genreklassificeringen fungerar bra i min analys for att klassificera filmerna, eftersom genre
ofta definierar struktur och logik noggrannare. Detta beror pa att genrefilm i allménhet foljer
konventioner som tidigare etablerats och riktar sig at en malgrupp som kanner till dem. En
genrefilmsvan som vill se en romantisk komedi har forutbestamda forvantningar pa vad hon
kommer att uppleva och ifall filmen inte lever upp till férvantningarna kan hon latt bli besvi-

ken.

Konventionerna genrefilmer foljer grundar sig i antiken; speciellt i Aristoteles uppdelning av
vad som idag mest paminner om komedier och tragedier (McKee, 1997, 79). Ur denna del-
ning och via flera dussin poeter och filosofer har vi fatt en rik uppdelning och klassificering
av film. Filmmakare ar i allménhet fria att bryta konventionerna bést de vill, men med risken

att forvirra askadaren och bryta forvantningarna respektive genren skapat.

Observera att ordet genrefilm oftast associeras med filmer som lagats for att tillfredsstélla re-
spektive genres fantaster. Kategoriseringen hér under ar mera liberal an sa och lagger filmer i
den genrekategorin de bast rakar passa i. Delningen har endast som mal att forenkla analysen.
De flesta filmer ligger pa genrespektrumet nagonstans mellan tva eller tre genren, men hér har

jag placerat filmen i genren som den till ytan mest paminner.

4.1.1. Fantasy
Fantasygenren definieras som en filmgenre med magiska element som férvandlar natur till
nagonting 6vernaturligt (McKee, 1997, 85). Detta later i forsta hand som filmer med fri och
liberal logik, som tillater dven filmen sjalv att bryta regler och konventioner. Filmerna kom-

mer dock behandlas pa basis av sina egna etablerade logiker; genren ger inte spelrum.

Under senaste artiondet har mainstream fantasy vuxit explosionsartat och genrens tva storsta
filmserier - Harry Potter och Harskarringen - utnyttjar D.E.M. for att radda sina huvudperso-

ner otaliga ganger. Detta gor de dock i olika skalor och forlatlighetsgraden skiljer da mellan



dem. Mark val: bada serierna ar baserade pa bocker, men bruket analyseras i filmatisering-

arna.

Harry Potter-filmserien &r kand for sin anvandning av D.E.M. och verktyget forekommer i
fem av atta filmer sammanlagt. Att D.E.M. finns i majoriteten av filmernas klimax kan enkelt
skyllas pa bockernas forfattarinna J.K. Rowling, men filmerna analyseras i foljande paragrafer

oberoende av kallmaterialet.

| Harry Potter och De Vises Sten (Harry Potter and the Sorcerer’s Stone, 2001), efter en lang
kamp for att komma fram till sista konfrontationen, besegrar titularkaraktéren inte ondskans
furste Voldemort med agerande, utan genom att lata honom rora sin panna. Det visar sig att
Harrys déda mors karlek vilat inom Harry. Karleken i fraga har etablerats, men kérlekens
overnaturliga kraft motiveras daremot inte. Detta element forekommer dessutom endast en

gang i filmserien.

| Harry Potter och Hemligheternas Kammare (Harry Potter and the Chamber of Secrets,
2002) haller titularkaraktaren pa att forlora mot den skrackinjagande Basilisken i filmens Kli-
max. Ur skyn uppenbarar sig en Fenixfagel med en magisk hatt (visserligen tidigare etable-
rade). Ur hatten drar Harry ett magiskt svard som han besegrar Basilisken med. Tyvarr blir
Harry forgiftad av monsterormen och doden ar nara. Lyckligtvis botar Fenixfagelns tarar Ba-
siliskgift. Varken hur fageln tagit sig till Harry, hur svardet funnits i hatten eller hur giftet bo-
tats av fagelns tarar har etablerats tidigare.

| Harry Potter och fangen fran Azkaban (Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, 2004)
forekommer filmseriens kandaste D.E.M. Allting har gatt daligt for titularkaraktaren: Harrys
gudfar ar tillfangatagen och skall skickas tillbaka till fangelset Azkaban for ett brott han inte
begatt, medan brottets skyldiga part haller pa att komma undan. Dessutom haller Harrys kom-
pis husdjur pa att avrattas. Filmen har med andra ord skapat en pa alla fronter 6desdiger situ-
ation for Harry och hans vanner. Lyckligtvis har Harrys bésta van ett magiskt timglas som kan
spola tillbaka tiden och duon aker bakat i tiden for att radda dagen. Detta magiska timglas f6-
rekommer endast en gang i filmserien, trots att den foljer seriens logik och ar kanon. Glaset
etableras inte fore slutet. Elementet i fraga har makten att andra pa allting daligt som hant och
som senare hander i filmserien, men glaset anvands endast en gang, i filmseriens tredje film.

Har ar D.E.M. s& uppenbart att den bryter mot hela filmvérldens logik.

| bade Harry Potter och den Flammande Bagaren (Harry Potter and the Goblet of Fire,
2005) och Harry Potter och Dddsrelikerna: del 2 (Harry Potter and the Deathly Hallows:
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part 2, 2011) forekommer D.E.M. Verktyget &r sa vanligt i serien att man nastan avvants av
bruket. Filmerna har kritiserats hart for detta, men trots det verkar det inte finnas nagon korre-

lation mellan de mest hyllade av filmerna och vilka av dem som anvénder D.E.M.

Om vi anvander internets storsta filmsida Internet Movie Data Base (imdb.com, 10.5.2016)
som beddmare vid avgdrandet av vad den allménna koncensusen om vilka av filmerna som ar
de béasta, marker vi att bade Fangen fran Azkaban och Dodsrelikerna: del 2 &r de som har
hogsta poangen pa IMDB:s topplista. Den senare av filmerna befinner sig aven pa IMDB:s

Topp 250 lista, pa plats nummer 218 — av varldenshistoriens alla filmer.

Forutom Harry Potter filmserien bor Harskarringen-filmserien ndmnas, mera specifikt den
sista i filmen trilogin, da den beskyllts for anvandandet av D.E.M. | Sagan om Konungens
Aterkomst (Lord of the Rings: Return of the King, 2003) raddas huvudpersonerna Frodo och
Sam fran en exploderande vulkan av jattelika 6rnar, efter att de forstort harskarringen och do-
dat ondskans furste. Denna kritik ar nagot ifragasatt, da bade drnarna tidigare etablerats i film-
serien samt da Frodo och Sam redan besegrat ondskan da 6rnarna raddar dem. Ornarnas ti-
ming och motiv kan ifragasattas, men filmens klimax verkar redan ha natts. Kvar ar endast

huvudpersonernas resa hem (vid liv).

| fantasy-genren ar det enkelt att skriva magiska D.E.M. som manusforfattaren kan ta skydd
bakom. En fantasyfilm, speciellt sidana baserade pa bocker, etablerar sallan hela filmvarldens
logik i bérjan av filmen och nya filmelement kan introduceras en god bit in i filmen. Askada-
ren forvantas vara 6ppen for magiska vandpunkter och element och ar mera forlatande trots

att elementen i fraga introduceras i akt 2 och 3.

4.1.2. Sci-Fi

Science Fiction, mycket likt Fantasy, har etablerats som en genre som tar avstand fran real-
ism. I sci-fi forekommer hypotetiska framtida- eller alternativa varldar med teknologi och hy-
perbola teman (McKee, 1997, 85). Da fantasyfilmer har magi och mystik har sci-fi ofta s.k.
technobabble: 6verkomplicerade forklaringar av fysiska omajligheter som later trovardiga
(TvTropes, Technobabble, 16.5.2014). Med hjélp av detta behdver sci-fi inte folja regler och

dessutom inte klassificeras som fantasy.

| filmen The Adjustment Bureau (2011) omringas huvudpersonerna David och Elise i filmens
klimax av organisationen som valt att de inte far vara tillsammans, eftersom deras forhallande

inte gar enligt “planen” — ett manniskoetablerat 6de som dvervakas av organisationen i fraga.
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David och Elise omfamnar varandra och ménnen férsvinner: organisationens ledare har andrat
sig och plotsligt blivit dppen for dndringar i ”planen”. Denna sista minuts dndring 1 ’planen”,
ar D.E.M., da hela filmen pamint askadaren om att alltid da planen inte foljts har resultatet va-
rit otaliga katastrofer runtom véarlden. Filmen gav askadarna uppfattningen om att andringar i

”planen” diarmed inte var alternativ, vilket uppgjorde stor del av den spanning filmen upprétt-
hallit.

Ordet science- i science-fiction har en lang tradition av att gora filmers logik specifika, fastan
element i filmen inte nddvandigtvis ar trovardiga. En exakthet i filmvarlden och strukturen fo-
rekommer ofta i sci-fi som hyllas av genrens vénner. Trots detta, har sci-fi mycket likt Fan-
tasy mojligheten att ggmma sig bakom pahittade, invecklade hjalpmedel som féljer filmvarl-

dens logik, men som annu inte etablerats.

4.1.3. Action & Aventyr

Aventyrsfilmer raknas ofta med till genren Action och skillnaden ligger oftast i skala och de-
talj. Aventyrsfilmer har i allménhet rikligt med actionelement, men placerar dessa element no-
terbart i ett flertal exotiska handlingsplatser. Actionfilmer i sig ar vilka filmer som helst dér
huvudpersonerna maste radda nagon eller nagot annat, dar vald- och stridsscener &r vad fil-

men séljs med.

| &ventyrsklassikern Jurassic Park (1993) har huvudpersonerna, dvs. dverlevarna av dinosau-
rieklonsattacker blivit omringade av tva Velociraptorer inne i nojesparkens valkomstcenters
lobby. Bestarna forbereder sig for anfall. Ena Velociraptoren rusar mot huvudpersonerna men
fangas plétsligt av Tyrannosaurus Rex, en betydligt storre best. Huvudpersonerna kommer
darmed undan, da dven den andra Velociraptorns uppmarksamhet vands mot Deus Ex Rex.
Hur jattebesten smugit sig in i lobbyn utan att nagon markt den och sedan hjélpt huvudperso-

nerna som varit nagra sekunder fran doden ar D.E.M.

Filmens skapare ville formodligen avsluta filmen med sin mest skréckinjagande fiende, men
bruket av den &r ologisk, osannolik och omotiverad. Scenen &r dock otroligt tillfredstéllande
pa andra sétt: animationen, musiken och hur beréttelsens olika element knyts ihop gor handel-
sen och scenen minnesvard. Vad huvudpersonerna upplever &r en sa kraftig hopploshet och
nakenhet infor bestarna, efter att filmens senare halva varit non-stop jaktscen efter jaktscen,

att det &nda nastan kanns skont att filmen kulminerat.
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Arkeologen Indiana Jones stoter pa sina dventyr ocksa pa D.E.M. Jakten pa Den forsvunna
Skatten (Raiders of the Lost Ark, 1981), vastvarldens mojligen k&ndaste dventyrsfilm, upplo-
ser problemen i slutet med en pl6tslig uppenbarelse fran Indiana — vilket specifikationsmass-
igt narmar sig Intern D.E.M. Situationen ar foljande: Indiana och Marion har tillfangatagits av
nazister, som aven fatt tag pa den bibliska Forbundsarken. Lyckligtvis vet Indy att man maste
blunda da arken 6ppnas for att inte do. Denna kunskap har inte bovarna och dagen raddas da

nazisterna som stirrat pa ppnandet av arken omedelbart dor.

Vart att notera ar dock faktumet att regeln om blundandet faktiskt namns i Bibeln (Forsta
Samuelsboken, 6:19) och att elementet darmed inte ar helt omotiverat. Detta stéller flera fra-
gor: Ar kunskap om myter nagonting som begransar D.E.M. och var gar da granserna? Paver-
kar allman bildning da ocksa pa vad som &r D.E.M.? Hade en hypotetisk films klimax I6st sig
med kunskapen att gaffeln anvands i véanster hand, hade det formodligen inte klassats som

D.E.M. trots att det inte ndmnts tidigare i filmen.

Superman — The Movie (Superman, 1978) ar likt den tredje Harry Potter-filmen 6ké&nd for sin
anvandning av D.E.M. och har dessutom ocksa anvént sig av tidsresande: Stalmannens flick-
van har nyss kvavts till dods medan hjalten varit upptagen med att radda andra. Féljaktligen
flyger Stalmannen ut i rymden och borjar rotera jorden motsols. Detta far tiden att spolas
bakat och Stalmannen far en andra chans att radda sin dam i nod. Stalmannen, den redan
narapa omnipotenta superhjélten har aldrig varit kand for att kunna spola bakat tiden och han

vagrar dessutom anvéanda knepet i uppféljarna.

Denna D.E.M. ar nastan oforlatlig, med tanke pa vad filmen forst far askadaren att tro att ha
hant: Stalmannen hinner inte radda Lois Lane, eftersom han valt att radda méanniskomassor
fore henne. Da hennes dod utropats &r askadaren i chock och att omotiverat ta allting tillbaka

kan anses frackt.

Aventyrsfilmer och Actionfilmer har i allmanhet en férdel mot D.E.M. och fordelen i fraga ar
hogt tempo. Da tittaren forflyttas fran scen till scen, handelse till handelse i ett tempo som gor
enskilda handelser fattiga pa betydelse, kan man enkelt missa att ndgonting osannolikt eller
omotiverat hant. Handelsen &r bara en i en serie av blixtsnabba handelse och blir genast bara

en lank i kedjan.
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4.1.4. Kriminalfilm & Rysare

Till skillnad fran tidigare namnda genren fungerar Kriminalfilm och rysare bast da filmens lo-
gik och varld mest paminner om verkligheten. Spanningen som uppstar i filmer om lag, poli-
ser, mordmysterier och gator lever pa tron att allting har ett kausalt ssmmanhang. Till skillnad
fran filmer baserade pa verkliga handelser (kapitel 5.3.) fungerar genrerna i fraga endast i en

illusion av realism, da inte ens verkligheten ar sa logisk och kausal.

Ocean’s Twelve (2004), uppfoljaren till filmen Ocean’s Eleven (2001) avslutar med en mindre
tydlig D.E.M. Filmens gang av mastertjuvar far mot filmens slut veta att stoldgodset de for-

sokt stjala hela filmen redan stulits av en rival. Lyckligtvis far vi da se i flash-backs att ganget
redan stulit pengarna fore rivalen. Denna invecklade serie av handelse forvirrar dskadaren och
far henne att kanna sig lurad. Denna film forsoker verka klokare och langre uttéankt &n den det

facto ar.

I mordmysteriet The Girl with The Dragon Tattoo (2011) sker en nastan lika ansprakslos
D.E.M. Mikael och Lisbet har antligen fatt reda pa vem som utfort ritualistiska, anti-semitiska
mord i svenska landsbygden och en jakt efter forovaren foljer. Mordaren Martin kor undan
Lisbet och hamnar i en trafikolycka, som avslutar i mordarens dod. Trafikolyckor pé vintern
ar i sig inte omotiverade, men faktumet att filmens huvudsakliga bov dor i en bilolycka, som
delvis &r en okéand lastbilskusks fel, gor upplésningen till D.E.M.

Kriminalfilmer och rysare anvander sig av D.E.M., men verkar vara skickligare pa att délja

dem. Deras invecklade och forvirrande element paminner om sci-filogik: langa trovardiga for-
klaringar och stunder av efterklokhet uppléser filmen. Da mysteriet forklaras gor filmen kopp-
lingar som askadaren inte gjort, méjligen for att det inte funnits orsak att géra dem, i hopp om

att illusionen haller.

4.1.5. Romantik

Romantikgenren har endast intrigmaéssigt ett, valdigt viktigt, kriterium: att huvudpersonerna
tror pa karlek och blir ihop i klimaxen. Strukturen ar ofta en berg- och dalbana och klimaxen

presenteras ofta som en gest eller uppenbarelse. Logiken ar kénd for de flesta.

Aret 1998:s vinnare av Oscaren for basta film gick till Shakespeare in Love (1998), som trots
sin kritiska hyllning upplosts med D.E.M. Handlingen foljer den romantiska bagen i klassisk
stil, dvs. att huvudpersonen William Shakespeare far sin Lady Viola i slutet (dock inte for res-

ten av sina liv). Klimaxen upplyses dock inte da paret férenas, utan da pjasen de bada &r i
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hamnar i trubbel: William och Viola &r tillsammans pa scenen och utfor Romeo och Julia.
Kvinnor fick inte vara skadespelare pa 1600-talet och pjasens publik far reda pa Violas verk-
liga kon. Lyckligtvis stiger Drottning Elisabeth | fram fran publiken och dvertygar publiken

om att Viola faktiskt &r en man. Ingen vagar trotsa drottningen och dagen ar raddad.

Trots att Williams och Violas kérlek segrar, slutar filmen dock med att huvudpersonerna skiljs
at i sista scenen. Detta kan anses okonventionellt i genren och bryta mot kriteriet, men jag vill
pasta att karleken i sig vunnit. Mest noterbart ar anda det att drottningens oetablerade lojalitet

mot Viola fatt henne att radda dagen i karlekens namn.

Da kriteriet for genrens klimax ar sa forutbestamd och da genrens fantaster ar sa medvetna om
varfor de velat se filmen, blir kyssen i slutet mellan huvudpersonerna viktigare &n resan dit.
Kérlek ar i sig nagot som forvantas vara ologiskt och intuitivt. Gor detta filmens egentliga

ologiska logik forlatligt?

4.1.6. Barnfilm
Sannolikhetslara ar inte nagot barn tanker pa och barnfilm far féljaktligen valdigt fritt an-
vanda sig av D.E.M., utan protest. Huvudpersonerna ar ofta i situationer som verkar hopplésa
och barnfilmer, som néstan alltid slutar lyckligt, maste l16sa problemen i klimaxen. Detta ar
den enda formattrogna genren som har lov att anvanda D.E.M. Ofta anvénder barnfilmer dess-
utom medvetet D.E.M. som ett komiskt element (kapitel 4.2.).

| animerade Disneyfilmen Trassel (Tangled, 2010) raddar Disney-prinsessan Rapunzel sin
karaste Flynn som nyss avlidit med sina magiska tarar. | SvampBob-Fyrkant — Filmen (The
SpongeBob SquarePants Movie, 2004) raddar tituldra karaktadren dagen med hjélp av rock n’
roll. Efter musiknumret kan vi se SvampBob hénga fran ett rep ovanfor en scen, vilket ar en
referens till D.E.M:s ursprung. Denna typ av metabruk(kapitel 4.2.) av D.E.M. ses &ven | Dis-
ney-Pixar filmen Toy Story 3 (2003), dar huvudpersonerna raddas fran forstorelse med hjalp

av en stor lyftkran - ett maskineri.

Precis som i romantiska filmer ar malet och resan tva saker som inte behover Gverensstamma;
sa lange filmen ar en dventyrlig berg- och dalbana for tittaren och sa lange filmen slutar lyck-
ligt behover kopplingen mellan dem inte vara logisk. Detta far ofta barnfilmer till sin struktur

nastan mest att paminna om road-movies.
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4.2. D.E.M., komedier och meta

Komedifilmsgenren ar mangfaldig och alla insikter om D.E.M. som gjordes om barnfilmer,
galler &ven komedifilmer. D.E.M. tabunatur, dess forvirrande effekt pa askadare och dess dra-

maturgiska tomhet lampar sig for underhallning.

Likt exemplen i Barn- och familjefilmsgenren kan D.E.M. anvéndas som ett komiskt element
i filmer, antingen for att skapa absurd humor eller for att uppmérksamma tittaren om att ma-

nusforfattaren medvetet anvant sig av det.

Strebern (The Hudsucker Proxy, 1994) ar en absurd, irrationell komedi som utnyttjar D.E.M.
for att underhalla. Tack vare ett missforstand blir huvudpersonen Norville jagade till toppen
av Hudsuckerklocktornet av en argsint folkmassa. Norville stiger ut pa ett fonsterbrade och
snubblar 6ver kanten. Pl6tsligt stoppar sidokaraktédren Moses klocktornets klocka och tiden
stannar upp, medan Norville & mitt i luften. En &ngel uppenbarar sig och efter en kort konver-
sation raddar &ngeln Norvilles liv.

| vissa filmer anvands D.E.M. som en punchline till ett skdmt, exempelvis i Monty Pythons
galna varld (Monty Python and the Holy Grail, 1974). Aret &r 932 e.v.t. och Kung Artur far
som uppgift av gud att fa tag pa den heliga gralen. Efter manga komplikationer kommer Kung
Artur slutligen till slottet dar gralen sags finnas i, men slottet har dock ockuperats av frans-
man. Som hjélp i striden kallar Kung Artur fram en armé av soldater fran tomma intet som
borjar anfalla slottet. Innan armén kommit fram anléander Londons metropolitanska polis pa
plats och arresterar Kung Artur. Armén &ar en D.E.M. och likasa poliserna. Trots att vi sett
glimt av bada under filmens lopp, kommer slutet som en stor, ologisk éverraskning. Denna
niva av absurditet &r ndgot man kan forvanta sig av Monty Python-film, i vilket fall det nastan

vore ologiskt om inte det hént.

Meta- ar ett gammal grekisk prefix som betyder mellan, 6ver eller utéver och anvands for na-
got sjalvrefererande. Da man talar om meta inom film handlar det om film som behandlar
film; filmelement som refererar till filmelement. | surrealistiska komedifilmen Adaptation.
(Adaptation, 2002), skriven av Charlie Kaufman, om en fiktiv Charlie Kaufman, blir manus-
forfattaren introducerad till konceptet D.E.M. av Robert McKee, som uppmanar honom att
aldrig anvanda verktyget. Mot slutet av filmen anvander dock Kaufman, filmens forfattare,
D.E.M. for att radda livet pa sin fiktiva motsvarighet.
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4.3. D.E.M. och filmer baserade pa verkliga handelser
Forfattaren Mark Twain anses ha sagt att skillnaden mellan fiktion och verklighet ar att fikt-
ion maste vara trovardigt. Detta galler dven film, som oavsett sitt kallmaterial maste vara kon-
sekvent. Da filmen baserar sig pa verkliga handelser stéter vi da pa ett problem: inspirations-
kallan till filmen ar verkligheten, nagot till synes slumpmaéssigt. Om manusférfattaren vill
vara trogen till handelserna blir risken stor att filmen slutar med en D.E.M., lanad fran verk-

ligheten. Casino (1995) &r en sadan film.

| filmen om maffiakasinon forséker kasinodgaren fa livet av personer som vittnat mot dem i
domstol. En av dem ar Sam. Maffian placerar som hamnd en bomb pa undersidan av Sams

bil. Lyckligtvis har Sam en metallplatta i bilen som dampar explosionen och raddar honom.
Sam baserar sig pa verkliga Frank Rosenthal, som sjalv sags ha upplevt explosionen i fraga.

D.E.M. har darmed anvénts da manusforfattaren varit trogen till kallmaterialet.

Aven The Wolf of Wallstreet (2013) har syndar pd samma satt. Denna film &r dven baserad pa
verkliga héndelser och ar dessutom mera troget till verkligheten &n Casino. I filmen lurar hu-
vudpersonen Jordan pengar med investeringar, medan han samtidigt flyr undan FBI. Da vi
narmar oss slutet av filmen hoppar berattelsen plotsligt tva ar framat i tiden och séager att Jor-
dan och hans géng blivit fast da ena av hans kumpaner erkant planen at polisen, da han arre-
sterats for ett annat brott. Detta har hént i verkligheten och situationen kanns verklig, fastan

D.E.M. anvants. Huvudpersonen har inte kunnat paverka pa sitt eget dde.

5. SLUTSATS

Efter att ha undersokt over tjugo filmer och dess forekomst har nagra monster visat sig. Forsta
observationen &r sjalvklart att genren paverkar. Varje genre har sitt knep att dolja eller forsoka
motivera D.E.M. med och i t.ex. barnfilmsgenren dér verktyget allméant accepterat. Det var
dock beréttelsens helhetslogik som betydde mer for forlitligheten av bruket, an berattelsens
framfart och intrig. Gommer du D.E.M. bland respektive genres logik marks den inte lika latt.
Harry Potters tidsspolnings-D.E.M. & mera accepterat an Stalmannens samma knep, eftersom
Harry Potters varld redan etablerats som narapa oforstaelig och magisk. For att Stalmannen

skall kunde na samma maste karaktaren ha en mindre valetablerad logik i sin varld.

D.E.M. accepteras aven lattare om filmen som anvander det kan distrahera eller dela askada-
rens uppmarksamhet. En komplicerad kriminalfilm kan visa ett flertal saker samtidigt for att

vi inte skall lagga marke till D.E.M. Filmen kan ocksa dela uppmarksamheten genom att inte
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lata hela klimaxen upplosas. Ett osannolikt element, t.ex. jattedrnar, fungerar da de inte l6ser

problemen utan endast ett problem, dvs. resan hem fran klimaxen.

Allra bast fungerar D.E.M. sjalvklart bast da skaparen utnyttjat det medvetet. En arlig film ger
askadaren en battre eftersmak, speciellt ifall filmen papekar bruket av D.E.M. sjélv. Detta fe-
nomen kallar TvTropes for "Lampshade Hanging” (TvTropes, 21.5.2014) vilket innebar att
manusforfattaren papekat att hon sjalv ar medveten om att hon brukat D.E.M. eller nagot an-
nat kontroversiellt knep. Med detta sympatiserar hon inte bara med askadaren utan later aska-
daren ocksa veta att karaktarerna i berattelsen aven sjélv tycker handelserna verkar irration-
ella. Detta anvands oftast i komedier och anvands for att visa att elementet inte skall priorite-

ras.

Hur lurad askadaren an kanner sig och hur arg eller besviken hen an blir &r det sjalvklart helt
hens egna subjektiva upplevelse. Endast askadaren sjélv kan avgora om filmen blivit sémre av
D.E.M. och om man kan se forbi det. Nivan av hens “upphédvande av misstro” paverkar likasa
upplevelsen: Har askadaren inte engagerat sig i beréattelsen bryr hen inte sig inte om slutresul-
tatet.

Noterbart ar dven att analys enkelt férvandlas till 6veranalys och att person som soker fel i
konst oftast hittar det. Vid en alltfor néra titt ser vi sommarna i verket och &ven felstygn vi ti-
digare inte sett uppenbarar sig. Kanske felen inte skulle stéra oss om vi aldrig hittat dem eller
sokt dem?

| undersdkningen hade jag forvantat mig hitta nagot stort, bakomliggande monster som skulle
forklara bruket av D.E.M., men blev har besviken. Varje genre och storlek pa produktioner
verkar ha férekomst av D.E.M. Bruket som jag tidigare hade pastatt anvandas endast utav lat-
het eller som meta verkar inte 6verensstimma med verkligheten. I sjalva verket tror jag mot-
satsen ar sannare: en professionell manusforfattare maste veta och kunna identifiera D.E.M.,
inte minst for att kunna undvika det. Dessa stora filmer ar sa noggrant och specifikt upp-
byggda att jag inte tror lathet ar den drivande kraften i att ldmna kvar en amatortabbe. Jag vill
tro att manusforfattarna till stora, kanda filmer tillatit bruket mojligen for att de trott att inte
askadaren skulle marka det (vilket ofta ar sant) eller for att medvetet skapa kontrovers. Scenen
ur filmen om Stalmannen dar han raddar varlden med fusk &r filmens onekligen kandaste och

mest ikoniska scen.
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Filmens popularitet verkar heller inte paverka hur hart filmen kritiseras for den D.E.M. den
brukat. Saval hatade, som &lskade filmer anvander D.E.M. Ar filmen overlag svag eller bris-
tande, ar det darfor enklare att ta D.E.M. som ett exempel pa varfor filmen inte ar bra. Person-

ligen tror jag inte en films “maésterverksstatus” eller kulturella varde ar fast i bruket av D.E.M.

6. SLUTORD

Konventioner bryts och vad som tidigare ansags regel kan snabbt bli foraldrat. Filmens logik
och kausala intrig kanske inte alltid &r prioriteten. En filmupplevelse &r inte automatiskt dalig
om det forekommer slumpmassighet i film. Bra filmer star pa sa manga ben att ett svagt ben

nog kan tillatas.

Pa basis av undersokningen vagar jag sjalv nu ta en narmare titt pa bruket av verktyget; inte
da jag skrivit mig sjéalv i en knut, utan da jag medvetet behover ett mirakel. Om jag mot for-
modan befinner mig i en situation dar jag behover hissa ner Apollon, gor jag det inte med

stolthet, men kanske ger honom en Groucho-Marx mustasch for att skratta at mig sjalv.
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