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STONES STICKS AND A BONE WRAPPED IN ALUMINUM FOIL (2012)
20 kuvan sarja, 11x17cm, pigmenttiprintti, mdf
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51
Esim. Dave Brunon kehittelemä Sadan 
tavaran haaste (100 Thing Challenge), joka 
levisi nopeasti yksinkertaisemman elämän 
liikkeeksi, ja Tavarataivas-dokumentti (2013), 
ohjannut Petri Luukkainen

52
Esteettinen arvo on minulle funktionaalinen: 
en halua elää ilman esteettisesti kaunista, se 
laskisi arkeni tasoa. Estetiikka kuuluu hyvään, 
mielekkääseen, nautinnolliseen elämään, ja on 
siksi funktionaalista.

53
Materiasta ja materiaalisuudesta kieltäyty-
misen ja asketismismin voisi nähdä olevan 
oman kehollisuuden kieltämistä ja yritystä 
vapautua fyysisestä, katoavasta maailmasta. 
Toisaalta saan suunnattomasti esteettistä 
nautintoa ympäristöistäni, kodistani, valon 
sävyistä ja bambuisen tuulikellon kalinasta, 
monenlaisesta aistein havaittavista materiaa-
lisista asioista. Ennemmin koen ylimääräi-
sestä luopumisen kulkuna kohti syvällisesti 
merkityksellistä elämää.

54
Materiaalien (varsinkin neitseellisten 
materiaalien) käytön tulee omissa 
teoksissani olla hyvin perusteltua ja 
perusteellisesti harkittua. Silloin, kun 
teos vaatii fyysisen muodon, pyrin käyt-
tämään löydettyjä, lainattuja, kierrätettyjä 
tai ainakin kierrätettäviä materiaaleja ja 
välineitä.

55
Toisaalta voisi ajatella, että on vain hyvä, jos 
teos irtaantuu itsenäiseksi oliokseen ja alkaa 
elää omaa elämäänsä.

56
Minulla ei ole mitään käsitystä, eikä mahdolli-
suuttakaan tietää, mistä laitteisiin tarvittavat 
materiaalit, metallit, muovit, kemikaalit on 
saatu, missä ne on tuotettu, saatikka, että 
ymmärtäisin, kuinka digikamera tai tulostin 
toimii.

57
Kokemukseen voi vaikuttaa myös valokuvan 
olemukseen littyvä staattisuus, pysähtyneisyys 
ja kuolema.

58
On kiinnostavaa kysyä, miksi valokuvataiteen 
kentällä valittavia mahdollisuuksia on niin 
rajatusti. Ei ole mitään syytä typistää valokuvaa 
tai valokuvallisuutta vain yhdeksi tekniseksi ole-
mukseksi. Valokuvaa voi olla hyvinkin monessa 
eri muodossa: digikuvana älypuhelimen tai 
tietokoneen ruudulla, diana, dagerrotyyppinä, 
polaroidina... Valokuvataiteen kentän yleiset 
käytännöt ohjaavat kuitenkin tekemään nimen-
omaan fyysisiä (myytäviä?) objekteja, c-printtejä 
Diasecille. Taiteen kentällä valokuvia esitetään 
hyvin harvoin esimerkiksi digitaalisella näytöllä. 

59
Martelius, HS 16.12.2013

MATERIAALISUUDEN KOKEMUS JA TAIDEOBJEKTIT

Minulla on ollut kiihkeä vimma päästä eroon ylimääräisestä, turhasta tavarasta, jota en enää 
käytä. En ole ainoa. Olen osa laajempaa länsimaista ilmiötä, jossa ihmiset, jotka ovat varus-
taneet kotinsa kaikenlaisilla (muka) hyödyllisillä kapineilla ympäröivän kulttuurin odo-
tusten ja houkutusten mukaisesti, ovat alkaneet kokea tavarapaljouden taakkana51.  Uskon, 
että ylimääräisistä tavaroista (niistä joilla ei ole suoranaista funktionaalista tai esteettistä52 
arvoa) eroon pääsemisestä on tullut puhdistautumista, jota voi varmasti verrata hengelliseen 
puhdistautumiseen. Kun vien kassillisen kaapeistani seulottua turhalta tuntuvaa tavaraa 
kierrätyskeskukseen, olo on helpottunut. Se on jopa fyysinen kokemus – taakka on pudon-
nut harteilta. Huoneeseeni jääneet esineet ja tavarat ovat läpäisseet testin: jäljelle jäävät ovat 
tarkoin harkittuja, tarpeellisia, merkityksellisiä.53

Samankaltainen tuntemus, materiaalisuuden taakka ja vastuu, liittyy fyysisten taideobjek-
tien luomiseen. Tässä historian ajassa, jossa tavarapaljous rasittaa sekä yksilöitä että ympäris-
töä, tuntuu hankalalta tuottaa uusia materiaalisia objekteja, olkoonkin ne taidetta. Käytännön 
syistä en halua lisätä omaa materiaalista taakkaani, esimerkiksi kehystettyjä vedoksia, joita 
täytyy säilöä, liikutella ja varoa. Fyysisten taideobjektien tuottamista pyrin tietoisesti vält-
tämään54. Ajatus/kokemus/kysymys, jonka haluan välittää muille, tarvitsee kuitenkin jonkin 
muodon: ääniaaltoja, kipsiä, öljymaalia, keho(j)a tai liikettä. On monia teoksia, joita en pysty 
tekemään, koska niiden muoto ei tunnu oikealta. Jotkut teokset ovat materiaalilähtöisiä, esteet-
tisiä, jolloin materiaalien synnyttämät merkitykset voivat muodostua esteeksi.

Minulla on ristiriitainen suhde itse tuottamiini taideobjekteihin. Hauduttelen pitkään 
teoksen ideaa, teemoja, joita se käsittelee ja mietin sille sopivaa ilmenemismuotoa. Monien 
välivaiheiden, luonnosten ja kokeilujen jälkeen teos saa tyydyttävän muodon. Päässäni ollut 
idea syntyy tähän maailmaan itsenäiseksi, kehostani erilliseksi fyysiseksi objektiksi ja yht-
äkkiä se muuttuu vieraaksi, toiseksi. Minun on vaikea tunnistaa tuo teos omakseni.55 Olen 
tehnyt useita valokuvateoksia ja niiden kanssa ollessani olen miettinyt, liittyykö vierauden 
tunne pelkästään valokuvaan, käyttämieni (valokuvaus-)laitteiden ja materiaalien tunnistet-
tamattomuuteen56 57 58. Samankaltaista vierautuneisuuden tunnetta minulla ei synny itse teke-
mäni keramiikan kanssa tai esimerkiksi nimettömän mobile-teoksen kanssa, joka on koottu 
löydetyistä materiaaleista. Mobilessa on keveyttä ja haurautta joka yhdistuu väliaikaisuuteen. 
Sen verkkaista liikettä on rauhoittavaa katsella. Se on ainoa oma teokseni, jota pidän esillä 
ja jota katsellessani saan syvän esteettisen kokemuksen. Kokemukseen voi hyvinkin vaikuttaa 
se, että voisin purkaa teoksen milloin vain ja voisin viedä suurimman osan materiaaleista 
läheisimmän puun juurelle ja ne saisivat siinä rauhassa jatkaa olemistaan ja muodonmuutos-
taan ketään häiritsemättä. Tämä viittaisi siihen, että itselleni syvän esteettisen kokemuksen 
syntymisessä on olennaista teoksen materiaalit ja materiaalien merkitykset, sekä väliaikai-
suuden että haurauden tuntu.

Naftan unia -teoksen synnyn mahdollistaneet laitteet eivät ole ollenkaan sen post-fos-
siilisempia tai vähemmän öljyistä kuin valokuvan välineistö. Tässä tapauksessa teos vei itseään 
eteenpäin ja ääni oli luonteva väline sen sisällön eli oman kokemukseni välittämiseen. Omat 
kriteerini täyttyivät siinä, että pystyin tekemään teoksen itseäni esteettisesti (pinnallisesti) 
miellyttävällä tavalla luomatta materiaalisia objekteja. Näen tämän suunnan sellaisena, jonne 
olen menossa, mutta vielä en ole löytänyt itselleni täysin tyydyttäviä välineitä ja metodeja. 
Ne tietysti riippuvat paljon teoksen ideasta: jotkut ideat vaativat jonkin tietyn välineen 
toimiakseen ja ollakseen kirkkaita. Ehkä seuraavaksi siirryn performanssiin etsiessäni väyliä 
post-fossiiliseen taiteen tekemiseen. Se jää nähtäväksi.

Eero Yli-Vakkurin Hevoslinja on vielä muotoutumassa oleva 
post-fossiilista tulevaisuutta taiteen kautta käsittelevä teos. Tässä 
performatiivisessa projektissa Yli-Vakkuri ratsastaa hevosella 
Helsingistä Turkuun ja pyrkii kartoittamaan mahdollisen liiken-
nereitin kahden kaupungin välillä öljyttömässä tulevaisuudessa. 
Projekti avaa maisemia post-fossiiliseen maailmaan, ollessaan 
samalla kiinnostava esimerkki taiteen tekemisestä post-fossiilisesta 
näkökulmasta.59

still-kuva videoteoksesta revontulihoukutin (2013)
teoksessa aurauskepeistä rakennettu installaatio 
heiluu tuulessa kilpisjärven jäällä. teoksen ääni 
syntyy lumikiteiden helinästä aurauskepin sisällä. 
ääni: saana kytömäki
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HAMPAAT OVAT VILLI LUONTO                                                                              

JA NARSKUTTELU LINNUN LAULUA

Unesta puhuttaessa voidaan tarkoittaa sekä fysiologista/neurologista tapahtumaa että unen-
näkemistä. Uni on elimistön toiminnan ja hyvinvoinnin kannalta keskeinen prosessi. Uni on 
tila, jossa elimistö lepää ja elpyy valvejakson jälkeen. Keho vaipuu tilaan, jossa se irroittautuu 
havainnoista eikä reagoi ympäristöön. Kun vaivumme uneen, luovutamme kehomme mielen 
kontrollin ulkopuolelle.60 Unen aikana aivot työskentelevät ja prosessoivat valvejakson aikana 
koettuja asioita usean unisyklin aikana: tärkeät painuvat syvempään muistiin ja ylimääräiset 
pyyhkiytyvät pois. Uni vaikuttaa myös muun kehon toimintaan ja  suojaa elimistöä sairauk-
silta. Jos elimistö ei saa tarvitsemaansa lepoa, se altistuu somaattisille ja psyykkisille sairauk-
sille sekä eliniän lyhenemiselle. Väkisin valvottamista käytetään tehokkaana kidutuskeinona.

Stressin on todettu vaikuttavan unen laatuun ja se tuottaa univaikeuksia. Stressi on nyky-
ajan aikuisen yleisin unettomuuden syy. Unemme laadussa ja määrässä heijastuu ympäröivä 
yhteiskunta ja sen arvot. Kiireen ja aistien ylistimulaation leimaama elämäntapa kuormit-
taa aivojamme yhä enemmän ja tällaisessa ympäristössä unen häiriöt lisääntyvät.61 Uni on 
samaan aikaan mitä henkilökohtaisinta että yleistä – yhteiskunnallista. Yhteiskunnan normit, 
odotukset heijastuvat yksilön uneen. Keskiverto amerikkalaisen aikuisen uni on lyhentynyt 
yhdessä sukupolvessa kahdeksasta kuuteen ja puoleen tuntiin, ja vuosisadan vaihteessa luku 
oli uskomattomat 10h, väittää Jonathan Crary62.

Narskuttelulla eli bruksismilla tarkoitetaan tahdosta riippumatonta hampaiden nopeajak-
soista kiristelyä ja tarpeetonta yhteen puremista. Hampaiden narskuttelu on yksi unihäiriöiksi 
luokiteltavista ilmiöistä. Se on lievänä hyvin yleistä: toistuvaa, hoitotoimenpiteitä edellyttävää 
bruksismia esiintyy 5-10% aikuisista. Sen syitä voi olla monia eikä niitä kaikkia edes tunneta, 
ja siksi niihin kohdistuvaa tehokasta hoitoa ei ole pystytty kehittämään.63 Syiksi on esitetty 
kehityshistoriallista jäännettä eräillä eläinlajeilla esiityvästä tavasta teroittaa hampaitaan, 
seurausta aivovaurioista, allergiasta tai tulehduksista, purentahäiriöitä ja perinnöllistä alttiutta. 
Stressin yhteydestä bruksismiin on selvää näyttöä.64

Narskuttelu tapahtuu tietoisuuden ulkopuolella. Aamuisin narskuttelijoilla ei yleensä ole 
mitään muistikuvaa yöllisestä narskuttelustaan, mutta päänsärky, kasvolihasten, hampaiden 
tai leukojen jomotus tai kivut viestivät, että näin on luultavasti tapahtunut. Narskuttelu on 
villi luonto meissä: tapahtumia, liikettä, ääntä, joita kehomme tuottaa, mutta joihin emme 
tietoisesti pysty vaikuttamaan65. Kehomme toimii oman mielensä mukaan, kuten Gaia. 
Alitajunnan prosessit suodattuvat stressiperäisillä narskuttelijoilla kehollisena liikkeenä ja sen 
synnyttämänä karmeana äänenä: hampaiden tahattomana yhteenpuremisena ja narskutteluna. 

60
Valveillakin keho tietysti toimii omillaan: 
sydän pumppaa verta kehon joka kolk-
kaan, hengitys kulkee, maksa puhdistaa 
verta, aivot tekevät havaintoja aistien 
välityksellä ympäröivästä maailmasta.

61
Paunio & Porkka-Heiskanen 2008, 695-7

62
Crary 2013, 11

naftan unia

67
Crary 2013, 13. Kuvaavaa on, että tieto-
koneet ja muut laitteet voidaan laittaa 
”nukkumaan”. Tämä sleep-tila ei ole 
täyden levon vaan ennemminkinainaisen 
valppauden tila. 24/7 sykkivä maailma 
lupaa loputomasti vaihtoehtoja, tehtäviä, 
mahdollisuuksia, täyttä elämää, henki-
lökohtaista vapautta, omien tarpeiden 
ja halujen tyydytystä... Tuottaminen, 
kuluttaminen ja pois heittäminen voi 
tapahtua keskeytyksettä, jouduttaen 
elämän ja resurssien ehtymistä. 

63
Huttunen 2013

64
Kirveskari 2006, 678. Stressin ja bruksis-
min yhteydestä on ilmestynyt hammas-
lääketieteellinen väitös, Ahlberg, Kristiina, 
Self-reported bruxism: Associated factors 
among media personnel with or without 
irregular shift work, 2008

65
Stressiperäiseen narskutteluun on 
mahdollista vaikuttaa vähentämällä 
stressitekijöitä.

66
Crary 2013, 12. Ensimmäisessä kappa-
leessa kirjassaan Treatise On Human 
Nature Hume niputtaa unen, kuumeen ja 
hulluuden samaan, yhtälailla tiedon tiel-
lä oleviksi esteiksi. Lockelle puolestaan 
uni oli jumalan ihmiselle antamien tehtä-
vien toteuttamisen tiellä: olla tuottava ja 
rationaalinen.

UNI >< 24/7

Uni on kaikkea elämää suojeleva ja elvyttävä tila. Uni on perus-
tavanlaatuinen inhimillinen tarve, jota ilman emme voi 
elää (ainakaan pitkään ja terveinä). Tehokkuutta ihannoivassa 
yhteiskunnassamme uni voi kuitenkin näyttäytyä haittana/riip-
pakivenä, joka estää meitä vapautumasta täysin (materiaalisista 
rajoituksista). Länsimaisista uuden ajan filosofeista muun muassa 
Descartes, Hume ja Locke pitivät unta hyödyttömänä, harmillisena 
keskeytyksenä tuottavuuden ja tiedon tiellä. He panivat merkille 
unen, modernin tuottavuuden ja rationaalisuuden yhteensovitta-
mattomuuden. 1800-luvun puolessavälissä unen ajateltiin olevan 
taantumista primitiiviseen tilaan, joka tulee monimutkaisen ja 
oletettavasti korkeamman aivotoiminnan (ajattelun) tielle.66 Tässä 
ajattelussa näkyy järjen ja tuottavuuden ihannointi. Siinä pyritään 
kieltämään ihmisen kaikkinainen riippuvuus luonnosta: kehosta ja 
muista maailman materiaalisista rajoituksista. Tällaisesta maail-
mankuvasta katsottuna uni vaikuttaa kieltämättä turhalta.67 

Kun tuntuu, ettei 24h vuorokaudessa riitä kaikkeen siihen, 
mitä päivän aikana tulisi ehtiä tekemään, valveaikaa pyritään 
tehostamaan erilaisilla keinoilla (esimerkiksi kahvilla ja ener-
giajuomilla). Ja kun uni ei tule nukkumaan mennessä, on 
tarjolla koko joukko unilääkkeitä, joiden myynti kasvaa jatkuvasti. 
Noidankehä pyörii: kiireinen ja stimuloiva kulttuuri tarjoaa 
lääkkeitä oireiden lievittämiseen, jotta kiireinen elämä voisi 
jatkua keskeytyksettä.

Antroposeenisessa maailmassa ihminen kuvittelee irtaantu-
neensa luonnon sykleistä ja näin onkin jo jossain mittakaavassa 
tapahtunut. Yön ja paivän, vuodenaikojen, arjen ja pyhän, valon 
ja pimeyden, unen ja valveen erot ovat liuenneet. Maailmassa, 
joka pyörii läpi vuorokauden voi tehdä työtä, syödä, nukkua, 
ostaa, kuluttaa, seurustella, matkustaa silloin kun se parhaiten 
sopii. Suurkaupungeissa monet palvelut ovat käytettävissä 24/7. 

68
Nämä ovat merkittäviä öljyn mahdollista-
mia saavutuksia, sitä ei ole kiistäminen.

69
Crary 2013, 101 ”In related ways, 
24/7 is inseparable from environme-
ntal catastrophe in its declaration of 
permanent expenditure, of endless 
wastefulness for its sustenance, in its 
terminal disruption of the cycles and 
seasons on which ecological integrity 
depends.”

Internet ei nuku koskaan. Tällaisessa maailmassa uni on yksi 
harvoista paikoista, jossa olemme vapaita kapitalismin tehok-
kuuden vaatimuksilta. Se on inhimillinen tarve, jota kapitalismi 
ei vielä ole pystynyt tuotteistamaan. Mutta antroposeeni hiipii 
sinnekin ja tekee tepposiaan.

Unen tarpeellisuuden kieltäminen liittyy kehollisuuden, 
biologisten rajoitteiden ja maan siteiden kieltämiseen. Törmäys 
aineellisiin rajoihin, jotka on jatkuvan edistyksen, kasvun ja 
hyvinvoinnin tavoittelemisessa haluttu kieltää, on raju. Se tulee 
vastaan öljyhuippuna, hiilihuippuna, saastumisina, viljelysmaan 
köyhtymisenä, kalakantojen romahduksina ja alkuperäiskult-
tuurien häviämisenä. Olemme halunneet elää illuusiossa, että 
maapallo olisi loputon keidas ja runsauden sarvi, ääretön, maitoa 
ja hunajaa tulviva. Satojen kasvu, odotettavissa olevan eliniän 
pidentyminen, lapsikuolleisuuden pieneneminen, absoluuttisen 
köyhyyden väheneminen, monien tautien nujertaminen, lukutai-
don lisääntyminen ja yleisen elintason nousu68 on saanut meidät 
humaltumaan. Hyväuskoisesti ja toiveikkaasti olemme halunneet 
uskoa, että olemme saapuneet paratiisiin ja vapautuneet ruumiil-
lisuuden taakasta ja rajoitteista, vaikka oikeastaan tilanteen ovat 
mahdollistaneet massiivisten energiaorjien armeijat fossiilisten 
polttoaineiden muodossa. 

Craryn mukaan vuorokaudenaikojen hämärtäminen on 
väistämättä (erottamatta) yhteydessä ympäristötuhoihin, sillä 
taustalla on samankaltainen ajattelu jatkuvan kasvun mahdolli-
suudesta sekä yrityksestä irroittautua luonnon sykleistä ja ehey-
destä, joita ilman ympäristö (luonto), eikä siten ihminenkään 
kykene jatkuvasti toimimaan. Ilman välikausia ja lepoa (unta) 
maa köyhtyy ja menettää hedelmällisyytensä.69
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lopuksi

Elämme aikakaudella, jossa ihmisen vaikutus elonkehään ylittää mittakaavassaan kaiken 
ymmärryksen, ja se kauhistuttaa minua. On hurjaa ajatella, että teollistuneet yhteiskunnat 
ovat kiihkeän kasvun humalluttamina työntämässä koko biosfääriä uudelle geologiselle 
aikakaudelle, jossa ei ehkä vallitsekaan ihmiselle ja muille nykyisille eliöille sopivat elinolo-
suhteet. Edessämme häämöttää muutosten aika, sillä nykyinen tilanne ja suunta on kaikin 
puolin kestämätön. Antroposeenin käsite antaa välineitä ajatella ja ymmärtää paremmin 
tilannetta, johon olemme joutuneet. Jos todella on niin, että elämme antroposeenissa, on 
meidän pohdittava, mitä se tarkoittaa.

Jos ilmastonmuutos olisi ratkaistavissa järjellä, se olisi ratkaistu jo ajat sitten. Tai jos 
tupakanpoltto olisi järjen asia, kuka enää polttaisi paitsi kapinallisuuttaan? Nykyisissä 
ympäristökriiseissä yhteiskuntiemme arvot tulevat raadollisesti esiin. Jotta voisimme elää 
kestävästi, on kulttuuriemme ideologiat ja sitä kautta toimintatapojen muututtava. Ihmisen 
käyttäytymistä ja valintoja ohjaa järjen sijaan tunne ja kokemus, vaikka jälkikäteen ratkaisuja 
perusteltaisiinkin järkisyillä. Vaikuttaa siltä, että ihminen muuttaa käytöstään ja ajatteluaan 
vasta sitten, kun jokin asia muuttuu henkilökohtaiseksi kokemukseksi. Tässä on taiteella 
mahdollisuus! Salminen näkee taiteen ja filosofian roolin kulttuurien ja yhteiskuntien mur-
roksessa edelläkävijänä: 

”Siksi oleellinen muutos riippuu siitä, muuttuuko yliyksilöllinen halun ja merkityksen vuo, 

syntyykö siihen uusia koskenniskoja ja suvantoja, ja kaivaako uoma lopulta uuden reitin. 

Tämän vuon kääntämiseen tarvitaan taidetta, kuvaa, sanaa ja ajattelua, mitä kokeelli-

sempaa (siis takeettomampaa ja epäonnistumissietoisempaa), sen parempi. Varmuutta 

onnistumisesta on yhtä vähän kuin tietoa tulevasta: ei lainkaan.” 70

Koen, että taide on merkityksellinen kanava osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun 
arvoista ja niiden suhteesta ympäröivään todellisuuteen. Taide on tapa palvella omaa yhteis-
kuntaa: toimia sen peilinä ja luovia teitä mahdollisiin parempiin yhteisiin tulevaisuuksiin. 

Tieto yhteiskuntiamme kohtaavista mullistuksista on myllertänyt omaa maailmankatso-
mustani – olen joutunut miettimään uusiksi paikkaani ja tehtävääni maailmassa. Tieto on 
vaikuttanut myös siihen, miten ajattelen taiteen tekemisen ja mistä lähtökohdista ja millä 
välineillä ja materiaaleilla sitä teen. Taideteosten merkityksentuotantoon vaikuttaa osaltaan 
se, millä materiaaleilla ja välineillä teos on tehty. Koen ristiriitaisena fyysisten taideobjektien 
luomisen aikana, jolloin ihmisen tuottamat synteettiset materiaalit ja objektit aiheuttavat 
massiivista haittaa ympäristöissä. 

Antroposeeni heittää varjonsa paitsi sen ylle, miten koen maailman ja tulevaisuuden, 
myös siihen millaisista asioista saan syvää esteettistä mielihyvää. Koen eettisesti ongelmalli-
sena nauttia täysin siemauksin asioista, maisemista ja teoksista, jotka nakertavat elämämme 
perusteita ja ovat sysäämässä meitä peruuttamattomasti kohti niukkuuden maailmaa. Naftan 
kokemus tunkeutuu kaikkeen olemiseemme.

Antroposeeni on osa taidetta niin kuin se on osa elämäämme, olimmepa siitä tietoisia 
tai emme. Antroposeeniseksi taiteeksi voidaan ajatella kaikkia taideteoksia, jotka on tehty 
teollisesta vallankumouksesta lähtien, ja joiden syntyä on edesauttanut tavalla tai toisella 
(joko materiaalisesti, tuotannollisesti tai rakenteellisesti) fossiilinen lisäenergia. Se voi olla 
myös taideteoksia, jotka on tehty tietoisina antroposeenista ja jotka jollain tavoin reflek-
toi ihmistä biosfääriä muokkaavana voimana. Naftan unia -teos on antroposeeninen siksi, 
että niiden tekemiseen on käytetty teollisesti tuotettuja laitteita, mutta myöskin koska se 
käsittelee itse antroposeenia ilmiönä ja kokemuksena.  Post-fossiilinen taide on kurotte-
lua tulevaisuuteen, jossa öljyä ei ole nykyisessä mittakaavassa käytössä. Post-fossiilisuus 
on vapaaehtoista öljystä luopumista, jotta uusia kestäviä elämäntapoja ja estetiikkoja sekä 
toiveekkaampia tulevaisuuksia voisi syntyä.

Unen tarve on kehoissamme sitkeästi ilmenevä yhteys luonnon sykleihin, joita kapitalistisen 
tehokkuuden ihannointi ajaa yhä ahtaammalle. Uni on täyden elämän turha keskeytys. 24/7 
sykkivä, öljyn voitelema globaali kulttuuri pyrkii katkaisemaan riippuvuussuhteet kaiken 
elämän ylläpitäjään, Äiti-Gaiaan, ja tuottaa samalla katkoksen kokemuksia. 

Naftan unia -teos kiteytyy hampaiden narskuntaan. Installaatiossa kietoutuu yhteen 
tieto (järki, ajattelu) ja tiedostamaton. Valvejakson aikana saadut (aisti-)kokemukset ja tieto 
maailmasta prosessoituvat alitajuisessa unitilassa joissain yksilöissä näiksi karmeiksi keholli-
siksi ääniksi. Esitän, että narskuttelu on kollektiivinen kokemus, jossa heijastuu yhteiskun-
tamme kiihkeyden ja jatkuvien muutosten luomat paineet ja stressi. Ääni on ensisijaisesti 
aistikokemus ja se, mitä kyseinen ääni tarkoittaa, prosessoituu jälkikäteen kielelliseen 
muotoon, ajatteluksi. Narskutteluääni tuo esiin ihmisen kehon kontrolloimattoman luonnon. 
Ihmisen ja luonnon raja ei ole lainkaan niin selkeä kuin mitä yleisesti käytetty dualistinen 
jaottelu antaa ymmärtää. On ajateltava uudestaan ihmisen suhde ympäristöönsä ja kans-
saeläjiin.

Teos kokonaisuudessaan on kokemusta moneen kertaan ja monella taholla: oma koke-
mukseni antroposeenin herättämistä tunteista, öljyn kokemusta, narskuttelijoiden kehollinen 
kokemus ja teoksen kuulijan ja näkijän kokemus. Naftan unia -teoksessa öljyn synnyttämä 
katkoksen kokemus saa jaettavan muodon.
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Installointisuunnitelma teokselle Naftan unia.

Kuusi äänielementtiä, yksi kunkin narskuttelijan äänelle, roikkuu 
katosta eri puolilla tilaa, keskivertokatsojan pään korkeudella. 
Jokainen äänielementti toistaa yhden narskuttelijan ääntä. Välillä 
äänessä on vain yksi, toisinaan ne muodostavat kuoron.

Video projisoidaan tilan nurkkaan, pienenä, n.20 x 35cm kokoisena 
ja matalalla. Tila on hämärä ja harras.
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